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الافتتاحية

وألف،  وتسعمئة  وثمانين  ست  سنة  أي  والكمال،  بالتمام  عقود  ثلاثة  قبل 
 في صحيفة »الثورة« مقالًا بعنوان: »المشهد الثقافي، شؤون وشجون«، 

ُ
كتبت

ه بالفقرة الآتية: »إذا كانت حياتنا اليومية تزدحم بعلاقاتها المتفسخة، 
ُ
صدّرت

 يوم، تصدّعاً في القيم على غير مستوى، فإنه لا خلاص 
ّ

ومجتمعنا يكابد، كل
 منذ نشأته ملاذاً لمختلف الجماعات البشرية من الآلام 

َ
ل

ّ
لنا بغير الفنّ الذي مث

 
ّ

التي تعصف بها بفعل الطبيعة أحياناً وبفعل الإنسان أحياناً أخرى. والفنّ الحق
هو ذاك الذي لا يكتفي بإعادة ترتيب الواقع فحسب، بل يتجاوز ذلك إلى فضح 

ع فيه، وتعريته، وتمكين الحقيقة من الجهر بنفسها أيضاً«. 
ّ
المقن

ها، ما الذي تغيّر؟ هل تحررت يومياتنا 
ّ
الآن، وبعد ما مضى من تلك السنوات كل

من تلك العلاقات المزدحمة بسوءاتها الكثيرة؟ وهل تعافت القيم التي صدّعت 
الواقع عن  ف 

ّ
ليتوق المختلفة،  بأشكاله  الفنّ،  الذي فعله  وما  آنذاك؟  المجتمع 

صخبه بالزيف؟ أحسبُ أنّ الإجابات عن هذه الأسئلة، وسواها ممّا يثخن جسد 
هذا الواقع بالدماء، ستكون »لا« كبيرة وسْع الواقع نفسه، وعلى نحو خاص فيما 
ه لم يكن له أثره الذي يجب أن يكون.

ّ
يعني الفنّ الذي على الرغم ممّا أنجزه، فإن

غير  وحصد  مهمة،  تنويرية  أعمالًا  قدّمت  السينما  أنّ  صحيحاً  يكن  فمهما 
أو دولي، فإنّ تلك الأعمال،  أو إقليمي  فيلم غير جائزة في غير مهرجان عربي 
في  مبدعيها  طموحات  من  أياً  تنجز  لم   ،

ّ
أدق نحو  على  منها  الأعم  الأغلب  بل 

تطهير الواقع من دنس الاختلاطات التي تفتك به. ومهما يكن صحيحاً أيضاً 
أنّ الدراما التلفزيونية السورية نجحت في تجاوز فضائها القطريّ إلى الفضاء 
ها لم تنجز ما كان عليها أن 

ّ
العربيّ، وأثبتت كفاءتها في الحفر على الواقع، فإن

ت تلوّث 
ّ
التي ظل العلل والأورام والأمراض الاجتماعية  تنجزه للخلاص من تلك 

هذا الواقع بسوادها، الفادح أحياناً، في غير شأن. 
والأمر نفسه يعني الأدب، شعراً وقصاً ورواية ونقداً، بل إنّ العقود الثلاثة التي 
ة على أنّ هذه الجغرافية من كوكب الفنّ، أي الأدب، 

ّ
مضت قدّمت غير قرينة دال

ت أسيرة حدود لا تتجاوزها، إن لم يقل المرء إنّ هذه الحدود انحسرت إلى 
ّ
ظل

الحدّ الذي لم يعد الأدب معه فاعلًا في فضاء المعرفة، أو التنوير، أو التغيير. 
ومسوّغ ذلك ليس الأدب نفسه، بل الفضاء الذي يتحرّك فيه، أو الفضاء الذي 
، أي أن يكون هذا الفضاء هو فضاء منتجي 

ّ
شاء أن يحكم نفسه به على نحو أدق

هذا الأدب وحدهم، الذين غالباً ما لا يقرأ أحدهم لآخر إلا إذا كانت ثمة علاقة 
ما  منجز سواه سوى  أحدهم عن  لا يعرف  ما  غالباً  والذين  به،  تربطه  شخصية 
يعنيه نفسه. أمّا المجتمع الذي يجب أن يتوجّه هذا النتاج إليه، وأمّا الأثر الذي 
من  الكثير  إلى  بالنسبة  مؤرّقاً  أو كلاهما،  أحدهما  ل، 

ّ
يمث فلم  ينجزه،  أن  يجب 

اد. 
ّ
اب القصة والرواية، والنق

ّ
الشعراء، وكت

من  الغاشم  الجرح  هذا  تاريخ  من  مضت  التي  الست  السنوات  جهرت  لقد   
الجسد السوريّ، بسبب عوامل مختلفة من أولها إرادة، بل إرادات، أعداء سورية، 
ل الدم 

ّال
بغير تأكيد على أنّ الثقافة لم تفعل ما كان عليها أن تفعله لكبح ش

ق من هذا الجرح، فالأداء الثقافي هو نفسه، أو يكاد، قبل أن يبدأ الجرح 
ّ
المتدف

هديره الصاخب بهذا الدم، بل الدماء، ولاسيما على مستوى الوظيفة المنوطة 
به، التي لمّا تزل، في الكثير من وجوهها، غاية فحسب، لا وسيلة لغاية. 

وبعد، فإنّ اختيارنا، في الاتحاد، بأن يكون هذا العام عام العمل الثقافيّ، هو 
ما نطمح إليه في تحرير الثقافة من كونها أداء لوظيفة لتصير رافعة للوعي، 
وفاعلة في الواقع، ومؤثرة فيه، وهو ما نثق بأننا سننجزه، ليس بإرادتنا وحدنا 
في المكتب التنفيذي، بل بجهود المثقفين الوطنيين جميعاً، وبمؤزارة ودعم 

ممّن يؤمنون بأنّ »الثقافة هي الحاجة العليا للبشرية«.

عام العمل الثقافيّ

ال�صالح •�أ.د.ن�ضال 

بتمام ال�ساعة العا�شرة من �صباح الخمي�س الموافق 12 / 1 /2017, 
عقد اجتماع بين ممثل دار الحوراء للن�شر.

ال�سيد: ال�شيخ �أبو مجتبى مدير م�ؤ�س�سة الحوراء الثقافية.
ال�سيد: الأ�ستاذ الدكتور ن�ضال ال�صالح رئي�س اتحاد الكتّاب العرب.

وجرى الاجتماع بح�ضور ال�سيد : الم�ست�شار الثقافي الإيراني بدم�شق 
الدكتور م�صطفى رنجير �شيرازي.

و�أع�ضاء المكتب التنفيذي ال�سادة:
   د. ح�سن حميد ـ  �أ. محمد حديفي ـ �أ. الأرقم الزعبي

واتفق الطرفان على:
من  مترجمة  م�ؤلفات  �سبعة  بطباعة  العرب  الكتّاب  اتحاد  يتعهد 
الفار�سية �إلى العربية مع كتابة مقدمة لكل كتاب, و�إجراء التدقيق 

اللغوي اللازم.
تتعهد م�ؤ�س�سة الحوراء الثقافية بدفع نفقات طباعة هذه الم�ؤلفات 

ودفع مكاف�أة مادية لكل تقديم, وللمدقق اللغوي.
�سورية في  المقاومة في  �أدب  من  العرب مختارات  الكتّاب  يُعدّ اتحاد 

مجلدين: 
الأول: في الق�صة الق�صيرة, الثاني : في ال�شعر.

ويتم ت�سليمها �إلى م�ؤ�س�سة الحوراء لترجمتها �إلى اللغة الفار�سية 
وطباعتها على نفقة الم�ؤ�س�سة.

تبادل الوفود بين اتحاد الكتّاب العرب وم�ؤ�س�سة الحوراء الثقافية.

الم�ست�شار الثقافي للجمهورية الإ�سلامية الإيرانية
               د. م�صطفى رنجير �شيرازي

مدير م�ؤ�س�سة الحوراء الثقافية في �سورية                        رئي�س اتحاد الكتّاب العرب
د. ن�ضال ال�صالح 			                  ال�شيخ �أبو مجتبى 

دم�شق 2017/1/12

مذكرتا تفاهم ثقافي 
بين اتحاد الكتّاب العرب وم�ؤ�س�سة الحوراء الثقافية، وال�شركة العامة لتوزيع المطبوعات

بين الحكواتي وخيال الظل
ـــــــــ �ص3 البحرة   الدين  •ن�صر 

حوار مع الأديب د. طالب عمران

التفكير ال�سليم لماذا؟   

ــــــــ �ص 13 مراد   مروان  • محمد 

ــــ �ص 4 الوفا     �أبو  مهدي  •ح�سين 

درو�س من مدر�سة الإ�سكندرية 
ــــ �ص2 عبود    •حنا 

وقع اتحاد الكتّاب العرب اتفاقية تعاون مع ال�شركة 
الإعال�م،  ل��وزارة  التابعة  المطبوعات  لتوزيع  ال�سورية 
وذلك بتمام ال�ساعة العا�شرة �صباح الخمي�س الموافق 5 

/ 1 /2017 في مبنى الاتحاد بدم�شق.
وقد مثل الاتحاد:

 •الأ�ستاذ:  الدكتور ن�ضال ال�صالح رئي�س الاتحاد.
وال�شركة ال�سورية لتوزيع المطبوعات:

توزيع  ل�شركة  العام  المدير  محمد  �آدم  •الأ�ستاذ:    
المطبوعات.

وجرى الاتفاق على النحو الآتي:
اتحاد  مطبوعات  بنقل  التوزيع  �شركة  تقوم   -  1
ال�صحف(  المجلات،  )الكتب،  توزيعها  و  العرب  الكتاب 

�إلى جميع المحافظات ال�سورية.
2 - ت�سلّم مطبوعات الاتحاد �إلى ال�شركة في مقرها 
المجلات  ل�صدور  وفقاً  مح��ددة  مواعيد  �ضمن  بدم�شق 

وال�صحف.
3 - تخ�ضع هذه المذكرة للأنظمة والقوانين المعمول 

بها في ال�شركة ال�سورية لتوزيع المطبوعات.

المدير العام لل�شركة ال�سورية 
لتوزيع المطبوعات        رئي�س اتحاد الكتّاب العرب

�آدم محمد                  	 د. ن�ضال ال�صالح

دم�شق 2017/1/5
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• حنا عبود 

بعد خراب طيبة
ال�سيا�سية،  حريتها  �أثينا  دولة  مدينة/  وفقدان  طيبة  خراب  بعد 
ثقافية  مراكز  ع��دة  يقيم  �أن  ال�شرقية  بغزوته  الإ�سكندر  ا�ستطاع 
ظلت  ذلك  ومع  الهند.  �إلى  م�صر  من  اليونانية،  الثقافة  فيها  ازده��رت 
مقدونيا  ذلك  على  تدل  كما  والفن  والأدب  والعلم  الفكر  تنتج  اليونان 
ا�سم  المراكز  ه��ذه  ن�شاط  ع�صر  على  ويطلق  ورودو����س...  وبرغامون 

الهيلينة”.    “الثقافة 
اليونان.  خ��ارج  مدر�سة  ك�أعظم  الإ�سكندرية  ازده��رت  المرحلة  هذه  في 
في  م�شهور  يوناني  يبق  لم  ولكن  المراكز،  بقية  في  توزعوا  اليونان  �أن  �صحيح 
العلم والأدب �إلا �أقام �أو زار الإ�سكندرية تقريباًِ. وهناك �سبب وجيه لهذه 
�أن  وهو  الهيلينية،  المراكز  جميع  تت�صدر  الإ�سكندرية  جعلت  التي  الظاهرة 
واعتبروا  وعظمتها،  عزها  �أوج  في  الم�صرية  الح�ضارة  على  تعرفوا  الإغريق 
محفورة  الفكرة  هذه  وظلت  �أنف�سهم تلاميذ �صغاراً عند الم�صريين “الكبار”. 
الإ�سكندرية.  �إلى  تدفقوا  ال�شرق،  الإ�سكندر  فتح  فلما  الإغريق،  �أذهان  في 
الإقامة  �أو  زيارتها  �أحد  يرف�ض  لا  العالم،  كتب  خزانة  الإ�سكندرية  كانت 
اليوناني  الكاتب  دعا  �سوتير،  وهو  م�صر  بطالمة  �أحد  �أن  يروى  ولكن  فيها. 
على  فرف�ض  �أبدا،  �أثينا  يبرح  لا  وكان  الإ�سكندرية،  في  يقيم  حتى  ميناندر 
ميناندر،  �أعمال  كل  وت�ضيع  الأي��ام  وت��دور  المادية.  الإغ��راءات  من  الرغم 
لا  ق�سم  عليها  البردي  من  لفائف  على  م�صر  رمال  في  عثروا  بعد  فيما  ولكن 
ب�أ�س به من م�سرحياته الكوميدية، ولقب على �أثر ذلك بـ “ابن رمال م�صر” 
�أن الم�صادفة هي  �أثبتت م�صر نظرية ميناندر نف�سه، فقد كان يزعم  وبذلك 
التي تتحكم في م�صائر النا�س. وبع�ض كوميدياته يقوم على اللقطاء الذين 

تجعلهم الم�صادفة ر�ؤ�ساء دول وحكومات. 

الإ�سكندرية قطباً ثقافياً
كان هناك �إ�صرار من قبل الإغريق على جعل الإ�سكندرية عا�صمة الدنيا، 
بعد �أن خبت نار �أثينا والمدن اليونانية الأخرى. ثم �إنهم كانوا دائما ع�شاقا 
تحولت  عقود  ب�ضعة  وخلال  الريا�ضيات.  بعلوم  لها  يدينون  لم�صر،  مدنفين 
الإ�سكندرية �إلى قطب ثقافي، ظل القطب الأكبر حتى عندما حازت روما على 
ال�شهرة. كانت مثل ال�شجرة الوارفة التي ت�أوي �إليها الطيور المتعبة، ي�أتيها 
ال�شعراء والأدباء والعلماء من مختلف المدن اليونانية. وقد حظيت المدينة 
معالم  ثلاثة  فيها  �شيدت  فقد  القديم،  العالم  في  مدينة  به  تحظ  لم  بما 
معجزة  يعتبر  المعالم  تلك  من  معلم  وكل  والمو�سيون.  والمكتبة  المنارة  كبرى: 
يونانية حقا، ولي�س المنارة فقط. والأرجح �أن تحويل الإ�سكندرية �إلى قطب 
ثقافي فكرة من �أفكار ديمتريو�س الفاليري، الذي هرب من �أثينا بعد �أن انت�صر 
عليه �سميه ديمتريو�س البوليوركيتي، و�سكن في طيبة يكتب فيها عن تجربته 
�أن  ور�أى  الإ�سكندرية.  في  فا�ستقر  م�صر،  بطليمو�س  دعوة  ولبى  الحكم.  في 
موقعها منا�سب تماماً لأن تكون مركزا ثقافيا كبيرا جدا وعالميا )العالمية في 
تلك الأزمان هي ما يخ�ص الحو�ض المتو�سط(. وقد ن�صح بطليمو�س ب�ضرورة 
القطعان  مثل  ت�صبح  الثقافة  عن  ابتعدت  �إن  الدهماء  لأن  لل�شعب،  الثقافة 
ثلاثة  اقرت�ح  وق��د  ح�ضاري.  �أث��ر  على  تبقي  ولا  �شيء،  كل  تدمر  البرية 
�أ�شياء لت�سريع عملية الثقافة، وهي المعالم التي �أ�شرنا �إليها: المنارة والمكتبة 

والميو�سيون.
ولكن لننح العجائبية  ال�سبع.  الدنيا  عجائب  من  اعتبرت  المنارة:   –  1
الإغريق  يكنه  الذي  الكبير  الحب  على  يدل  تكنولوجي  انت�صار  �إنها  جانبا. 
�سواحل طويلة جدا  الإغريق، حيث تمتد  مثيل حتى عند  لها  فلي�س  لم�صر. 
من بلادهم على البحار المحيطة بهم. بناها المهند�س اليوناني �سو�ستراتو�س 
ولم  الأول،  بطليمو�س  عهد  في   Sostratus of Cnidus ال�سنيدو�سي 
280 ق. م. يبلغ  ينته البناء �إلا في عهد ابنه بطليمو�س الثاني قرابة عام 
ارتفاعها زهاء 110 �أمتار، فهي �أول �صرح يزيد ارتفاعه عن ارتفاع �أهرامات 
ميناء  في  فارو�س  جزيرة  في  المنارة  �أقيمت  وقد  القديم.  العالم  في  الجيزة 
الإ�سكندرية. وقد بنيت على ثلاثة �أق�سام : الأول مربع يتجه �إلى الداخل، 
�أ�سطوانيا، وفي  والثاني ثماني ال�شكل، والثالث هو القمة التي اتخذت �شكلا 

هذه القمة ت�شعل النيران هداية لل�سفن.
الأول، على  لبطليمو�س  �إنه  يقال  البناء كان هناك تمثال �ضخم  في قمة 
لم  �أخرى  تماثيل  �أي�ضا  هناك  وقيل  الإغريقي(  النور  )رب  هلينو�س  �شكل 
وحتى  �صغيرا،  م�سجدا  مكانها  طولون  بن  �أحمد  و�أقام  عنها.  الحديث  يجر 
القرن الثالث ع�شر كانت جزيرة فارو�س ما تزال قائمة، ولكن في عام 1477 
بنى قطباي، ال�سلطان المملوكي قلعة كاملة من الخرائب المتبقية من المنارة. 
�إمبيريور  �إيفيز  جان  المهند�س  الم�صرية  الحكومة  ا�ستدعت   1994 عام  وفي 
عثر  ولكنه  المياه،  �أمام  �سد  لإقامة  الإ�سكندرية،  الدرا�سات  مركز  )م�ؤ�س�س 
على �آثار عظيمة جدا، وعر�ض ذلك على الحكومة الم�صرية، ف�أقلعت عن بناء 
الزوار ويرى  ي�أتيه  �إلى منتجع  المكان  المياه وحولت  ال�ساتر في وجه  الجدار 
مكانا  فغدا  وتماثيل،  حجارة  من  المياه،  تحت  الآث��ار  تلك  منهم  ال�سباحون 

�سياحيا مفيدا، بعد �أن ع�صفت الأحداث ب�أعجوبته.
الغر�ض كم المنارة العجيبة �إغراء ال�سفن بالر�سو في ميناء الإ�سكندرية. 
من  معهم  ما  يقدموا  �أن  ال�سفينة  ركاب  على  يفر�ضون  الإغريق  كان  وهناك 
لهم  وتعطى  الأ�صلية  الن�سخة  ت�ؤخذ  �أو  �أ�صحابها،  �إلى  وتعاد  فتن�سخ  كتب، 
الن�سخة الثانية. فالغاية من علو المنارة لم يكن لمناف�سة �أهرامات الجيزة ولا 

غيرها، و�إنما لا�ستدراج ال�سفن وا�صطياد الكتب لإغناء مكتبة الإ�سكندرية.
الثقافة  م��ن  �شيء  يبق  لم  كما   ، الم��ن��ارة  ه��ذه  م��ن  �شيء  يبق  لم  ال��ي��وم 
القلة  عند  الإغريقي  التفكير  من  بقايا  هناك  ال�شرق.  في  الإ�سكندرية 

القليلة. �أقفل ال�شرق المنارات في وجه الكتب والثقافة. 

مكتبة  ا�شتهرت  كما  القديم  العالم  في  مكتبة  ت�شتهر  لم  المكتبة:   –  2
�أنها  المرجح،  حتى  �أو  والمعتقد،  الأمثال.  م�ضرب  �صارت  فقد  الإ�سكندرية، 
قامت بناء على ن�صيحة �سا�ستراتو�س ال�سنيدو�سي. وهي ت�شبه تماما مكتبة 
�أحد يعرف متى بنيت هذه المكتبة بال�ضبط، و�إنما  برغامون اليونانية. ولا 
�أن  الحديثة  الحفريات  من  تبين  وقد  التقريب.  وجه  على  التخمين  يجري 
هناك مكتبتين: ال�سيرابيون والمكتبة الملكية. وكانتا �شبه متلا�صقتين، ويقال 
�إن الثانية �شيدت بعد �أن لم تعد المكتبة الأولى ت�ستوعب المخطوطات والكتب 
الواردة من عدة م�صادر، بما فيها �أثينا. يقدر عدد الكتب، وكلها يونانية، بما 
يقارب 1.350.000 في مختلف العلوم والأمور والفل�سفة والفن. . . والعمل 
الهام في ن�شاط هذه المكتبة �أن الم�ؤرخ الم�صري مانيثون ترجم �سجلات فراعنة 
م�صر عن الم�صرية القديمة. ويقال �إن هناك بع�ض الترجمات من الفار�سية 
الترجمة  الم�شهورة،  الترجمة  تلك  التوراة  ترجمت  وكذلك  اليونانية،  �إلى 
ال�سبعينية، �إلى اليونانية، ل�ضبط الن�صو�ص بلغة دقيقة لا تدع مجالا للب�س.
�أما وجود الكتب اللاتينية في هذه المكتبة فمحل خلاف، والقول بوجود 

ترجمات للكتب اللاتينية �إنما جاء من روايات لم تثبت تماما.
فالمكتبة من هذه الناحية كانت “�أممية” �إن �صح التعبير. فهي لم تدع �إلى 
عرق �أو دين �أو مذهب �أو فل�سفة �أو نظرية ريا�ضية بعينها. . . كانت “مكتبة 
للجميع”.  “العلم  الديمقراطي  �شعارنا  في  اليوم  نقول  كما   .  . للجميع”. 
زينودوتو�س  �أمثال  من  اليونان  من  جميعا  فكانوا  المكتبة  هذه  ر�ؤ�ساء  �أم��ا 
�أو  م�صري  يتول  فلم   .  . البيزنطي.  و�أر�ستوفاني�س  الرودي�سي  و�أبوللونيو�س 
�ضاعت  الناق�ص  المكتبة  تاريخ  �أن  �أو   .  . المكتبة.  هذه  رئا�سة  م�صري  غير 
غير  من  للمكتبة  رئي�ساً  هناك  �أن  �إلى  �أ�شارت  تكون  قد  التي  الأق�سام  منه 
اليونانيين. ويقال �إن القيّمين على المكتبة �إنما يعينهم الملك من مربي �أولاده، 
�أن مربي �أولاد الحاكم كانوا من الإغريق فقد كانت رئا�سة المكتبة من  وبما 
ن�صيبهم. ومن جهة ثانية كانت ن�سبة �سكان الإ�سكندرية الإغريق �أكبر بكثير 
من الم�صريين والأعراق الأخرى. كما كانت ن�سبة الطلاب الإغريق �أكثر من 

ن�سبة الطلاب الم�صريين.
لم تكن مكتبة الإ�سكندرية هي المكتبة الوحيدة التي �أن��شأها الإغريق في 
ا�ستمرت  التي  المكتبات ومنها مكتبة جندي�سابور  ال�شرق، بل هناك ع�شرات 
عام.  مئتي  عن  تزيد  مدة  بالأطباء  العبا�سيين  تزود  وظلت  عديدة،  قرونا 
بكثير  �أبرز  العبا�سي  البلاط  في  دورا  لعبت  جندي�سابور  مكتبة  �أن  نرى  بل 
من �أي دور لعبته مكتبة الإ�سكندرية، التي لم يعد �أحد يذكرها حتى القرن 
ال�ساد�س الميلادي، حيث راحت ق�صة مختلقة عن حرقها من قبل عمرو بن 
من  الق�صة  هذه  م�صدر  يعرف  لم  اليوم  وحتى  الأل�سنة.  على  تروج  العا�،ص 

غير العرب. 
ولكن من جهة �أخرى لا نكران فيما قدمته هذه المكتبة من خدمة للثقافة 
الهلن�ستي،  الع�صر  في  �شاعت  التي  الفل�سفة  في  هاما  دورا  لعبت  فقد  العالمية، 
في  �أن�صارا  لها  وجدت  الحديثة  الأفلاطونية  �أن  الم�صادفة  قبيل  من  ولي�س 
الإ�سكندرية �أكثر من �أي مدينة �أخرى، وقد ظلت هذه الفل�سفة قائمة حتى 
الريا�ضيات  عالمة  القرن  هذا  في  �أن�صارها  من  وكان  تقريبا،  الرابع  القرن 
المت�شددين  يد  على  م�صرعها  لقيت  التي  هيباتيا،  والفيل�سوفة  والأدي��ب��ة 
الق�سطنطينية  ناه�ضت  التي  الدينية  الإ�سكندرية  مدر�سة  من  الدينيين 
ذلك  وفي  ال�سورية.  الأنطاكية  المدر�سة  فعلت  ما  غرار  على  �أطروحاتها،  في 
حرق  و�أن�صارها،بل  هيباتيا  مقتل  فقط  ولي�س  كبيرة،  �أحداث  وقعت  القرن 
الأولمبية  الألعاب  منعوا  كما  �سيرابي�س،  معبد  �أي�ضا  الم�سيحيون  المت�شددون 
بذل  ال��ذي  للمكتبة  ذك��ر  �أي  هناك  يعد  ولم  الريا�ضة،  مدار�س  و�أغلقوا 

الإغريق جهودا جبارا لتكون المنارة الثقافية لأثينا في ال�شرق.
الفنون  ربات  الميو�سات” �أي معبد  “معبد  الميو�سيون  الميو�سيون: معنى   3-
الت�سع. وهو مبني على غرار اللي�سيه، مدر�سة �أر�سطو. وهذه عادة درج عليها 
اليونان في �إقامة المعاهد في معابد ربات الفنون، كت�شجيع للطلاب ب�أن ربات 
والملحمة  والأدب  العلم  وتلهمنهم  عنهم  تتخلى  ولا  منهم  قريبات  الفنون 
وال�شعر الغنائي. . . �أي كل ربة من ربات الفنون تقدم ما لديها من اخت�صا�ص 
الملكي  الميو�سيون في الحي  الذين يدر�سون في معبدهن. وكان  الطلاب  له�ؤلاء 
�أي�ضا, وهو بناء �ضخم كبير يتفرغ في الباحثون للإبداع في العلوم والآداب. 

وكانت الدولة �سخية كل ال�سخاء على �أبحاث الميو�سيون واختراعاته. 
الأ�صل في الميو�سيون �أن يعكف الباحثون على الآداب والفنون. وا�شتهر من 
الميو�سيون رجال عظماء من �أمثال �أرخميد�س و�إقليد�س وفيما بعد �أفلوطين، 
الفيل�سوف الذي كان له ت�أثير كبير في الع�صور الو�سطى. �أعلام و�أعلام، ربما 

لم يكن لهم ا�سم يذكر لولا الميو�سيون.
لم تكن بقية المدن ال�شرقية محرومة من هذه النعمة الأدبية الفكرية، 
ذلك  ومع  و�سخاء.  وعناية  اهتمام  من  الإ�سكندرية  نالته  ما  تنل  لم  ولكنها 
قبيل  �آ�سيا،  في  الفكر  تحري�ض  من  �شيء  في  �أ�سهمت  المدن  تلك  �أن  نكران  لا 
والفرات،  الأو�سط والأدنى وم�صر  ال�شرق  التي اجتاحت  الدينية  ال�سيطرة 
اليوناني،  للفكر  العلمية  ال�سلطة  ف�أنهت  بكاملها،  �أوروبا  كالطوفان  وغمرت 

وا�ستغلت بع�ض جوانبه النف�سية والميتافيزيكية لدعم �أركان الدين.
درو�س من الإ�سكندرية

�إلى  �أ�شرنا  وقد  الا�سكندرية.  في  اليونانية  للمدر�سة  �سريعة  �صورة  هذه 
لفيف من العلماء والفلا�سفة الذين ظهروا في هذه المدر�سة، وكان لهم ت�أثير 
�أن  ن�شك في  بينهم م�صريا واحدا. ولا  ولكن لم نجد  العالمي.  الفكر  كبير في 
دعم  في  مح�صورة  كانت  الفائدة  ولكن  المدينة،  هذه  من  ا�ستفادوا  الم�صريين 
الإيمان بالغيب واليوم الآخر. فمدر�سة الإ�سكندرية اللاهوتية التي وقفت 
في وجه الق�سطنطينية اعتمدت على كثير مما اكت�سبته من ه�ؤلاء الإغريق 
ولكن من الناحية الميتافيزيكية فقط، فقد اعتمدوا على حججهم التي كانت 
تعالج الق�ضايا الميتافيزكية. ولكن لم يظهر �أي مخترع �أو مبتكر �أو فيل�سوف 

من الم�صريين. كانت الأبحاث اللاهوتية هي الطاغية، ك�أنها ا�ستمرار لعقيدة 
هذا  �شئون  مهملة  الآخ��ر،  العالم  في  تتركز  كانت  التي  القديمة  الم�صريين 

العالم.
لم يهتم الإغريق بمدينة في ال�شرق مثل اهتمامهم بمدينة الإ�سكندرية. 
ذلك  ومع  والفني.  والأدبي  العلمي  الفكر  في  للعالم  منارة  تكون  �أن  �أرادوه��ا 
الذهبية  فترتها  �أثينا  عا�شت  المهمة.  بهذه  القيام  الإ�سكندرية  ت�ستطع  لم 
قرابة قرن ون�صف القرن، فكانت – ولا يزال وهجها – منارة للفكر النقدي 
والإبداع الفني والمنهج العقلي. . . منها يبد�أ كل علم و�أدب وم�سرح. . . فقد 
ا�ستطاعت �أن ت�صوغ من الفلز الفكري والأدبي العالمي كيانا وا�ضحا محددا، 
فاكت�شفت قوانين كل الأ�شياء تقريبا، فحتى علم الذرة نجده عند هيراكليت 
�أم��ا  م��ذه��ل.  ح��د  �إلى  نظري  وبعمق  و���س��واه��م،  وديمقريط  وفيثاغورا�س 
الإ�سكندرية فكانت كغيرها من المدن، لم ي�ستغل ال�شرق منها �سوى الاحتجاج 

على �إثبات الغيب واليوم الآخر. 
 .  . والفلا�سفة.  والعلماء  والأدباء  والكتاب  ال�شعراء  �أ�سماء  راجعنا  ولو 
�أعلام  بينهم م�صريا تقريبا. هناك  لما وجدنا  الإ�سكندرية،  الذين برزوا في 
و�أراتو�س  �أرخميد�س وكاليماخو�س  �أمثال  الإ�سكندرية من  برزوا في مدر�سة 
 . وبيون  ومو�سخو�س  وبو�سيدونيو�س  التراقي  وديوني�سيو�س  وليكوفرون 
هناك  كانت  اليونانية.  باللغة  ولا  القومية  بلغته  لا  م�صري  يبرز  ولم   .  .
�أمثال  من  النهل�ستية،  المرحلة  من  كثيرا  ا�ستفادت  م�صر  في  يهودية  جالية 
فيلون الإ�سكندري. وقد اكتنزت هذه الجالية الكثير من المرحلة النهل�ستية، 
المدر�سة  في  ظهرت  التي  النقدية  الروح  وبخا�صة  بعد،  فيما  منها  لت�ستفيد 

الإ�سكندرية من وهج اليونان.
الميدية  الح��روب  بعد  �شرقه،  �إلى  المتو�سط  غ��رب  ي�أتي  م��رة  �أول  ه��ذه 
المعركة  منذ  الإ�سكندر  �أم��ام  الفر�س  اندحر  وكما  اليونان.  على  المتعددة 
كانوا  الذين  الإغريق  المرتزقة  �سوى  الميدان  في  �صامدا  يبق  )ولم  الأولى 
طيلة  الغربي  العقل  �أمام  ال�شرقية  الحكمة  اندحرت  الفر�س(  لدى  يعملون 
�أكثر من ثلاثة قرون، ولكنها لم تنهزم. فكما ابتلع ال�شرق غزوة الإ�سكندر 
رغم  هو  كما  ال�شرق  ظل  ه�ضم.  عملية  �أي  دون  الغربي  العقل  ابتلع  كذلك 
ال�شرقية.  الذهنية  �أن ت�ؤثر في  لها  التي يتوقع  الثقافية  التغيرات  كل هذه 

ومدر�سة الإ�سكندرية تجربة هامة جدا تجعلنا نطرح عدة نقاط:
بالطبقة  الان��ت��ق��ادي  الفكر  ع��ن  وتخلينا  تخلفنا  نرب�ر  دائ��م��ا   –  1
الحاكمة. فحتى اليوم نجد �أنف�سنا ن�ؤمن بـ “النا�س على دين ملوكهم”. وهذا 
ما جعل الدعوات الثورية في ال�شرق تزعم �أن الحكام علة العلل. �أطاحت بهم 

ولم تمح العلة. 
على  لي�سوا  النا�س  �إن  �أي  الأخ��رى،  ال�صورة  تظهر  الإ�سكندرية  مدر�سة 
دين ملوكهم. فالبطالمة تابعوا باندفاع تجربة الإ�سكندر في الثقافة والعلم 
ال�شرقيين  من  فئة  نجد  لم  �آخ��ر.  واد  في  كانوا  “النا�س”  ولكن  والمنطق، 

ا�ستفادت من عمل الملوك في الثقافة والعلم. 
القرن  خم�سينات  في  كثيرا  برزت  التي  المقولة  في  النظر  �إعادة  من  بد  لا 
الما�ضي ب�أن الحكام علة العلل في ال�شرق، والتي ما تزال الحل ال�سحري للعقل 
الجبار  المارد  تحب�س  التي  القمقم  ل�سدادة  نزعا  الحكام  �إزالة  ك�أن  ال�شرقي، 
بالا�ستبداد  الموبوء  العالم  لهذا  مخل�صا  منقذا  به  �آمنا  ال��ذي  )ال�شعب( 
والطغيان. علينا �أن نعيد النظر في كثير من المقولات الافترا�ضية التي ي�ضعها 

عقلنا ك�أ�سباب لتخلفنا. لا بد من مواجهة الدهماء.
الإغريق.  غير  من  ب��ارز  علم  الإ�سكندرية  مدر�سة  من  يظهر  لم   –  2
والملاحظ �أن ال�شرقيين عموما لي�س لهم �إ�سهام في بناء �أنظمة العقل والمنطق 

التي قام بها الإغريق، �إلا �إذا دخلوا ك�أفراد في المنظومة الثقافية اليونانية
وا�سمه  ابنه  ا�ستطاع  وق��د  الإ�سكندرية،  في  يوناني  حال�ق  هناك  ك��ان 
كتي�سيبيو�س Ctesibius بت�أمله وتجاربه �أن يخترع عدة �آلات على درجة 
كبيرة من الأهمية كم�ضخة الهواء، و�ساعة الماء و�آلة للقذف. . . الخ. كان في 
م�صر �آلاف الحلاقين، لم يندفع ابن من �أبنائهم �إلى التفكير فيما فكر فيه ابن 
الحلاق اليوناني. كانت م�صر على ما يبدو قد ودعت الفترة التي ظهرت فيها 
عبقرية الم�صريين في الهند�سة والطب، ولم ت�سعفها الظروف حتى تقدم تلك 

الاختراعات التي قدمها العلماء الإغريق في الإ�سكندرية. 
من  العديد  تطرح  الأهمية  غاية  في  م�س�ألة  الدار�سين  �أم��ام  ي�ضع  وهذا 
في  ينتج  الغربي  بينما  الغرب،  في  ال�شرقي  ينتج  “قد”  لماذا  الإ�شكالية: 
كل الظروف؟ هل الم�س�ألة م�س�ألة عرق، فنكون من ال�سخافة بحيث نهرب من 
م�س�ألة  �أم  اليوم غير مطروحة، بل مرفو�ضة؟  باتت  لنقع في م�شكلة  م�شكلة 

بيئة ثقافية علمية؟ �أم �إرادة فردية؟
مارك�س  ا�ضطر  عبثاً  فلي�س  يبدو.  ما  على  خا�صة  �سيرورة  لل�شرق   –  3
هو  يتطور  لا  �أ�سلوباً  لل�شرق  ويجعل  الإنتاج  �أ�ساليب  في  نظريته  يخرق  �أن 
الأدنى �إلى الأعلى  لماذا هناك تطور طبيعي من  ال�شرقي”.  الإنتاج  “�أ�سلوب 
فالر�أ�سمالية  الإقطاعية  �إلى  الم�شاعية  من  الاقت�صادية:  الت�شكيلات  في 
�إلى  هذا  يعود  هل  النحو؟  هذا  على  ال�شرق  يتطور  لم  بينما  فالا�شتراكية، 
ال�شرقيين،  الدهماء”  “طبيعة  �إلى  �أم  الم�ستبد  ال�شرقي  النظام”  “طبيعة 
يفر�ض  ال��ذي  المخيف،  حمورابي  قانون  كان  هل   .  . معا؟.  الاثنين  �إلى  �أم 
�أق�سى العقوبات، ناجما من “طبيعة النظام” البابلي، �أم من طبيعة الدهماء 

البابليين؟ 
�أنه ميّال �إلى الحكمة ولي�س �إلى المنطق  �أي�ضا  ال�شرق  خ�صائ�ص  – من   4
ن�صائح  �إنها  �شيء،  في  القوانين  من  لي�ست  والحكمة   .  . والفل�سفة.  والفكر 
لحالات، لا ترتقي �إلى مرتبة القوانين. كل محاولات الانتقال من الحكمة 

�إلى الفل�سفة لم تنجح.
فهل كان الإغريق ينحتون في �صخر؟ وهل يظل العناد ال�شرقي �صامداً في 

وجه “العولمة”؟

درو�س من مدر�سة الإ�سكندرية
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�صقور • �أ.مالك  نقطة على  حرف

على  الحرب  سنوات  من  أوراق  الهام«  كتابها  بعد 
الذي صدر في دمشق عام 2014، أصدرت   « سورية 
الحرب  مسرحيات   « خوست  ناديا  الدكتورة  الأديبة 

على سورية عام 2015.
وهي مسرحيات من وجع وغضب:

- قبل ثلاثين سنة.
- ملجأ في الحرب.

- بين الأنقاض.
حون.

ّ
- سبايا ومسل

في هذه المسرحيات ترصد ناديا خوست الحرب على 
الجريئة  الوطنية  بعين  محايدة،  غير  بعين  سورية، 
المناضلة من أجل منعة هذا الوطن وعزته وكرامته، 
تجسدّ ناديا خوست في هذه المسرحيات الأربع، كما 
الشريف  السوري  المواطن  وجع  السابق،  كتابها  في 
الذي تشبث بأرضه، ودفع ثمناً باهظاً جداً في سبيل 
التي  المتوحشة  الهائجة  القطعان  ضد  الوطن  هذا 
فتكت بالجسد السوري: قتلًا، ودماراً، وحرقاً، وخراباً، 

وسرقة ولصوصية.
ولم  ناديا خوست،  بوصلة  تنحرف  لم  البداية،  ومنذ 
يغب عن وعيها، إن أهم أسباب هذه الحرب هي أن 
الغرب قد زرع خلية سرطانية في قلب الوطن العربي، 
وشرّد شعب فلسطين... والكيان الصهيوني الغاصب 
حة الإرهابية، 

ّ
المغتصب كان وراء التنظيمات المسل

في السر والجهر، بالتعاون مع بعض الأنظمة العربية 
المارقة، وأجهزة الاستخبارات الأميركية، البريطانية، 
تدمير  هو  الأساسي،  والهدف  التركية،  الفرنسية، 
على  الخطر  التي تشكل  سورية. لأن سورية وحدها 
يطالب  من  وحدها  وس��وري��ة  الصهيوني.  الكيان 

بفلسطين مع حلفائها في المقاومة.
المآسي  وكل هذه  الدم،  وكل هذا  الخراب،  كل هذا 
تستحق  هل  م��اذا؟  أجل  من  بيت،  كل  حاقت  التي 
الشعب  يستحق  وه��ل  العقوبات؟  ه��ذه  س��وري��ة 

السوري كل هذي الفواجع وعلى كافة الأصعدة؟!
الكبرى.  الإنسانية  الحضارات  ورثة  هم  فالسوريون 
العرب،  المهجرين  آووا  ال��ذي��ن  ه��م  وال��س��وري��ون 

فأصبحوا مهجرين!
العربية  القومية  احتضنوا  الذين  هم  والسوريون 
»الجامعة  أن  المكافأة،  فكانت  العروبة،  راية  ورفعوا 
بمال  بمرتزقة  عليهم  الحرب  هذه  نظمّت  العربية« 

عربي. 
يدهم  وم��دّوا  الغرب،  ثورات  السوريون  احترم  لقد 
اللاحق،  التطور  نتائج  متوهمين  التعاون  أجل  من 
والتشدق بالسلم العالمي، فهيأ لهم الغرب »ثورة« 
ودفع  واليابس،  منه  الأخضر  ال��زرع  تحرق  مزيفة 
يحرقون،  يفجروّن،  وص��وب،  فج  كل  من  بالمرتزقة 
البشر،  يقتلون  الحجر،  يدمرون  يفتكون،  يقتلون 
واج��ه  أن  وبعد  ه��ذا،  ك��ل  وبعد  الشجر،  يحرقون 
فيها  شارك  ظالمة  قذرة،  وحشية،  حرباً  السوريون 
الغرب والصهيونية والعرب وتجار السلاح في العالم 
– تقول ناديا خوست- لم يفقد السوريون إيمانهم 
ثقتهم  ال��س��وري��ون  يفقد  ل��م  الأخ�الق��ي��ة،  بالمثل 
متمسكين  السوريون  وبقي  وبوطنهم،  بأنفسهم 

بالعروبة.
لقد تابعت ناديا خوست منذ اليوم الأول لهذه الحرب، 
التضليل  تم  وكيف  وتطورها  الأح��داث  مجريات 
الإعلامي، والخداع، وكيف تطورت من شعارات مزيفة 
انقلبت  أن  إلى  »سلمية«  وتارة  »حرّية«،  تارة  خلبية: 
حرباً وحشية. وأدركت أولًا بأول، إن هذا ما هو إلا مكر، 

ونفاق، ونذالة ووحشية غير مسبوقة.
الحوار،  إلى  الحاجة  يلبّي  المسرح  أن  ناديا  د.  ترى 
تواجه  التي  المسائل  إلى فحص  يؤدي  بدوره  وهذا 
تلامس  نفسه،  الوقت  وفي  وجماعة،  فرداً  الإنسان 

هواجس الروح.
لكنها ترى أن من احتل خشبة العرض ليس ليس من 

كان يفترض أن يجمعنا.
تستخف  كمشاهد  الدامية  الأح��داث  ق��دّم  من  بل 
ترى  الحرب،  هذه  وا 

ّ
ونفذ هيأوا  الذين  هم  بالعقل، 

الدامية،  المشاهد  ومنفذي  المسرحية  أبطال  أن 

خرائطهم  بسطوا  الذين  الغربيون،  السياسيون  هم 
الأدوار  هذه  تابعوا  وهم  مؤتمراتهم،  طاولات  على 
المسرحية:« ألقوا نصوصاً ملفقة بلهجات تقتضيها 
حولها  ومنابر،  منصات  وعلى  قاعات  في  أدواره��م، 
كذبوا  ومتفرجون،  ومصفقون  وإعلاميون  مصورون 
بهدوء، ومرات بحماسة، لبسوا أقنعة الغيورين على 

المدنيين وهم يسلحون«
إعلان  من  أكبر  مسرحي  عمل  فأي  ناديا:  د.  تسأل 
الحرب على الإرهاب من بلد مؤسس على فكر إرهابي؟ 
يدعي  من  وجه  من  اتقاناً  أكثر  مسرحي  قناع  أي 
الدفاع عن المدنيين وطائراته ترمي السلاح والغذاء 
للمسلحين الذين يقتلون المدنيين من كل الطوائف 
وينسفون الكنائس والمساجد، والمدارس، وينهبون 

الآثار؟!
بلير،  توني  اختيار  من  هزلًا  أكثر  مسرحي  عمل  أي 
في  عضواً  العراق،  غزو  تبرّر  التي  التقارير  ق 

ّ
ملف

الفلسطيني  الصراع  في  المحكمّة  الرباعية  اللجنة 
الإسرائيلي؟

نشيطة  خصبة  ذاك��رة  من  خوست  ناديا  د.  تمتح 
بتمعن  ق��رأت  ذل��ك،  وم��ع  عليها،  تحسد  وحافظة 
الغربي  )المشروع  وقرأت  السياسي(،  )الإسلام  دعاة 
الصهيوني( منظم الوحشية، الذي صوّر الإسلام بكل 
ونشر  الآخر،  واحترام  والفضيلة،  القيم  من  فيه  ما 
العلوم، والإنسانية، والإخاء، وكأنه دين )يهوه( الذي 
يأمر بالقتل، قتل كل امرأة وطفل وحيوان وقطع كل 

شجرة«.
شاهدة،  الأط�الل  وستبقى  الحرب.  هذه  ستنتهي 
تتناقلها  الأب��ط��ال  المقاتلين  قصص  وستبقى 
الأجيال. وعلى الرغم من أن هذه المسرحيات موجعة 
ومؤلمة، والقارئ يرى بأم العين كيف جرى ما جرى، 

ولماذا؟
القريب  الماضي  باستحضارها  خوست  ناديا  إن 
الماضي  تصور  والعرب،  سورية  تاريخ  من  والبعيد 
وطنه  بنى  والشعب  العمل،  يحب  لشعب  الجميل 
المعامل  فأسس  حجر،  فوق  وحجراً  مدماكاً،  مدماكاً 
والمصانع، وزرع القمح، وصدّر القطن، وكان في كفاية 
حتى عن الاستيراد من الغرب.. وجاءت الحرب فدمرّت 
كل شيء, وأكثر ما يؤلم د. ناديا هو المحاولة لتمزيق 
النسيج الاجتماعي، وضرب الهوية الوطنية، فتقدم 
البناية  في  الناس  يعيش  كان  كيف  كثيرة،  أمثلة 
والطوائف  والمذاهب  الأطياف  مختلف  من  الواحدة 
وحتى  والسهرات،  ال��زي��ارات،  يتبادلون  متحابين، 

المأكولات. 
تم  كيف  المسرحيات،  ه��ذه  في  المؤلفة  ترصد 
تجنيد الأطفال، كيف احتلوا عقولهم، كيف غسلوا 
على  ودربوه  الصغير  الطفل  موا 

ّ
عل كيف  أدمغتهم. 

الذبح، وأن الجنة بانتظاره.
يسمى  ما  البنات  من  للقاصرات  زينوا  كيف  تصور 
الخادعة  المضللة  الفتاوى  آخر  إلى  النكاح(  )جهاد 

الظالمة التي ما أنزل الله بها سلطان.
الحروف،  على  النقاط  خوست  ناديا  وضعت  لقد 
كبست  بل  لا  بمسمياتها.  والأم��ور  الأشياء  وسمّت 
لأشخاص  الصريح  بالاسم  وعرضت  بالملح،  الجرح 
خمسين  بالمناصب  يتقلبون  بقوا  خونة،  سوريين، 
عاماً، أكلوا البلد لحماً، ورموه عظماً، وذهبوا إلى الكيان 
ومنشقين،  معارضين،  أراء  عرضت  الصهيوني، 
هرب  أح��ده��م:«  لسان  على  تقول  وانتهازيين، 
رئيسي. أنا أذكى منه، أوهم بأني متردد بين الموالاة 
المعارضة. تتناقل مواقفي الصحافة العربية. أدعى 
إلى المؤتمرات الدولية والإقليمية والعربية، لكني لم 
أقطع حبل السرة بالنظام إلا إذا أتت لحظة الحسم، إذا 

انقلب الوضع، لي مكان. وإذا بقي الماضي أنا منه«.
لقد صورت الحطام، صورت المحاصرين في الملاجئ، 
السبايا وماذا فعل  صورتهم بين الأنقاض، وصورت 
أمام  اغتصبن  وكيف  البريئات،  بالصبايا  الإرهابيون 

العين، ومن ثم قطعوا أثداهئن. 
مسرحيات الحرب على سورية.. وثيقة موجعة لكنها 

ضرورية بوصفها شهادة حية، للأجيال القادمة. 

من 
وجع وغ�ضب

• د. �صياح عزام

خطاب الق�سم الذي �ألقاه الرئي�س الأمريكي«دونالد ترامب« يوم تن�صيبه 
ر�سمياً، �صيغ بعنايةٍ فائقةٍ وجمل ق�صيرة مبا�شرة ي�سهل ا�ستيعابها من قبل 
رجل ال�شارع الاميركي حتى العادي.. الخطاب، �أو جز كل ما قاله الرجل في 
حملته  �شعارات  من  �أياً  ي�سقط  �أو  يحِدْ  ولم  ال�صاخبة  الانتخابية  حملاته 

الانتخابية التي يبدو �أنها مازالت م�ستمرة في لغته وخطاباته...
»�أميركا �أولًا« هو ال�شعار الذي يخت�صر »مبادئ ترامب«، ولكن هذا ال�شعار 
لا يعني بحالٍ من الأحوال �أن من �سبقه من ر�ؤ�ساء كانوا موارد بلادهم ال�ضخمة 
لخدمة الآخرين، �أو لنَقُل لم�ساعدة الدول النامية وال�صغيرة.. �شعار »�أمريكا �أولًا« 
كان على الدوام المحرّك الرئي�سي للمواقف وال�سيا�سات وال�سلوكيات الأمركية في 

العالم...
القول  ليكون  �سابق،  �أمريكي  رئي�س  �أيّ  �آخراً عند  �أمريكا   �آخر لم تكن  بمعنى 
�أولًا«  »�أميركا  الأمريكية.  الرئا�سة  �أولًا فاتحة ع�صر جديد في  �أمريكا  �إن  الآن: 
عند الر�ؤ�ساء الأمريكيين كافة، لكن القيمة في التقييم لترتيب الأولويّات ومعايير 
هذه الأولويات. وبعبارة �أخرى، هذا ال�شعار »�أمريكا �أولًا« يحمل هذه المرة م�ضامين 
بـ  المغلقة  »ال�شوفينيّة«  من  قدرٍ  على  تنطوي  »حمائيّة«  »انكفائية«  »انعزاليّة« 

»الوطنية والقومية«....
»�أمريكا �أولًا«، هو المعيار والحكم في تقرير ال�سيا�سات، كل ال�سيا�سات الداخلية 
�أنواعها،  اختلاف  على  والتبادلات  وال�ضرائب  والتجارة  الهجرة  من  والخارجية، 
�إلى ال�سيا�سة الخارجية. كيف تحدث ترامب؟ تحدث ب�أن �أميركا التي حمت حدود 
دول كثيرة في العالم،تركت مواطنيها نهباً للبطالة والفقر والحاجة.. �أميركا التي 
خا�ضت �شتى الحروب دفاعاً عن حلفائها و�أ�صدئقها. تركت حدودها بلا حماية، 

ومواطنيها بلا �أفق �أو م�ستقبل.. هكذا تحدث »ترامب«.
لقد عك�س الخطاب �شخ�صية ترامب وروحه القتالية )�إن �صح التعبير(. ويقال 
�إنه هو من كتب الخطاب بم�ساعدة  �أنباء �سرّبتها بع�ض ال�صحف الغربية،  ح�سب 
فيهم  بما  ا�ستثناء  دون  من  الجميع  هاجم  لقد  م�ست�شاريه...  بع�ض  من  محدودة 
�أولئئك الذين جل�سوا على المن�صة للاحتفال بتن�صيبه من ر�ؤ�ساء �سابقين وطبقة 

�سيا�سية في وا�شنطن منف�صلة تماماً عن ال�شعب الأمريكي »ح�سب و�صفة«...
�إذا، �أولويات )ترامب( وا�ضحة ح�سب الخطاب وتنح�صر معظمها في الداخل: 
وازده��ار  الاقت�صادي،  والنمو  والوظائف  التحتية  والبُنية  وال�صحة  التعليم 
وال�صناعة  �أولًا،  الأمريكية  والعمالة  الأمريكية،  الر�ساميل  وع��ودة  الأعمال، 
الخارجية  ال�سيا�سة  خيارات  ت�أتي  بعيدة  م�سافة  وعلى  بعدها  الأمريكية.. 

و�أولوياتها...
هذا ويقدّر العديد من المحللين ال�سيا�سيين، �أن �أميركا قد تتغير وب�سرعة كبيرة 
حملته  خلال  �أقواله  ومن  ترامب  خطاب  من  يبدو  كما  فهي  جوانب،  عدة  من 
وتح�صين  �أ�صدقائها  �أمن  لحفظ  ال�سابق-  في  كما  م�ستعدةً-  تعُد  لم  الانتخابية 
حدودهم... و�إن بقيت هذه المهمة، �ستكون بتكاليف باه�ضة في �أح�سن الأحوال.. 
على  كذلك  الاعتبار،  بعين  الأمر  هذا  ت�أخذ  �أن  الأوروبية  الدول  على  وبالتالي، 
حلف الناتو، �أن يعيد النظر بح�ساباته ووظائفه ونفقاته التي تتحمّل الولايات 
الجنوبية،  وكوريا  لليابان  بالن�سبة  الأمر  كذلك  منها   70% الأمريكية  المتحدة 
– النووية الأمريكية قد ذهب، وقد  عليهما �أن تقلقا، لأن زمن المظلة الدفاعية 
ر  لا يعود حتى �إ�شعار �آخر، �أو لا يعود بتاتاً... �أما دول الخليج، فعليها �أن تتح�ضّ

لمواجهة خيارين اثنين:
�أو بكلفة غير  �أو بقائه ب�أعلى كلفة،  ان�سحاب الغطاء الأمريكي بالكامل عنها، 

محتملة.
ويتعين على الخ�صوم »خ�صوم وا�شنطن« �أن يقلقوا، ولكن لي�س الجميع، فال�صين، 
عليها �أن تقلق من زاوية موقعها الاقت�صادي العالمي »الموقع الثاني«، �إذْ �أن التبادلات 
التجارية المواتية لن تبقى كما هي. �أما �إيران، فالعداء لها وا�ضح من قبل ترامب 
والعالم،  المنطقة  في  حلفائها  وبع�ض  لرو�سيا  وبالن�سبة  خطاباته..  في  جاء  كما 
فيمكن �أن ي�سترخوا قليلًا، لأن زمن ال�سيا�سات الأمريكية التدخليّة قد انتهى على 
خطاب  ال�سيا�سيين  المحللين  من  العديد  قر�أ  قادمة...هكذا  �سنوات  لأربع  الأقل 

الق�سم الذي �ألقاه »ترامب« يوم تن�صيبه ر�سمياً.
وما نودّ قوله في هذا المجال بل الت�أكيد عليه، هو �أن �أمريكا لا يمكن �أن تخرج 
م�صدراً  �ستظل  بل  فيها،  الرئا�سة  موقع  ي�شغل  من  عن  النظر  بغ�ض  جلدها  من 
لل�شرّ وراعية للحرب هنا وهناك، وناهية لثروات ال�شعوب، ولن تترك عادتها في 
التدخلات الخارجية في ��شؤون الدول، وفي ا�ستخدام حق الفيتو ل�صالح �إ�سرائيل 
و�ضد �أي ق�ضية عادلة في العالم، كما �ستظل راعية للإرهاب وم�ستثمرة فيه، �إ�ضافة 

لدورها في تخريب ن�سيج المجتمعات في الدول التي لا ت�سير في ركاب �سيا�ستها.

�أولًا" "�أمريكا  "ترامب" و�شعار 
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•د. رحيم هادي ال�شمخي

الفنية  �أبعادها  العراقية  الأغنية  حققت  عندما 
على الم�ستويين الوطني والعربي، وعبر حدود الوطن 
�أطياف  كل  من  ال�شعبي  ميراثها  تبثُّ  راحت  العربي، 
اللون الممتع بالنغم العراقي للعالم، حيث انت�شر فنانو 
من  وال�سومرية  البابلية  بنكهتهم  العراقي  الطرب 
�أهوار العراق ومن جباله، تعطّر �أغانيهم تلك الق�ص�ص 
الواقعية بالفن العراقي، فان�ضموا �إلى فِرقٍ فنيةٍ �شعبية، 
�إنها فرقة الفنون ال�شعبية العراقية وفرقة بابل و�سومر 
المحافظات،  فرق  من  وغيرها  والب�صرة  ونينوى  وبغداد 
يّز هذه الفرق الفنية �صورتها الغنائية المفُعمة  وكان ما ُمي
بليالي  المو�شّحة  العراقية  والمقامات  الفراتية  بالألحان 
ان�ضم  وقد  بالنخيل،  والمو�شّحة  بالقمر  الم�ضيئة  دجلة 
الفنانين  من  العديد  الغنائية  ال�شعبية  الفِرق  هذه  �إلى 

والفنانات العربيات والعراقيات.
حيث  العراقية  الإذاع��ة  افتتاح  تّم  1930م  عام  في 
ظهر في هذه الفترة الكثير من الأغاني لعددٍ من المطربين 
جمهور  بين  الانت�شار  في  البالغ  الأثر  لهم  كان  والمطربات 

الم�ستمعين. 
�إن دور الموروث ال�شعبي العراقي في ت�أجيج روح الإبداع  
العراقي  الفنان  �أنتجه  وما  والفرات  دجلة  بين  الفني 
من �صورٍ ممتعة في مجال الغناء ال�شعبي وال�شّعري ب�أطرٍ 
ة عن �صدق ووفاء ع�شاق الأغنية العراقية، وفي هذا  معّرب
العراقي قد تحدّى م�سافات التجزئة  الغناء  الإطار كان 
ليغني  العربي،  الل�سان  فوحد  القطرية  هموم  و�أ�سقط 
عزيز،  �أبو  وح�ضيري  الكبنجي،  ومحمد  الغزالي  لناظم 
وداخل ح�سن، ونا�صر حكيم، و�سعد الحلي، وح�سين نعمة، 
وقحطان  خ�ضر،  واليا�س  جابر،  و�سعدون  عواد،  وفا�ضل 
توفيق،  ولميعة  ح�سين،  وزه��ور  الكوفي،  وكاظم  العطار، 
ووحيدة خليل، وعفيفة ا�سكندر، و�سالم ح�سين، وروحي 

الخما�،ش وغيرهم من رواد الغناء العراقي الأ�صيل.
والعاطفية  العراقية الحزينة  الأغنية  وهكذا ظهرت 
الفنان  بينهم  ومن  الفنانين  من  الأول  الرعيل  ب�أ�صوات 
و  خ�ضر(  الرحمن  و)ع��ب��د  الكبنجي(  )محمد  الكبير 
با، والحويزاوي،  )يو�سف عمر( حيث غنوا على مقام ال�صَّ
وفي  العراقية،  المقامات  من  وغيرها  وال�سيكا،  والح�سيني، 
العراق  كلثوم(  )�أم  الم�صرية  الفنانة  زارت  1952م  عام 
وغنت في )�صالة الكروان( في بغداد الكرخ، ثم زار العراق 
الفنان )محمد فوزي( مما �أطرب الجمهور ب�صوته العذب، 
�إلى جانب ذلك �شهدت �سنوات الخم�سينات عن ح�ضور فني 
الفنانة  مثل  بغداد،  �إلى  ولبناني  وم�صري  �سوري  عربي 
ونرج�س  ونهاوند،  و�شادية،  م��راد،  وليلى  عاكف،  نعيمة 
حافظ،  الحليم  وعبد  بلان،  وفهد  منير،  و�أن�صاف  �شوقي، 
عبد  ومحمد  وفري�وز،  �صباح،  والفنانة  ال�صافي،  وودي��ع 

الوهاب وغيرهم.
الرت�اث  على  �أ�ضاف  العربي  الغناء  في  التوا�صل  ه��ذا 
الم�صري  العربي  الفلكور  من  ج��دي��دةً  ب�صمةً  العراقي 
وال�سوري واللبناني، وكما قال ال�شاعر الكبير �أحمد رامي: 
" لقد وجدتُ في الأغنية العراقية غذائي الروحي، ف�أنا 
العراقي  الفنان  ومقامات  كلثوم  �أم  ملاحم  بين  ما  اليوم 

محمد الكبنجي".
لقد �شهدت الأغنية العراقية في القرن الع�شرين �شهرةً 

في  العراقي  الفن  فا�شتهر  العربي،  الجمهور  بين  عاليةً 
الملحنين  كبار  لتنجب  المجتمع  �صورة  التي عك�ست  �أغانيه 
تلك  خال�ل  وال��ق��راء  والمو�سيقيين  والمغنين  وال�شعراء 
كان  والمطربين  الأغ��اني  من  مجموعة  فظهرت  الفترة، 
لهم الأثر البالغ على قلّتهم �إذ كان )للب�ستة البغدادية( 
وعقولهم،  الم�ستمعين  قلوب  في  مرموقاً  مكاناً  والريفية 
ب�شكل  والت�أثير  الانت�شار  �سرعة  الأغ��اني  لبع�ض  وك��ان 
ملفت فعُرفت يوم ذاك �أغنية )فوق النخل(  التي غنتها 
فرق )الجالغي البغدادي( بعد ا�ستبدال كلماتها الأ�صلية 
المو�صلي(،  عثمان  )الملا  تنزيلات  من  تنزيلًا  كانت  التي 
وهي من نغم الحجاز، عُرفت فيما بعد ب�صوت الفنان ناظم 
�إذ  يومنا هذا  �إلى  الأذه��ان  الغزالي، ولا تزال عالقة في 
وا�ستهوته  )م��وم��ر(  ال�سمفونية  الفرقة  قائد  جذبت 
ليوزعها توزيعاً )�أورك�سترالياً( قدّمتها فيما بعد الفرقة 
�صغيرون  )ربيتك  �أغنية  كذلك  العراقية،  ال�سمفونية 
ح�سن( وهي تنزيل �أي�ضاً )للملا عثمان المو�صلي( بعنوان 
)يا �صفوة الرحمن �سكن فيكم غرامي( وهي من الأغاني 
�أفواه  على  تُردد  تزال  ولا  العراقي  المقام  �صاحبت  التي 

الم�ستمعين.
كذلك ا�شتهرت الأغنية العراقية بالو�صف مثل �أغنية 
)عمي يا بياع الورد – قلي الورد بي�ش( للمطرب )ح�ضيري 
�أبو عزيز( في الأربعينيات وظلت هذه الأغنية عالقة في 
العقول العربية وتُغنى في مدينة قرطبة في �إ�سبانيا، ثم 
ا�ستطاع الفنان العراقي )ر�ضا علي( في خم�سينيات القرن 
جمهور  ا�ستقطبت  جميلةٍ  ب�أغنيةٍ  يخرج  �أن  الع�شرين 
الم�ستمعين العرب )�سمر �سمار يا �سمر(، كذلك �أغنية )يم 
العيون ال�سود(، وهي من نغم البيات وغناها الفنان الخالد 
)ناظم الغزالي(، وعدّلها فيما بعد الملحن الفنان )عبا�س 

جميل( ب�أغنية للفنان الكبير )داخل ح�سن(، بعنوان )يا 
طبيب �صواب دلالي كلف – لا تلجمه بحطة ال�سماعة(، 
وظلّت هذه الأغاني ت�سري بين الجمهور العربي لما تحمله 

من عذوبة الألحان و�صدق الم�شاعر.
ويبرز في �ستينيات القرن الما�ضي الفنان والملحن )عبا�س 
جميل( ب�أغانيه ال�شجيّة التي �أحبّها النا�س ب�شكلٍ مُلفتٍ 
للنظر مثل )عيون الو�سيعة( و )غريبة من بعد عينك يا 
بغداد )عفيفة  فاتنة  �أما  الهوى(،  يا هل  و )جيت  يمة( 
تلك  في  العراقية  الأغ��اني  �أجمل  قدّمت  فقد  ا�سكندر( 
العراق  وزراء  "رئي�س  ال�سعيد  ل��ن��وري  وغ��نّ��ت  ال��فرت�ة، 
لبغداد مع محمد عبد  زيارتها  ال�سابق" ولأم كلثوم عند 

الوهاب �أغنية تقول:
حرقت الروح لمن فارقتهم

بكيت ومن دموعي غرقتهم
�شقال القلب لمن ودعتهم

حرقت الروح...
	

المجُدد  ال��دراج��ي(  الج��ب��ار  )عبد  الفنان  نن�سى  ولا   
للأغنية العراقية في تلك الفترة ب�أغنيته )دكتور جرح 
كذلك  ت�شوفه(،  عيونك  الجديد  جرح   – عوفه  الأولي 
الفنان  �أما  �سفانة(،  )يا  ب�أغنية  �شراد(  )�صاحب  الفنان 
ال�ساحة  ترك  الذي  الو�سيم  المطرب  الخياط(  )جا�سم 
الغنائية مبكراً فقد غنى )منيتي بنت الحمولة(، والفنان 
)فاروق هلال( الذي كان لأغانيه ال�سحر ال�ساحر وا�شتهر 
العراقية  المطربة  ا�شتهرت  ثم  �أن�ساك(  )ردت  ب�أغنية 
العراق  ح��دود  عرب�ت  التي  ب�أغانيها  ن��زه��ت(  )م��ائ��دة 
ت�س�ألوني(،  لا  )ا�س�ألوه  ك�أغنية  العربي  الجمهور  ورددها 
الذين  العراقي  الغناء  رواد  من  تنتهي  لا  قائمةٌ  وتلك 
ن�شروا الأغنية العراقية �إلى �أنحاء العالم ولا ي�سع هذه 
وح�سين  �سالم،  ف�ؤاد  الفنان  منهم  ونذكر  مقال،  القائمة 
وطالب  حمي،  ويحيى  المح�سن،  عبد  ومحمد  ال�سعدي، 
فرحان،  ومح�سن   ، الأم���وري،  ج��واد  ومحمد  القرغلي، 
محمد،  وكريم  �أكرم،  ومي  نعمة،  و�أحمد  حمزة،  وكوكب 
وبا�سم  مح�سن،  ومهند  الخياط،  ور�ضا  البحر،  و�صلاح 

العلي، وهيثم يو�سف، وقا�سم �سلطان و�آخرين مبدعين.
انت�شار  في  الرئي�سي  ال�سبب  �أن  نذكر  �أن  لنا  بد  ولا   
هذا  يومنا  �إلى  منها  القديم  وبقاء  العراقية  الأغنية 
حا�ضراً في ذاكرة الأجيال العربية، �أن مفردات الأغنية 
العراقية نابعة من وجدان و�أحا�سي�س وعواطف المجتمع 
العربي و�آلامه التي يعي�شها في هذا الزمن العربي الرديء، 
عندما  العراقية  الأغنية  ك��تّ��اب  �أن  ه��ذا  م��ن  والأه���م 
من  يفوتهم  ولا  بالفرح،  الحزن  يمزجون  ف�إنهم  يكتبونها 
�أمر حياتهم �شيء، لذا ف�إن الجمهور العربي رغب وب�شدة 

في الأغنية العراقية لتكون بل�سم �آلامه في حياته.
من هنا يمكن �أن نقر�أ لوحةً �سومريةً وُجِدت في "زقورة 
العراق تقول: )في �سومر يغني  �أهوار ذي قار في  �أور" في 
ال�شعب للحياة، وتنطلق مواكب العظماء وال�شعراء، وتهدر 

�أ�صوات الفرح والمرح، �سومر �شعبٌ يعي�ش الحياة(...

الأغنية العراقية
كيف حققت �أبعادها الفنية

 وتو�شّحت بليالي دجلة والفرات الم�ضيئة بالقمر؟

 ظهرت الأغنية العراقية الحزينة 
والعاطفية ب�أ�صوات الرعيل الأول 

من الفنانين.

 الغناء العراقي تحدّى م�سافات 
التجزئة و�أ�سقط هموم القطرية 

فوحد الل�سان العربي.
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ها�أنذا،
الطالعين،  الشباب  الأدب��اء  جهر  أذن��ي،  ملء  أسمع، 
المشهد  ف��ي  قبول  ولا  ونحس  نكد  أه��ل  بأنهم 
الثقافي، وقد بلغوا من العمر عمراً زاد بسنواته على 
العمر الذي عرفه طرفة بن العبد، وأبو القاسم الشابي، 
الله،  عبد  الطاهر  ويحيى  ومايكوفسكي،  وبوشكين، 
الأدبية  الأجيال  إن  أيضاً  ويقولون  سبول،  وتيسير 
الكتب،  وإصدارات  العمر،  بسنوات  تتقدمهم  التي 
المؤتمرات  في  الأدبي  والحضور  الإعلامي،  والحضور 
المنافذ،  وتسد  عليهم،  الدروب  تغلق  والملتقيات.. 

وتخمد الأنفاس، وتحشو اللهوات بالصوف!
يقول  أن  المرء  بمقدور  ماذا  كذلك،!  والحال  طيب، 
للأدباء الطالعين، وقد نيّفت أعمارهم على الأربعين 
حضور،  بلا  وهم  سنة،  الخمسين  لامست  أو  سنة، 
يقولون:  مثلما  أو  ويحبون،  يرغبون  كما  شهرة،  بلا 
بأنهم يريدون شهرة تليق بمواهبهم كما تتطلب، 
الجميل، وشغفهم  وبمصداقية تجربتهم، وتعبهم 
الحميم  وارتباطهم  وتجويده،  الأدبي  النص  بصقل 

الوثيق بقضايانا المصيرية كلها؟!
سوى  شيئاً  يقول  أن  منا  أي  بمقدور  ليس  أنه  أظن 
عندما  أي  بداياتنا،  في  كنا  حين  نحن،  قلناه  ما 
الثقافي،  المشهد  في  والظهور  التجلي  وددن��ا 
والكتب،  والتجارب،  فيه،  الأدبية  الأسماء  بدت  وقد 
والندوات..  والمهرجانات،  والملتقيات،  والمؤتمرات، 
جداً،  عالية  ومنصات  تكاد،  أو  خرافية  كائنات  إلخ 
المطلقة  والمجهولية  والدهشة  السحر  من  وعالماً 
التي لا دروب لها )أو إليها(! أنا، وأمثالي كثرة، ومنذ 
منها  كثيرة  فنوناً  حاولنا  السبعينيات،  منتصف 
ومقالات(،  ورواي��ة،  )قصة،  والسرد  والرسم،  الشعر، 
ولكننا لم نصب أي نجاح لافت، شاركنا في مسابقات 
أدبية مختلفة ودحرنا على أسوارها، وتقرّبنا من أدباء 
يفدنا  لم  كله  ذلك  ولكن  ومكانة،  روزة  أهل  اب 

ّ
وكت

بشيء، على الرغم من أن قناعاتنا كانت أكيدة وراسخة 
شاعر  من  المديح  يشبه  ما  فيها  واح��دة  كلمة  بأن 
الماغوط  محمد  أو  الجندي  علي  أو  خضور  فايز  مثل 
طيوراً  تجعلنا  بأن   

ً
كفيلة كانت  ع��دوان..  ممدوح  أو 

ق مع أسراب القطا في الأعالي البعيدة. ومع ذلك 
ّ
لنحل

انتظرنا وقتاً طويلًا وعجيباً حتى تذوقنا بعض طعوم 
ومن  هناك،  أو  هنا  أدبية  بجائزة  ظفرٍ  من  الشهرة، 
التفاتة نقدية لناقد كبير مخيف مثل حنا عبود، أو 
يوسف سامي اليوسف، أو فيصل دراج، أو سمر روحي 
الفيصل.. لقد حسبنا أن ذلك الوقت الطويل الذي مرّ 
علينا هو أطول من عمر سيدنا نوح عليه السلام، وأن 
المشهد الثقافي محتشد بالأسماء الكبيرة المتراصة 
سفينة  ركاب  عديد  عديدها  يقارب  التي  الصفوف 
سيدنا نوح أيضاً! وبهذا فإن الوقت الطويل يرمد أي 
شبوب لنيران الشباب الإبداعية، وأن الأعداد الكثيرة 
المتراصة تحول دون أي اختراق أو خلخلة لصفوفها!

إذاً، كان لابدّ من مرور الزمن، ولابدّ من اقتراف أسئلة 
نصبح  متى  حول  الأسئلة  هذه  مثل  مقلقة  موجعة 
أوه��اج  إل��ى  نصل  ومتى  معروفة،  أدبية  كائنات 
من  لنا  لابدّ  كان  بل  إلينا؟!  تصل  متى  أو  الشهرة، 
يتحدث  مثلما  علينا،  الواقعة  بالمظلومية  نجهر  أن 
أدباؤنا الشبان اليوم، ولم يكن لنا سوى تنحية اليأس 
والإحباط بيد، والاستمرار بالقراءة والكتابة ومشاغلة 

الذات الإبداعية دفعاً باليد الثانية.
الكبير  الشاعر  مع  المزاح  دائ��م  كنت  أنني  أذك��ر 
مثل  صافياً  ك��ان  ال��ذي  ع���دوان،  ممدوح  المرحوم 
النباتات،  بين  السواقي  مرور  مثل  مبهجاً  الينابيع، 
الإعجاب  شديد  كنت  وقد  أذكر،  الأقمار،  مثل  وعالياً 
به وما زلت لأنه لم يكن كائناً فرداً واحداً، وقد أنتج 
الطوال،  الأنهار  التي تضافف  بالقرى  أشبه  أدباً هو 
أذكر أنني قلت له: أنتم، وأقصده هو، وعلي الجندي، 
وفايز خضور، ونزيه أبو عفش، وكوليت خوري، وغادة 
اليوسف،  سامي  ويوسف  حقي،  وبديع  السمان، 
الناعم،  الكريم  وعبد  خالد،  أبو  وخالد  دراج،  وفيصل 

العظمة،  ونذير  دحبور،  وأحمد  سكاف،  وممدوح 
ومحمد الماغوط، ومحمد عمران، وأحمد يوسف داوود، 
وعبد النبي حجازي، ..إلخ أنتم تسدون علينا المنافذ، 
المرافئ  وبين  بيننا  حضوركم  ويحول  وال���دروب، 
تلتفتون  لا  حين  بمحاربتنا  تسهمون  أنتم  جميعاً، 
لا  وحين  منا،  أحداً  تجالسون  لا  وحين  نكتب،  ما  إلى 
إلى  تقدموننا  لا  وحين  نشاطاتكم،  في  تشاركوننا 
للمهرجانات  أسماءنا  ترشحون  لا  وحين  النشر،  دور 
وباختصار  أنتم،  والعربية..  المحلية  والملتقيات 

شديد غيلان الثقافة، وأنتم أهل استبدادها!
ماذا  وق��ال:  الكاوية،  بنظراته  إليّ  التفت  يومذاك، 
من  وتشكون  مظلومون؟!  أأنتم  لي؟!  تقول  أن  تريد 
وطأة الظروف والضغوط الواقعة عليكم؟! قلت: بلى. 
قال: اسمع نحن تعرضنا للظلم، وضغط وتجاهل لم 
يصب أحداً منكم، أنتم أهل الكتابة الجديدة! قلت: 
الحرية،  بمنتهى  تعملون  اليوم  أنتم  قال:  كيف؟! 
أي  تجاه  منكم  لأحد  تهيباً  أرى  لا  تشاؤون،  وكيفما 
شيء، تكتبون كما تريدون، وتتصرفون كما تريدون 
أيضاً، أما فنحن فقد تعرضنا لعسف وظلم وضغوط 
لله  العبد  أنا  قال:  كيف؟!  أخ��رى:  مرة  قلت  عجيبة. 
بعد  ممدوح عدوان، جئت من ريف مدينة مصياف، 
أن أخذت الثانوية، لأدرس في جامعة دمشق الأدب 
والحجر  الضغوط  أشكال  كل  عرفت  وقد  الإنكليزي، 
المجتمع!  من  قال:  ممن؟!  قلت:  والعسف.  والظلم 
قلت: كيف؟! قال: أنا وحين كنت أنزل من القرية إلى 
مدينة مصياف، كنت أشتهي قطعة حلو )شعيبية( 
فلا أحصل عليها، ويظل بالي في )الحلو( طوال مدة 
تجوالي في المدينة وطوال عودتي إلى القرية! وحين 
بلا  القهوة  أشرب  أن  علي  فرضوا  دمشق،  إلى  جئت 
الأذواق  الأقوال، لا  ولماذا؟ لأنني مثقف! ولأن  سكر! 
فقط، ترى بأن السكر يفسد القهوة، والفهم العالي 
والمفهومية الارستقراطية، ومتطلبات الثقافة تريد 
أهل  طريقة  على  سكر،  بلا  القهوة  نشرب  أن  منا 
أحبّ  من  وأنا  أجبرت،  لذلك  والارستقراطية،  الثقافة 
)الحلو(، أن أشرب القهوة بلا سكر، فهل أحد منكم، 
يا حضرة الكاتب، أجبر على مثل هذا الظلم والعسف 
والضغط؟! قلت: لا! قال: وتقولون إنكم أهل مظلمة، 
أجبر  هل  قال:  هات!  قلت:  الثانية!  خذ  ومقهورون. 
عليه.  أنا   

ُ
أجبرت مثلما  الطالعون،  أنتم  منكم،  أحد 

أحب  أنا  لك،  سأشرح  قال:  أجبرت،  ماذا  وعلى  قلت: 
الأغاني، أغاني الأعراس، وهي وموسيقا الطبل والزمر 
قيل  دمشق،  إلى  جئت  وحين  رأسي،  في  محتشدة 
لي: على المثقف الحقيقي أن يستمع إلى الموسيقا 
دون  من  الموسيقا  أي  فحسب،  الموسيقا  العالمية، 
بلا  الموسيقا  أستسيغ  أن  لي  كان  ما  وآنذاك،  غناء، 
، وأنا في مطلع حياتي الأدبية أن أسمع 

ُ
غناء، أنا أجبرت

الموسيقا بلا غناء، وكان من الصعب على ذائقتي أن 
تتقبل ذلك! فهل أجبر أحد منكم على سماع موسيقا 
بلا غناء في هذه الأثناء؟! قلت: لا أظن! قال: هذا ليس 
ظلماً طالنا، بل هو الطغيان الذي تعرضنا إليه. وبعد 
نحجب  بأننا  الطالعون،  أنتم  لنا،  تقولون  هذا  كل 
عنكم الهواء! أنت اليوم، وما إن يفك أحدكم بعض 
الحروف، حتى يصبح رئيس تحرير، أو مدير تحرير، أو 
أو مجلة، وهذا  متحكماً في قسم ثقافي في جريدة 
كان من المستحيلات أن يحدث في زماننا! وهنا كان 
لابد لي من أن أضحك ملء قلبي، لأن أحاديث ممدوح 
عدوان، المحب لكل جديد، والمفتون بأهل المواهب.. 

كان لابد من أن يتبع كلامه بضحكات من القلب! 
وحوله،  عنه،  أتحدث  الذي  الموضوع  إلى صلب  أعود 
اب الطالعين، وإن 

ّ
فأقول: لا يظنن أحد من زملائنا الكت

والحضور،  الاهتمام  عدم  من  طويل  زمن  عليهم  مرّ 
لأنهم  أب���داً،  معروفين،  غير  أنهم  والمعروفية، 
معروفون، وبادون في قلب المشهد الثقافي، وليس 
لهم، وأمامهم سوى استبدال المأمولات بالمحزنات، 
مع مقاربة الكتابة بالعمل والهمة والأشواق الكاملة 

كما لو أن الكتابة عمل في مقلع للحجارة.

مقلع للحجارة
 د.ح�ســن حميد

البحرة الدين  •ن�صر 

وخا�صة  ال�شام  بلاد  في  جداً  مزدهرة  الحكواتي  مهنة  كانت 
الكهرباء  تكن  لم  حينذاك،  الع�شرين.  القرن  مطالع  في  دم�شق 
موجودة، ولا كانت هناك �إذاعة �أو تلفزيون... حتى ال�صحافة 

كانت محدودة.
وك����ان ل��ك��ل ح��ي ح��ك��وات��ي خ��ا�ص�� ب���ه، ي�����ش��اك��ل��ه وي��وازي��ه 
�شا�شة  على  تعر�ض  حيث  الظل،  خيال  لاعب  �أو  )الكركوزاتي( 

�صغيرة في زاوية  مقهى م�سل�سلات »كركوز وعيواظ«.
تلك  في  ال�صحيفة  ت�ؤديه  الذي  بالدور  يقوم  كان  والحكواتي 
الأيام، كان يمتع م�ستمعي المقهى بحكايات من: �ألف ليلة وليلة، 
و�سيرة  ليلى.  مجنون  وحكاية  والتغريبة.  الهلالي.  زيد  و�أب��ي 
فر�صة  ي�ستغل  �آخ��ر  جانب  من  لكنه  ال��خ.  العب�سي...  عنترة 
ذلك  من  بعيد.  مغزى  ذات  غمزة  فيغمز  الحكاية،  له  تتيحها 
مثلًا ما فعله �أحدهم في معر�ض نقده للر�شوى وا�ستفحال �أمرها 
المعروفين  الرجال  �أحد  �أن  ذاك  والعمل،  الوظائف  تعيينات  في 
ر وكذاب كبير وفوق ذلك  ال�سيرة، فهو ل�ص ومحتال ومزوِّ ب�سوء 
ي، عين قا�ضياً، و�صادف �أن �أحد وجهاء الحي توفي، ف�أقيم  كله: �أمِّ
يتحدث  �أن  لابد  وكان  ومعارفه،  �أ�صدقا�ؤه  فيه  تحدث  م�أتم،  له 

القا�ضي »�إياه« والمدعو: بكري م�صطفى.
�سوف  قائلًا:  و�شو�شه  و...  المرحوم  جثمان  على  هذا  انثنى 
ودينك  وعملك  ا�سمك  عن  ي�س�ألانك  كريمان  ملكان  تحت  ي�أتيك 
�إذا �س�ألاك عن حالة البلد، فيكفي �أن تقول  وغير ذلك، ولكن.. 

لهم: بكري م�صطفى �صار قا�ضياً. وعندئذ �سيفهمون كل �شيء.
يَر  وكان للحكواتي ت�أثير بالغ في م�ستمعيه، فقد كان يعر�ض ال�سِّ
على طريقة الم�سل�سلات الإذاعية والتلفزيونية في هذا الزمن، �إذ 
كثيراً  حزن  �أحدهم  �أن  ويروى  �صعب.  بموقف  حلقته  ينهي  �أنه 
وهو ي�ستمع �إلى �سيرة عنترة، عندما وقع هذا في الأ�سر وتوقف 

الحكواتي هنا.
له  قدمت  حزيناً،  غا�ضباً  البيت  �إلى  الليل  في  الرجل  رجع 
�س�ألته زوجته: ما  زوجته �شراباً فعافه، وطعاماً فلم يذقه، هنا 

به؟
فقال: كيف �أ�شرب و�آكل وعنتر في الأ�سر؟!

ولم يعرف النوم حتى ق�صد منزل الحكواتي في منت�صف الليل 
ورجاه �أن يفرج عن عنتر من الأ�سر: تتمة الحكاية.

ـــ هل هذه المهنة عر�ضة للاندثار في �سورية؟
حكواتي  كلها  �سورية  في  يبق  لم  تماماً.  نهائياً،  اندثرت  لقد 

واحد.
�آخر الحكواتية »�أبو �شادي« الذي كان يحيي الليالي في مقهى 
»النوفرة« قرب الجامع الأموي في دم�شق، وكان يتوجه للا�ستماع 
للمرة  عينيه  �أغم�ض  وال�سياح،  البلد  �أه��ل  من  كثيرون  �إل��ي��ه، 

الأخيرة في �سنة 2014م. 

بين الحكواتي..  
وخيال الظل
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معينة  حالة  لر�سم  محاولة  هو  باخت�صار،  التفكير 
بد  لا  دقيقاً  الر�سم  يكون  ولكي  بموجبها.  والت�صرف 
من جهد يبذل لتحقيق تطابق ال�صورة الداخلية التي 
في ذهننا مع ال�صورة الخارجية التي في الواقع. وكلما 
والنتائج  �سليماً  الت�صرف  كان  كلما  �سليماً  التفكير  كان 
�أن بع�ض الأعمال ي�ؤديها الإن�سان  �إيجابية، غير  �أكثر 
تلقائية  �أ�صبحت  فقد  فيها،  يفكر  �أن  دون  ناجحة  ب�صورة 
حروف  ر�ؤية  يتابع  لا  الجيد  الطابعة  فكاتب  �إرادي��ة.  لا 

الطابعة واحداً واحداً، ومع ذلك يطبع جيداً.
على  القدرة  ت�ضاعف  وبالتالي  �أفكارنا  نرتب  كيف  �إذن 

التفكير الإبداعي ؟  
التفكير  على  ق��درات��ه  ي�ضاعف  �أن  للإن�سان  يمكن  هل 
المبدع؟ وال�س�ؤال الذي يحتاج �إلى �إجابة �أكثر تف�صيلا هو 

للإن�سان  ك��ي��ف 
ي�����ض��اع��ف  �أن 
ق����������درات����������ه 
ع��ل��ى ال��ت��ف��كري� 
الإب��������داع��������ي 
ي�ساعده  ال��ذي 
ع���ل���ى ت��ط��وي��ر 

�شخ�صيته؟
وللإجابة عن 
لا  ال�س�ؤال  ه��ذا 
التعرف  م��ن  ب��د 
ع��ل��ى ال��ع��وام��ل 
التي  ال��ف��ع��ل��ي��ة 
ت�������ؤث������ر ع��ل��ى 

قدرات الإن�سان العقلية، وهي العوامل التي يمكن م�ضاعفة 
قدرة العقل على التفكير.

العامل الأول : م�ضاعفة القوة الذهنية :
ولأنك دائماً �إلى التركيز على ذلك ال�شيء، وفي حاجة 
�إث��ارة  على  ق��ادرة  لتكون  الثقافية  ق��واك  م�ضاعفة  �إلى 
هذا التفكير و�إي�ضاحه والاقتناع به والعمل على تنفيذه، 
عندما تكون في حاجة �إلى التفكير المبدع في �شيء ما ف�أنت 
في حاجة وكلما كان هناك م�شكلة �أو موقف يحتاج لح�سم 
الم�شكلة  تلك  �أو  المو�ضوع  ذلك  ت�ضع  �أن  من  بد  فلا  حل  �أو 

تحت ب�ؤرة تركيزك وم�ضاعفة قواك الثقافية.
�أن يرو�ض نف�سه على تركيز الذهن من  ويمكن للإن�سان 

خلال : 
للعمل  كافياً  وقتاً  يخ�ص�ص  ب�أن  الأعمال،  تنظيم   –  1

و�آخر للراحة.
جميع  تت�ضمن  ج���داول  �إع����داد  ل��ذل��ك  و�سيلة  وخري� 
الأعمال و�ألوان الن�شاط اليومي كافة من تعلم وا�ستذكار 

ولعب وزيارات . . . �إلخ. 
جيد.  ب�شكل  الوقت  توزع  �أنك  تجد  عندما  و�ستنده�ش 
الوقت  ب��وج��ود  ب�شعورك  ال��ذه��ن  بتريكز  ت��ق��وم  و�أن���ك 

المخ�ص�ص لكل نوع من �أنواع الن�شاط.
: المنا�سب  – المكان   2

تركيز  م�ستلزمات  �أه���م  م��ن  وه���و 
ال����ذه����ن، ل����ذا ع��ل��ي��ك ال����رك����ون �إلى 
الم�ضايقات  ع��ن  بعيداً  ال��ه��ادئ  الم��ك��ان 

والإغراءات الخارجية.
حافز  لديك  يكون  �أن  ينبغي    -  3

للتعلم وهو النجاح.
المتماثل  الاه��ت��م��ام  لإع��ط��اء  وذل��ك 
�أن  عليك  التي  كافة  الثقافية  للمواد 
�أن  تتذكر  �أن  المحفزات  ومن  تتعلمها. 
العمل  انتهاء  بعد  للراحة  وقت  هناك 
تح�صل  التي  الأدب��ي��ة  المعلومات  و�أن 

ع��ل��ي��ه��ا ت���ف���ي���دك في 
حياتك.

والانفعالات  القلق  �إبعاد  عليك   –  4
بتحليلها  وذلك  كان  �سبب  لأي  النف�سية 
وتلافيها  الحقيقية  �أ�سبابها  و�إي��ج��اد 

و�إعطاء الفر�صة للتركيز الذهني.
خلال :  من  القراءة  فن  – �إتقان   5

بم�ساعدة  الب�صر  �سلامة  من  الت�أكد 
الطبيب.

ح�����س��ن الإ�����ض����اءة، و�أح�����س��ن ال�����ض��وء 
الطبيعي.

خير �أنواع القراءة ال�صامتة لأن حركة 
ال�شفتين تقلل �سرعة القراءة.

علينا  مفهومة  غري�  الم���ادة  ك��ان��ت  �إذا 
الا�ستعانة بالآخرين.

العامل الثاني : توفير المرونة الذهنية.
بالتفكير من مهمة  ونعني بذلك مقدرتك على الانتقال 

وهو  �أخ��رى  ذهنية  مهمة  �إلى  ذهنية 
التفكير وتجنب  �آفاق  تو�سيع  يعني  ما 
بل  معين،  فكر  �أو  معين  لر�أي  التع�صب 
وكما  دائمة،  ب�صفة  البدائل  �إيجاد 
الم�سائل  “تقليب  العامي  المثل  يقول 
على كل وجهها”، وهو ما يعني التفكير 
الطرق  تجنب  على  وابتكار  ب���إب��داع 
التفكير،  في  التقليدية  والأنم����اط 
معي  لي�س  “الذي  طريقة  وخا�صة 
بد  لا  ب�أ�سلوب  ولكن   . �ضدي”.  فهو 
معي  لكي  معي  لي�س  ال��ذي  �أج��ذب  �أن 

ب�أ�سلوب �إن�ساني راق مبتكر.
التحمل  م�ضاعفة   : الثالث  العامل 

الذهني
التفكير  على  قدراتك  ي�ضاعف  ال��ذي  الثالث  والعامل 
م�ضاعفة  به  و�أعني  الذهني  التحمل  م�ضاعفة  هو  المبدع 

متقداً  تفكيرك  على  للحفاظ  التحمل  قوة  على  قدراتك 
تجاه  عاتقك  على  التي  الإن�سانية  المهام  حول  ومتوجهاً 
نف�سك في تطوير �شخ�صيتك والارتقاء بها وتجاه مجتمعك 
�أو غير �سلوكي، ويعني  �سلوكياً  �إن�ساني �سواء كان  �إبداع  في 
م�ضاعفة التحمل الذهني �أن تحافظ على م�ستوى الإلهام 
على  والح��ف��اظ  ممكنة  زمنية  فرت�ة  لأق�صى  والرت�ك��ي��ز 
يقظتك الفكرية من البداية للنهاية و�إق�صاء ت�شتت الفكر 

جانباً �إلى غير رجعة.
العامل الرابع : م�ضاعفة القدرة على التن�سيق الذهني

وهذا هو العامل الرابع الذي يجعلك قادراً على التفكير 
المبدع فعندما يتمتع عقلك بهذا التن�سيق ت�ستمتع بجمال 
القيام  على  ق��ادراً  وتكون  الإب��داع��ي  والتفكير  الترتيب 
نف�س  لها  وال��ت��ي  المختلفة  الذهنية  الم��ه��ام  م��ن  بالعديد 
الدرجة من الأهمية في نف�س اليوم �أو في نف�س الوقت ولا 
تركيزك  على  محافظاً  عندها  وتكون  ذلك.  الأمر  تحتم 
قادراً على التعلم واكت�ساب معلومات جديدة و�إيجاد �صيغ 
ف��ك��ري��ة �إب���داع���ي���ة 

جديدة. 
�أن  يا �صديقي  وثق 
والا�ستعداد  الانتباه 
والر��ت���ك������ي������ز ه���ي 
الإ�ضافية  الأدوات 
التي يمكنها م�ضاعفة 
قدراتك على التفكير 
الم����ب����دع. ف��اح��ر�ص�� 
دائماً  وت��ذك��ر  عليها 
و�أن������ت ت��ف��ك��ر �أن���ك 
بحاجة دائماً �إلى �أن تكون قادراً على الحفاظ على ثبات 
درجة تركيزك ب�صفة دائمة ولي�ست م�ؤقتة على الإطلاق 
على  قدرتك  عملية  وبطريقة  بالفعل  ي�ضاعف  ما  وهو 

التفكير المبدع. 

قضايا وآراء

�إذا كانت المادة غير مفهومة علينا 
الا�ستعانة بالآخرين.

العامل الثاني : توفير المرونة 
الذهنية.

ال�س�ؤال الذي يحتاج �إلى �إجابة �أكثر 
تف�صيلا هو كيف للإن�سان �أن ي�ضاعف 
قدراته على التفكير الإبداعي الذي 

ي�ساعده على تطوير �شخ�صيته؟

الوفا �أبو  مهدي  •ح�سين 

التفكير ال�سليم لماذا؟   

رحيل الأديب عبد العزيز دروبي 
نعى اتحاد الكتّاب العرب الأديب عبد العزيز دروبي رئي�س فرع  اتحاد الكتّاب العرب في دير 

الزور الذي وافته المنية  في الأ�سبوع الما�ضي.
�أ�سرة  رئي�س اتحاد الكتّاب العرب، و�أع�ضاء المكتب التنفيذي، ومجل�س الاتحاد، يتقدمون من 
فقيدنا الغالي بخال�ص العزاء والموا�ساة، وي�س�ألون الله عز وجل �أن يرحمه، وي�سكنه الجنة، و�أن 

يلهم �أهله و�أ�صدقاءه ال�صبر وال�سلوان.

و�إنا لله و�إنا �إليه راجعون

تعزية
فجع الزميل الأديب فار�س حاج جمعة برحيل والدته في الأ�سبوع الما�ضي.

الاتحاد،  و�أع�ضاء  الاتحاد،  ومجل�س  التنفيذي،  المكتب  و�أع�ضاء  العرب،  الكتّاب  اتحاد  رئي�س 
يتقدمون �إليه بخال�ص العزاء والموا�ساة، ويرجون الله عز وجل �أن يتغمد الفقيدة بوا�سع رحمته 

ومغفرته، و�أن ي�سكنها جنان الخلد، و�أن يلهم �أهلها وذويها ال�صبر وال�سلوان.

و�إنا لله و�إنا �إليه راجعون



7 الأ�سبوع الأدبي - "ال�سنة الثلاثون" العدد: "1527"الأحد 2017/2/5م - 8جمادة الأولى 1438هـ قراءات نقدية

حامد • محمود 

الذهنية  كُ  يُحرِّ الذي  ذاك   ...•
حركة  عن  بحثاً  وي�شغلها:  كاملة، 
وال��ذي  المكثف،  ه  ن�صّ في  ال��ت���أويال�ت 
ال���ذاك���رة...  فعليّة  �أي�����ض��اً  ك  ي��ح��رِّ
الغام�،ض  المجهول  ذل��ك  عن  لتبحث 
الملُتَب�سة،  نُ�صو�صهِ  في  وال��بَ��ع��ي��د... 
التي  تلك  ه��ي  بالملُتب�سة:  و�أع��ن��ي 
على  قراءتها،  ع��اود  كلما  ال��ق��ارئ،  ت�ضع 
�سكة ت�أويل مختلف تماماً عن �سابقات من 
قَبْلُ...  عمّوري،  خليفة  !!�إنَّ��هُ  ت�أويلات 
�سراباً  �أ�صبح  والآن:  غائباً،  �سَراباً  كان 
ل الخارج: معي�شاً؛ وَبَعْدُ.. �سيكون ذلك الظِّ

ليك�شف  الحقيقة؛  �إلى  ��راب  ال�����سَّ م��ن 
الت�أويل  والبعيد في  الغام�،ض  عن جوهره 

والتكثيف:
... �ألتم�سُ ظلِّي...؛ 

لكن؛ لا ظِلَّ لي...،
فَ�أُلْبِ�سُ نَفْ�سي ثَوْبَها؛ 

رْ ي البَ�شََ وَيَتوهُ عَنِّ
تُرى...؛

هَلْ هُناكَ:
مَنْ يَتْبَعُ ظِلّي،

راب!!! و�أنا ال�سَّ
... لي�س الهَذَيانُ:

�إلاَّ تَفا�صيل جوهر الآخر، حيث النَّ�صُّ 
عند خليفة عمّوري يعي�ش حالة الك�شف 
هذيانه  يَ�سكب  ثم  الآخرين،  جوهر  عن 
ال��ورق، من خلال حبره الأرج��وانّي،  على 

والذي يُ�شبه ترنيمة الفجر المختلفة..
.... ولعلَّ حركة التَّ�ضاد عند عموري: 
تُ�شبهُ مر�آة عك�س مر�آة: مر�آة هي: مظهر 
الح��يّ،  واقعها  م�ستوى  على  ال�شخ�صية 
التفا�صيل  في  الغائب  ال�شخ�صية  وجوهر 
التما�س  في   : الواقع  فحركة  البعيدة: 
ة  المُ�ضادَّ والحركة  لِهِ،  لِظِّ خليفة/ال�شاعر 
المباغتة: لكن   دمة  ال�صَّ لها، والمغُايرَة هي 

لا ظِلَّ لي!؟؟...
وكلام  موجع،  ثقافّي  واق��ع  و�أم���ام   ...
لا  ب�صلة...  لل�شعر  ��تُّ  ُ َمي لا  �أغلبه  عابر، 
البعيد،  بعيد  مِ��نْ  حَتَّى  ولا  قَ��ري��ب،  مِ��نْ 
يُ�����ص��ابُ ق����ارئ ه���ذا ال���واق���ع ب���الم���رارة، 
التَّطاول  يُ�شاهدُ  عندما  الخيبة،  ووح�شة 
الذي  عر  ال�شِّ ذاك  ال�شّعر...  مقام  على 
كما  عراء،  ال�شُّ على  ]�إي��ح��ا�ؤه  ��ق:  ت��دفَّ
فالوحي  الأنبياء[،  على  الوحي  ق  تدفُّ

والإيحاء: م�صدرهما واحد:
العقاد حين  ، ورح��م  �أوح��ى  ]الفعل  

قال:
حمن مُقتب�سٌ عْرُ مِنْ �شَفَةِ الرَّ ال�شِّ
ا�سِ رحمنُ اعِرُ الفَذُّ بين النَّ وال�شَّ

منظومة  في  الآن  يجري  م��ا  ولكن   ..
عبق  من  ينال  �أن  يُحاول  خلل  هو  الأدب، 
من لابُدَّ من  ذاك العطاء العظيم، ولكن الزَّ
�أن يك�شف الأ�صالة من الزّيف ذات حقبة 
قادمة، وعندها: لا ي�ستوي مُطلقاً: الذين 

يعلمون، والذين لا يعلمون[!!!...
... منذ �سِنين عديدة؛ و�أنا �أتابع الم�شهد 
�سُ فيهِ بقاع ال�ضوء المبُ�شّرة،  الثقافّي، و�أتلَمَّ
لمة بقوة وهجها؛ وقليلًا  والتي تدفع الظُّ
��تُّ   ُ َمت الكتابات:  من  جُ��مَ��لٍ  على  �أق��ف  ما 
ثم  �أبداً،  تُّ  ُ َمت لا  والغالبية  ب�صلة،  عر  لل�شِّ
ماد!!! راً يخرج من الرَّ �أفرح بال�صوت مب�شِّ

الكلمة:  موقع  ى  تَتَحَرَّ قليلة  فئة   ...
وتجتهد  ووجداناتها،  قُرائها،  �أ�سماع  في 
و�أدب  والثقافة،  الفكر،  يُفيد  ما  م  لتقدِّ
قليلًا،  وتكتبُ  ك��ثري�اً،  ت��ق��ر�أُ  الح��ي��اة!!! 
وتحاول �أن ترقى عتبات الإبداع: خطوةً 
وبان  واثقةً في �إِثْرِ خطوة، وت�صل حدَّ الذَّ

�أن ك�أ�س �صبابتها:  والنَ�شوة عندما ت�شعر 
و�صل بزخمهِ؛ ورحيقهِ، ووجعه الآ�سر!!! 
الحلوة..  للكلمةِ...  فُ  يتلهَّ نب�ض  لكلّ 
هد...  ال�شَّ كك�أ�س  ال�شعر  ك�أ�س  العذبة!!! 
قطرة منها نلتقطها من خليّة نحلها يوازي 
باتجاهِ  عوداً  �صُ كُلّها  الحياة  م��وج��ودات 
غم  الرُّ الجمالِ، والجلالِ، والكمالِ؛ وعلى 
ال��ه��اذي  ذاك  ع��م��وري..  خليفة  �أنَّ  م��ن 
ة  الغَ�ضَّ وانفعالاتهِ  �أحا�سي�سهِ،  ب�ضراوة 
وطراوةً،  نداوةً،  الق�صب  ك�أعواد  ة  النَّديَّ
وعذوبة، خليفةُ: الغائبُ في تكوين ون�سج 
�صدره  في  يحمل  وال��ذي  عريّ،  ال�شِّ �صوته 
�شعرهِ؛  في  لي�سكبها  كُ��لِّ��هِ  العالم  ���ض��راوة 
 : و�أحا�سي�سهِ  �شعورهِ،  دفق  لحظة  ف�إنَّهُ 
المرحة/  كينونته  عن  ج��داً  المختلف  هو 

العاديَّة:
و�أن��ا  ظِ��لِّ��ي،  يَتبعُ  مَ���نْ  هُ��ن��اكَ  هَ���لْ   ...

رابْ!!؟ ال�سَّ
لَّ ، والآن!: قد كُنْتُ �أخاف الظِّ

؛ �أخافُ نَفْ�سِي... دُونَ ظِلٍّ
هِيَ �أُحْجِيَةُ الهاربِ �إلى ظِلِّهِ؛

وَظِلِّي و�أنا واحدْ!!!
�أخافُهُ ، وَيَخَافُني؛

وْفُ بُ�شرى التائبيْن َ وَاْخل
رُكُمْ بي(!!؟ )فَهَلْ �أُبَ�شِّ

ق��ر�أن��اه،  فيما  الال�َّوع��ي  ذهنية   .....
ح���دود  �أق�����ص��ى  �إلى  ب��ال��وع��ي  ت��ذه��ب 

��وت  ال���ص��َّ ذل���ك  ع��ل��ى  لنقف  ال���غَ���راب���ة.. 
المختلف  الفطريّ  هذيانه  في  المختلف، 
ن  َّ ِمم ومعا�صريه،  ايليه،  ُجم ع��ن:  تماماً 
خليفة  هذيانات  الكتابة،  فعل  ار�سون  ُمي
تُ�شبهُ فرح الذي كان في غيبوبة اللاَّوعي 
عا�ش  �أثرٍي�  عاَمل  يبدو  ما  �سِحْرَ  ارِ�سُ:  ُمي
�صحا  ث��م  الم��ات��ع��ة،  يقظتهِ  �أحا�ل��مَ  ف��ي��هِ 
العيون  ده�شة  في  المتعة  ليجدَ  ذل��ك؛  من 
مواقع  �إلى  �����س��ا�ؤلاتُ  ال��تَّ �أخ��ذت��ه��ا  ال��ت��ي 
الهذيانات،  تلك  في  تعي�شها  الغيبوبة... 

وت�صحو من غيبوتها:
ماهي،  ت��دري  لا  �أ�صابتها:  ن�شوةٍ  على 
مالَتْ  وكيف   ، �أ�سرت  وكيف  كانت؟  وكيف 
قليلًا،  ت�صحو  هي  ثم  حائرةً،  بالأ�سئلة 

على ما كان غرائبياً كثيراً جداًّ!!!
ور ...  وعلى �سقف النُّ

يْتُ الوُ�صولْ تَ�شَهَّ
لكنَّ الَخجَلَ �أ�سقطني

ا�سُ �شهوةٍ ت�أتيني والُحلمُ مِْرت

�أ�ستلذُّ بِها؛ وتكفيني!!!..
هِ  حَوا�سِّ فو�ضى  م��ن  غْ��مِ  ال��رُّ على   ...
الغارقة بين الممكن والمُ�ستحيل،  والحلال، 
)الحياتية(  التجارب  و�ضراوة  والحرام، 
في  ط��ارئ��ة  بقعة  ��مَ��ةَ  فَ��ثَّ ها؛  خا�ضَ ال��ت��ي 
ا�سِيَّات؛ ت�صحو  وَّ النَّ الوجدان )من بقايا( 
الَّتي  �صحوتها  �أخري�اً  ت�صحو  بل  قليلًا، 
دد  تُ��رِّ لكي  �أو�آجاً�ل�؛  عاجلًا؛  منها:  لابُ��دَّ 

وْبَة: بلهفة التَّ
... وظلي �أنا واحِدٌ؛

�أخَافُهُ؛ ويخافني؛
ائبيْن والخوف بُ�شرى التَّ

... هذا ما ا�ستنطقناهُ في القر�آن الكريم 
، وك���أنم��ا هو  ��لِّ ���ذات م��ن ال��ظِّ ع��ن خ��وف الَّ
احِب من قرينهِ؛ وكلاهُما: من  خوف ال�صَّ
هنا(  عْرِيُّ  )ال�شِّ فالظلِّ  البع�،ض  بع�ضهما 
)القرين(،  الكريم  القر�آن  كائن  يقابلهُ 
و�شهيد•  �سائِقٌ  مَعَها  نَفْ�سٍ  كُ��لُّ  )ج��اءت 
لقد كُنْتَ في غَفْلَةٍ من هذا، فك�شفنا عنكَ 
وقال  حديد•  اليوم  فب�صرُكَ  غ��ط��اءَكَ 

قرينُهُ هذا ما لَدَيَّ عتيد•( )�سورة ق(..
��وري...  عَ��مَّ خليفة  هذيان  عنا  تَتَبَّ لَ��وْ 
ال��ه��ذي��ان،  ذل���ك  حقيقة  ع��ل��ى  ل��وق��ف��ن��ا 
ها..  غِيِّ في  النَّف�س  �شطط  ��لُ  ��ثِّ َ ُمي وال��ذي 
في  التوبة  عالم  ولوج  ثم  بدء،  ذي  بادئ 
النهايات!!!! خليفة �شطح بالنَّف�س داخل 
�صبابتها،  ك�أ�س  وبادلها  الآخرين،  نفو�س 
ليك�شف  التوبة  على  عكف  ثم  ون�شوتها، 

لنا عن هذيان ما قبل التًَّوبة: 
وح... �إلى ملكوتها  وقبل ولوج عالم الرُّ

العالي الأعلى:
... ـ »هذيان«

حيَن ي�أتيني الكلامُ... �أهربُ فيهِ...؛
هُ هادِرٌ.. يَتَمَلَّكُني، ولأنَّ حظَّ

و�أغدو فري�سةَ هذياني،
يُلاطمُني مَوْجُ النَّزيفِ، و�أغرقُ،

وحِ ما �أَجْمَلَكْ!!! مْتَ الرُّ يا �صَ
ومخادع  ماكر!!؟  هُ  لَكِنَّ هذيان...   ...
نُ��ري��دهُ،  ما  يَعْقُبُهُ:  ثم  ب��داي��ة،  جميل، 

هُ: وَنَودُّ
بقوة طُغيانٍ فاعلة!!!

المختلف جداً.. في هذيانهِ!!!

ى  فئة قليلة تَتَحَرَّ
موقع الكلمة: في �أ�سماع 

قُرائها، ووجداناتها، 
م ما يُفيد  وتجتهد لتقدِّ
الفكر، والثقافة، و�أدب 

الحياة!!! 

المطرود عدنان  •�سمير 

حين ت�صبح �أمام نف�سك وجهاً لوجه؛ والمر�آة التي تقف 
من  بو�صةٍ  كل  تُ�شظّي  العنكبوت،  �شبكة  مثل  بينكما؛ 
العط�شى،  الأر�ض  ب�شقوق   الممتلئ  المتُْعَبِ  وجهكِ  ملامح 
في  القلوب  على  تندلقُ  حياة،  قطرة  كل  عن  الباحثة 
�أ�صبحت  �أنك  حينها  اعرف  ال�ضجيج؛  من  هاربة  لحظة 

واحداً من �أ�صدقائي الحجريّين... الذين
�شدَّ  يُحْكِمونَ  العتمة،  نهار هارب في قلب  يبحثون عن 
ازداد  مهما  ثانية؛  يهرب  فلا  الحياة،  وتد  على  وثاقه 
يُلقون الرماد على ذبالات ال�ضوء  �أولئك الذين  عددهم 

المت�أجج...!
ال�ضوء  دم  في  ج��ذوره��ا  �سبحت  التي  ال���وردة  �أيتها 
الأمهات؛  �صور  وجع  على  الراق�صة  الألوان  من  المت�سرّب 
رق�صة  في  المت�شابكة  الم�ساحات  كل  على  يزغردن  وهُ��نَّ 
اليا�سمين  �أطباق  ر�ؤو�سهنّ  على  يحملن  ال�شهادة.  حروف 
الم��دى،  م�ساحات  على  ينثرنه  ال�شفق؛  بلون  الم�ضمّخة 

حكايات من حب ووجع و�إيمان �أكيد بالن�صر!
عيار  من  �صمتاً  يتعاطى  النازف  ال�ضوء  كان  بالأم�س 
ليالي  في  يدندن  وهو  العمر،  حواف  على  المتهالك  البعد 
ال�سنديان  �أر�ض��  تراب  على  ونزهات  مواعيد  الح�صاد، 
�أغلب الأحيان كان الم�شوار نزهةً راجلةً على  حيناً، وفي 
ماء  �سطح  فوق  ب�صماتها  تترك  وك�أنها  الحياة؛  موجات 

البحر؛ �أغنيات ال�شوق للقاء القادم.!
�سلاماً يا موكب ال�ضياء المنهمر من �ساحة ال�شرف على 
تو�صل  التي  المفارق  كل  �إلى  الذاهبة  ال��دروب  نوا�صي 
م�ستعداً  بجانحيه  يتمطّى  وهو  الفينيق؛  فم  فتحة  �إلى 
من  يقن�صها  و�أخر�ي��ة.  واح���دة  م��رة  ال��ق��وي  للانطلاق 
الأطفال  كتب  في  الحكايات،  قلب  �إلى  الذاهب  التاريخ 
�شفقها وغ�سقها،  بلون  ال�شم�س الخجولة  مع  الآتين غداً 
�صنفٍ  من  ع�شاقٌ  �سكبها  التي  الع�شق،  �أنهار  ج��داول  من 
نادر؛ هم �أبنا�ؤك �أيتها ال�شم�س، وهم يدفعون عن بهائك 

كل الظلام.
يا  جانحيك  �صفقة  �أنتظر  و�أنا  الفينيق؛  �أيها  �سلاما 
�شقيقي و�صديقي وحبيبي؛ تذرو بها كل الرماد المتراكم 
حينها  �أ�سقطتها  التي  والكلمات،  الح��روف  حريق  من 
تقتات  الأ�سود. وهي  ال�صمت  �آخر قوافل  ونثرتها حيناً 
مزاميرها  تتلو  باتت  حتى  المرايا؛  وعط�ش  النا�س  جوع 
من  �إلّاه���ا؛  هناك،  لي�س  ال�شم�س؛  �إدراك  ت��درك،  وه��ي 

ي�ستمع �إلى تلك المزامير.
الم�شاوير  كل  �أقدامنا  من  لنخلع  �صديقي،  يا  �أنتظرك 
نرك�ض  الآن  ونحن  الأخيرة؛  ال�سنوات  في  م�شيناها  التي 
م�شاوير  عن  باحثين  ال�ضوء،  دروب  كل  على  الغيم  فوق 
البحر،  �شاطئ  رم��ال  على  م��ن  ح��ف��اةً  ن�سيرها  ج��دي��دة 
�شواطئ حياتنا جبلًا و�صحراً،  الرمال على كل  �إلى كل 
و�سهلًا وبحراً.نرك�ض ونحن نتعمّد بطهر قدومك، نغ�سل 

�أقدامنا من كل ما علق بها من وحول الفراغ.
�آه يا �صديقي القابع في الذاكرة بين ال�سطور والكلمات، 
مختبئاً تارة من بلادتنا، وحزينا تارة �أخرى من �شوقنا 
�إليك الذي لم نعرف، حتى وقتٍ قريبٍ؛  كيف نترجمه 

طريقاً للو�صول �إليك!
في  نتعانق  كي  ال�شم�س؛  �أبناء  روح  تو�أم  يا  الآوان  �آن 
ال�ساكن في الأ�ساطير؛ ن�ضيء لقدومك  �أيها  �صلاة لقائك 
�شموعاً من بطولات ا�ستثنائية لرجال الله على الأر�ض؛ 

الذين ا�سمهم حماة الديار، �سوريون حتى النخاع. 

ب�صمات 
على �سطح الأثير
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�صمودي •م�صطفى 

الكعـود جمعة  •علي 

�أ�سعد الحارة • �أحمد 

شعر

تَعَرّتْ في ف�ضـاء�آتي
ْ ْني      لتغريني بنهدَيْها ال�سّماويَّ

يّلتي لتُ�شرق  في  ُخم
وي�صحو فجر �أغنيتي

�صلاةً لابتهال الوردِ
              فَيّا�ضاً على �شفتَي

�ؤيا مرايا الرّوح والرُّ
انعكا�ساتٌ لمجَْد بهائها القد�سيَ

حين قمي�صها ال�شّفقيُّ
رفّ بِعاطِرِ الأن�سامِ   

ي   والأنغام �صدّاحاً على �شطَّ
قوافي الّلون هَ�سْهَ�سَةٌ �أَلملِْمُها

لِيَغْزِلَها �سُلاف ال�سّحر
             مُن�ساباً على خدّين

�أُرَتّل فاتحاتِ النّور
�أتلو ) �سورة ال�شعراء (

ي�أ�سرني مقام الوَجْد
                من قيثارة العينَي

اج لا �أحلى �أجوب ف�ضاءها الوَهَّ
حْوٍ  ( هو المنَ�سوجُ من ) �صَ

وٍ  ( ْ ومن ) َحم
           ومن نورَيْن �أو نارَيْن

ف�سبحان الذي �أ�سرى بقلبي
نحو خ�ضرتها ون�ضرتها
�أَطُهْرُ ال�شّوق �أ�سرى بي

�إلى )راووق( حَ�ضرتها              
�أم �أن غمامةً حُبْلى

�أقلّتني �إلى جنّاتها العُليا
؟؟                    على هدْبَْني
 ) �إنانا ( البذرة الأولى

لها الملََكوت في الما�ضي
وفي الآتي

    لها الملََكُوت في الدّارَيْن
خ�صيب غنائها �ألَقي
وبوح ن�شيدها عَبَقي
تبارك وجه مولاتي
لّى في ا�شتعالاتي َ َجت

تماهى في انطفاء�آتي
      و�أوْدى بي �إلى �سُكْرَيْن
�أُحَلِّقُ في ر�ؤى التجْ�سيد     

والتجْريد
هل في ر�ؤيتي ر�ؤيا ؟

�أَوَهْمُ حقيقة  ما ع�شْتُه ؟! 
َ بين ؟                  �أم بَْني

ب �ضمّتني  ) �إنانا ( الخ�صْ
تني بِ�سِرِّ لقائها الرّوحيّ خَ�صّ

و�أنْبَتْني ب�أن الحلم كالأعْراف
كــ ) اللّينْبو�س ( /1/

لا ) زَمَكَان ( في الأحلام
فيه القَبْلُ .. مثلُ البَعدِ

فيه القُرْبُ .. مثلً البُعد
فيه ) اللآّهُنا ( ك ) هُنا (                                  

�أرى الطِلّ�سْمَ  �شــفّافا              
وفي�ض الروح �إيغافا )2(    

وَبَوْح اللون �أطيافا 
به المرئيّ  كالرّ�ؤيا

( ك ) المابَْني (          وَحَدٌّ ) البَْني
 ) �إنانا ( الخ�صب �أنْبَتْني

�ؤيا �إذا �أوْغلتُ في الرُّ
    �أرى المحجوب ر�ؤيا العين

فيا محبوب ..دعْ كيفيّة الرّ�ؤيا
  ولا ت�س�أل متى انك�شفت .. و�أين

-------------------------------- 
-)1( ) اللينبو�س( في )  الكوميديا الإلهية   (  لـ )  دانتي (  

مثل  الأعراف في المفهوم الإ�سلامي
)2( �إيغاف = اللذة 

عزيفٌ من 
مقام الوجد    

لا ت�سُومي الرهانَ نحن الرهانُ
خرجَتْ من ترابها الجولانُ
�أنتِ؟ مَنْ �أنت مِنْ قوامي�س ليلى

..غادةٌ حرّةٌ و�أمّ حَ�صانُ!!
ِ كيف طقو�سُ  و�سَلِي الغوطتَْني

ال�شامِ..
..الله يومَ كنّا وكانوا

حلَفْت كلُّ ربوةٍ بردى اثْنان:
وَقُورٌ و�آخرٌ �سكرانُ..

و�سَلي قا�سيون.. كلُّ �أَ�شمٍ
�شاعرٌ، والق�صائد ال�سكّان

�أنتِ؟ �أم �أنتِ من »قرا�صنة الرمل«
و�أَلْقَتْ �أرحامها الن�سوان؟

ها النفطَ وتلوّث ت�ضخُّ من ب�ضِّ
وعاذ التفّاح والرّمان

ي عا�شقيكِ يا وجْبَةَ الليل كَّرث
�أَيُرْجى على الهوى قر�صان؟

لا تقولي حرّيتي وف�ضائي
ما ف�ضاءُ يديرهُ �سجّان؟

ما ف�ضاءٌ وجُنَّ �أم�س �سلامٌ
قُتِلَ الحقُّ فيه.. وهو مُدان

فَ الكيلُ طفح الكيل لا. لقد طُفِّ
وباهى بكفْرِهِ الميزانُ

..لم يكن وحده الزمانُ غريباً
الْغريبانِ �أُمّتي والزمان

لا �أُبالي واللاذقيةُ بع�ضي
وت�آخى الإنجيل والقر�آن

ولروح ال�شهيد- قدّ�سه الُله-
بياني.. وما يقول البيان

حبّةُ القمح ت�ستحيل حياةً
كلّما �أُمْعَنْتْ بها الأكفان!!

..�أ�أُبالي والحارة ال�سنديانُ؟
ارَةُ ال�سنديانُ!! قوني: اْحل �صدِّ

وغلى حم�صَ كلُّ دربي وقلبي
�شاهدايَ: الوفاء والإيمان

و�سُ وتراءى- الله �أكبر- قدُّ

ا..« �أَ�إِنَّهُ ني�سان؟• »�أمي�سَّ
�أيها الركْب اُنظُروا �إنها حم�صُ

و�أعْيّا على الزمان المكان
نتناءى عن ال�شواطئ فندنو

من جنانٍ تغار منها الجنانُ
�إيهِ يا حم�صُ يا بْنَةَ الأم�س وال�شم�س

وقالت �أمطارها النيران
لا تقولي ن�سيت.. �أن�ساني الله

حناني �إذا �سواكِ الحنانُ
�أَمْ تقولين بعد �سبعٍ عجافٍ

كذب ال�صدق فيك.. �أنت فلان
�أَذِنوا- ودقّوا النواقي�س-

ن�صلّي.. وي�سجد المهرجان
التقينا فكنتُ نَ�شْ�أً جديداً

دّتْ قلوبَها الأح�ضانُ وا�سَْرت
كلُّ �سبْعٍ من الحواميم »يا�سيُن«

انُ! َ �إليكُمْ.. وكلُّ �شامٍ َمي
وتراءى )�أبو ظهير( وديكُ الجنِّ

وجُنّ الميما�سُ والدبلانُ•
�أين �صافي )عبد العليم(؟ وح�سبي

�أِّين التاج. �أُنّه ال�صولجان
�أين عبد الرحيم يا لدة العا�صي

وعبد المعين.. والأخوان
التقينا على عزيف القوافي

بلدٌ �شاعرٌ وحورٌ ح�سانُ!!
الروابي دنانُ �شعرٍ وخمرٍ

كم �أَماتتْ �أبا نوا�سَ الدنانُ
تْ وءِ غ�ضّ وال�سواقي- مراق�ص ال�ضّ

و�أظلّت عيونها الأجفان
ف�إذا جنّتِ ال�سواقي خيولًا

�أَ�سْلَ�ستْها وجنّها الأوزان!!
كلّ عيٍن ق�صيدةٌ كلّ �أيْكٍ

حورياتُ.. وكلّ بوحٍ ل�سانُ
�سبق الظلّ �ضوءَهُ، جاوز

ال�صوت �صداهُ.. فنحن �إن�سٌ وجانُ
وُلِد الكونُ مارجاً ودخاناً

ما �أَحَبَ ال�سماءَ وهي دخان؟
ي ر�سالةُ نجدينِ ؟؟كبري كّرب

وقال الر�سالة العنوانُ
لا يزال الر�سولُ يدعو- وما زالَ

يغنّي دعاءّهُ »ح�سّانُ«•
ح�سْبي النور والر�سول، ولو غير

�شفيعٍ لا زّلْزَلَ الغفرانُ
..يا قبوراً تم�شي، �إلامَ على ال�شامِ

انُ؟• -وَجُنّا- طروادة وحِ�صَ
�أُعْلٌ »ب�شار« �أنت فيهم غريبٌ

وغريبٌ بين الدّمى الإن�سانُ

�إ�ضاءات:
-�أمي�سّا: من �أ�سماء حم�ص الأولى-   1•
»الميما�س والدبلان«: حيّان م�شهوران في 

حم�ص.
ح�سبه  عبا�سي،  �شاعر  الجن:  -3ديك   2-•

�أن رواه كثيرين ن�سبوا حم�ص �إليه، فقالوا 
)حم�ص ديك الجن(.

»�أبو ظهير« خالد الزهراوي )وهو حفيد 
/�شهيد 6 �أيار/ العلامة عبد الحميد 

الزهراوي(- عبد العليم �صافي )�صاحب كتاب 
الحارة وحم�ص(- عبد الرحيم الح�صني )�أبو 

روعة(.. –لدة العا�صي )فاطمة بديوي( 
المعين الملوحي )م�ست�شار رئا�سي-  –عبد 

مجمع لغوي(- موري�س قبق.. �شاعر »الحب 
واللاهوت«- ..و�سائر الأخوة في الكلمة ذات 

الر�ؤى ال�شاعرة.
)ابن ثابت(: ال�شاعر الأن�صاري  -ح�سان   4•

ال�صحابي المعروف.
تغنى بها  قديمة  مدينة  -«طروادة«:   5•

ال�شاعر اليوناني )هوميرو�س( في الإلياذة، 
ا�شتهرت ب�أ�ساطيرها و�أ�شهرها خدعة )ح�صان 

طروادة(.

�أمي�سّا.. وكلامٌ �آخر!؟

عائد من الحرب
�سافرَ

دون و�صيّةْ :
قالَ �إمامُ الجامعِ

عُ وهْوَ ي�شيِّ
ذاك الجنْديّ الم�أ�سوفَ

على دمهِ
ذات ع�شيّةْ

�أمٌّ ترتقُ كفناً
لوليدٍ في الجي�شِ

نعاهُ التلفازُ حديثاً ....
قيلَ : �أُ�صيبَ بطلْقٍ ناريٍّ

في الظهْرِ
وقيلَ :

�أ�صابتْهُ في الر�أ�سِ �شظيّةْ
كلماتٌنا ق�صةٌ

جاءتْ لأبيهِ مبلّلةٌ بالدمعِ
من ابْنٍ ماتَ

ولم ينْهِر ب�سالتهُ الخطّــيّةْ  .
�شاعرٌ يفتحُ �أوراقَهُ

دلقتُ
على درَج الروحِ

خمريْ

وحزني ترنَّحَ
منت�شياً

ودروبي ت�ضيقُ
على خطوتي
ها �أنا �أتنفّ�سُ
رائحةَ الدمعِ

وهْوَ يذرُّ غبارَ البكاءِ
على وجنتيِن

معتّقتيِن
بدنِّ الأ�سى

و�أطاردُ حلْمي
الّذي حقّقتْهُ الخرافةُ

بعدَ ت�آويلِ عرّافةٍ
قر�أتْ لي

خطوطَ يديَّ
ومازلتُ

ترف�ضني نطفةٌ
رتـنْي �صغيراً... كوَّ

�أراها �أمامي
تهدّدُني

بالرجوع �إلى الرحْمِ
منهزماً

في حروب الحياة...
طُ قهراً �أنا المت�أبِّ

وقدْ �صعْلكتْني ال�سنونُ
وفي غرفةِ الطيِن

كنّا معاً
�أخْوتي و�أنا

حالميَن بلا حُلُمٍ
وننامُ

افٌ ق�صيٌر ِحل
منا بيَن بردٍ يق�سِّ

ودفءٍ
�أبي كان ي�سعلُ ليلًا

و�أمّي ممدّدةٌ
في فرا�شِ الأنيِن...
تطاردُني الأمنياتُ

ويجه�ضُ �صوتي
�صدى وجَعيْ...

نا�شزٌ قَدَري
و�شجوني

تزيدُ على الم�ستطاعِ
و�صبري عقيمٌ...

كفرتُ
بعاداتِ قومي

ورحتُ
دُ خارج موتي .     �أغرِّ

ق�صيدتان
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ر�ؤى قدّاح • د. 

�ألفٌ ميمٌ ياءٌ... �آن
الماءُ، تغلغلتـــُـني في غفلةِ  �أنا  العماءِ  هم�ستُ في مطلقِ 
ببع�ضي  حُبلى  ف�صرتُ  عليَّ  التمرّدَ  و�شئتُ  ال�سكونِ، 
وبع�ضي، وان�شقَّ ن�صفيَ عن ن�صفي، وانبثقنا، فكنتُ وكانَ 
وكنّا، ماءً وطيناً وبخاراً وهواءً وبع�ضَ �ضياءٍ، وتباعدنا 
ف�صرتَ ق�صيّاً عليّاً، و�أنا المديدةُ الحبلى بت�شهّيكَ الأثيِر، 
ي�شقُّ  هم�سيَ،  ي�شتّتُ  والأخرُي�  الأوّلُ  وليدي  و”انليلُ” 
لكَ  العط�شى  ال���روحُ  تتف�سخُ  ج�سدي،  في  الم�سافاتِ  دروبَ 
�أخاديدَ ا�شتياقٍ مالحٍ، و”انليلُ” يردمُ فيها نوحَ الوجعِ، ويعولُ 
�أوانُ الفراقِ فلا  �آنَ  “�آنُ” قد  في المدى الق�سريِّ الأليمِ: )يا 
بع�ضَ   ، �أمُّ يا  �أوّاه  عناقٍ،،،  بقايا  ت�شهّيَ يرتجى لـ “كي” ولا 
، “�آنُ” الجحودُ م�ضى ق�صيّاً عليّاً  �صبركِ، بع�ضَ �صبركِ يا �أمُّ
الواحدُ  الباقي  �أنا  منكِ،  المنبثقُ  الوليدُ  و�أنا  وحيداً،  فرداً 
الفريدُ المجيدُ ال�سّاكنُ المتحركُ، �أنا الخالقُ لألقِ الحياةِ، �أنا 
القائلُ،  و�أنا  قبلُ،  فلا  الأولُ  �أنا  العبادِ،  وفاطرُ  البلادِ  �سيّدُ 
المدى  �س�أهبُ  لكِ   ، �أمُّ يا  لكِ  �أنا  منكِ،  �أنا  لكلماتي،  مبدّلَ  ولا 
الأخ�ضرَ حَبّاً ونباتاً وحياةً، خذي يا �أمُّ �أولاديَ �آلهةً �صغاراً، 
خذي �أولاديَ ثمرةَ ع�شقٍ وف�سقٍ واغت�صابٍ وغوايةٍ و�ضلالٍ 
ورحلةِ توقٍ وخداعٍ وعقابٍ، ولا تجزعي لحالِ “ننليلَ”، مبد�أ 
وو�سيلتي  مائي،  وم�سكبِ  ا�شتهائي،  �سردابِ  وفتنتي،  غوايتي 
“نانا”،  �س�أهبُ �ضياءَ  �أمُّ  يا  لعتمتكِ  ، ووعائي.  �أمُّ يا  لر�ضاكِ 
ولبردكِ دفءَ “�أوتو”، ولمجدكِ الأوّليِّ بَ�شراً يُعجَنونَ من ماءِ 
“انكي” الجليلُ على �صورتهِ،  ي�صوّرُهم  طيٍن،  “نمو” وبع�ضِ 
تهللُ  ومدائنَ  بحمدكِ،  ي�سبّحونَ  وعباداً  لراحتكِ،  خدماً 
وماذا  العظيمُ،،،  الجبلُ  �أنا  لي  طوبى  لنا،  طوبى  لكِ،  طوبى 
، يا �أوّلي، يا �ألفي وميمي ويائي، يا عتمتي الأولى  بعدُ يا �أمُّ
ي�سكبُ  “�آنٍ” �أنا،  كـ  ل�ستُ  ا�شتهائي،  و�أطهرَ  الحنونَ  وف�ضائي 
ماءَهُ في جوفِ الوجودِ فيكِ ارتعا�شاً ويرحلُ، ب�ضعةٌ من ماءِ 
الذي لا يفنى، فاحتويني  ولكنّي جوهرُ الحبِّ  �أنا،  ا�شتهائهِ 
جنيناً في ف�ضائكِ ال�ساكنِ الحميمِ، وكوني لَي وحدي، كوني 
�صمتيَ  زف��رتُ   ،،، �أمّ���ي.....(  يا  وج��ودي  ياءَ  كوني  منتهايَ، 
، وتنهّدتُ فماجتْ رياحي،  حِمماً ل�سعتْ ج�سديَ المجعّدَ المن�سيَّ
وه��دل��تُ:  تفا�صيلي،  في  مخ��ب��وءةٍ  ح��ي��اةٍ  ببقايا  وع�صفتْ 
مِنْ  حبيبي  يا  بي،  م�ستبدُ  يا  الوحيدَ،  وليديَ  يا  )“انليلُ” 
حبيبي، يا و�صلــَنا ورع�شتنا و�آهنا وف�صلنا الموجعَ وانبثاقنا 
يا  الحركةِ،  �أوّلَ  يا  �سكونٌ،  ي�أ�سرهُ  لا  بنب�ضٍ  يزخرُ  كَوناً  منّا 
ريحٍ لا تهد�أ، زخرفْ  المدى بع�صفِ  يا مزركِ�شَ  خالقَ الحياةِ، 
الفتنةَ  راودِ  المدائنَ،  الخ�ضرِ  حناياها  في  عمّرْ  �أم��كَ،  بقاعَ 
عن ذاتِها، وتبدّلْ، وتقنّعْ، وا�سكبْ ماءَ غدرانِكَ في �سراديبِ 
وبحراً  وعتمةً  و�شم�ساً  قمراً  �صغاراً،  �آلهةً  وَلــِدْ  الخ�صبِ، 
يا  وتربّعْ  وحكمةً،  �أزرقَ  ومطراً  وع�صفاً  وريحاً  وينبوعاً 
جليلُ على عر�شِ الأربابِ، ولكنْ لا ت�ضنّ على �أمكَ يا وليدَها 
ب�آنِها – بـ”�آنِ”ها- ، �أنا المكانُ الباردُ المديدُ ال�ساكنُ موتاً بلا 
“�آنٍ”، بلا زوجٍ، بلا زمانٍ، فهبني من �أنانيّةِ الوليدِ فيكَ �آنَي – 
“�آنِ”ي-، �أعدْ �إليَّ �أوّلَ الع�شقِ، حرقةَ ال�شوقِ، �أعدْ �إليَّ توقيَ 
من  البعثِ  لهفةَ  ج�سدي  في  وير�سلُ  ف�صلُهُ،  يحييني  لو�صلٍ 
جديدٍ،،، �شئناكَ �أنْ تكونَنَا، م�شيئتَنَا، وارت�ضينا �إذ باعدتْــنــاَ، 
وليدُنا  وقلنا  ا�شتكينا،  وما  بيننا  الم�سافاتِ  وجدُ  �أحرقـــَنـاَ 
العابثُ يلهو بالمدى حراكاً، وحقيقةٌ بهِ الحياةُ فلي�ستبد بها، 
وليكنْ خالقَها و�سيّدَها، وا�صطبرنا فق�سا الوليدُ، �أيرقُّ قلبُـكَ 
يا ب�ضعَتـــَـنا على �أمكَ، وتجحدُ �أباكَ؟؟ ما جحدني “�آنٌ” �إلا 
�إيثاراً لر�ضاكَ، وها هي ذي زرقتهُ تلفّني، تخ�شى �أن يفتتني 
الفراقُ، ير�سلُ برقَهُ يكوي جراحيَ بر�سائل �شوقٍ لا ينتهي، 
جدائلَ  تراق�صُ  ع�شقٍ  غزالةُ  �أنا،  ال��ودودةِ  عينهِ  في  طفلةٌ 
ينابيعي،  جفّتْ  ب��كَ،  تكتفي  لا  �صغيَرها  يا  ��كَ  �أمُّ ال�شهوةِ، 
في  الأخ�ضرُ  م��اتَ  �صفراءَ،  ورم���الًا  حمماً  غ��دراني  تم��ردتْ 
عيني يا بنيّ، فارحمْ، م�شتاقةٌ �أمّكَ لآنِها –لـ”�آنِ”ها-، فهبها 
“انليلُ”  –”�آنِ”ها-......(،  �آنِها  حبيبَ  يا  –”�آنَ”ها-  �آنَها 
الجليلُ يركعُ على ركبتيهِ، مط�أطئَ الر�أ�سِ، يغر�سُ �أ�صابعَهُ في 
ج�سدي وجعاً، ندماً، ينتحبُ ماءً يُغرقُ ودياني المرّةَ: )يا �أمّهُ 
 ، �سامحي قلبَهُ ال�صغيَر يا �أمّهُ،،، ويا “�آنَ” �أمّي، يا مداها الحرَّ
بُنيّكَ،  جحودَ  �سامحْ  الأزرقِ،  ال�شغفِ  غلافَ  يا  وامتدادَها، 

�إليها واحت�ضنها، وكنْهَا، ن�صفَهَا، كلّهَا، كما كنتَهَا قبلَ  وارجعْ 
–”�آنَ”ها  �آنَها  يا  �إليها  ارجعْ  ووليدُها،  وليدُكُ  يجحدَكَ  �أن 
مطرٌ،  ومطرٌ،  �شوقاً،،،،  �شبقاً  جوعاً  الزرقةُ  ترتع�شُ   ....)
فيُبعثُ  ماءً  “�آنٌ” يتغلغلـــُـني  “�آنٌ” يهطلُ عليَّ مطراً،  مطرٌ، 

كلانا،،، كلانا �سرُّ الحياة... 
• • •

البدء  �أ���س��ط��ورة  في  ال�سماء  �إل��ه  �آن=  الن�ص:  مفاتيح 
الماء  �آلهة  �آن ... نمو=  �آلهة الأر�ض زوج  ال�سومرية .. كي= 
الأولى حين كان ي�سود ال�سكون والعماء.. انليل= �إله الريح 
والأر�ض���..  ال�سماء  وال��دي��ه  بين  باعد  ال��ذي  والعوا�صف 
ننليل= الفاتنة التي �ضاجعها وخدعها انليل و�أنجبت عددا 
من الآلهة، وعوقب بالهبوط �إلى العالم ال�سفلي .. نانا= �إله 
القمر وابن انليل الأول.. �أوتو= �إله ال�شم�س ابن انليل، ولد 
بعد نانا.. انكي= �إله المياه العذبة، والمكر والدهاء والحيلة، 
والحكمة والمعرفة العميقة وال�سحر والقوى الباطنية، �إليه 
تن�سب �أ�ساطير خلق الإن�سان، وهو الذي خلق الب�شر لخدمة 

الآلهة في �أ�سطورة الخلق ال�سومرية.          
• • •

ّـُـها  ظل
رحلتْ، ل�ستُ �أدري كيفَ، ل�ستُ �أدري متى، رحلتْ بلا �أنا، لم 
قعرِ  في  وحدي  وخلّفتني  رحلتْ  وداعي،  عناءَ  نف�سَها  تكلّفْ 
كزبدٍ،  �أت�آكلُ  كغيمةٍ  �أتلا�شى  ملامحَ،  بلا  هويةٍ،  بلا  الفراغِ 
�أتكئُ على وهني كبيتِ عنكبوتٍ، �أنتحرُ كموجةٍ حمقاءَ، �أتوهُ 
كقطرةِ ندى... خلّفتْـني بائ�ساً، �أحارُ �أينَ �أتمدّدُ، �أينَ �أنكم�شُ، 

�أنا الأحمقُ الأبلهُ المُ�ستـــَلـــَبُ، تع�شّقتــهُا، تبعتـــهُا، و�أيقنتُ في 
غفلةِ غيابيَ عنّي �أّين �أنّها، و�أّين في كلِ �أحوالها كُنتـــُها،، وكم 
�آهٍ،  بلا  نب�ضٍ،  بلا  الأنفا�سِ  مُوجَعَ  الميتَ  �صمتَها  �أرقبُ  قبعتُ 
انتحبَ عمقي  رنيِن �ضحكتِها، وكم  وكم تراق�صتُ طرباً على 
ولهاً  ت�شاركنا  وكم  دمعِها،  حرَّ  الباردُ  عتميَ  وكفكفَ  وجعاً، 
وجعاً برداً جزعاً، فالت�صقنا، وكم في نهاراتِ ال�شوقِ عابثتُـها 
ع�شقاً، وراءها، �أمامها، يمينها، �شمالها، وعبداً تحتَ قدميها. 
التابعَ،  المولـــّهَ  ذاكَ  راحتِها،  �أرائ��كِ  على  المن�سيَّ  ذاك  كنتُ 
الواهي  ذاكَ  متى،  �إلى  الم�سيُر  �أينَ  �إلى  ي�س�ألُ  لا  يعتر�ضُ،  لا 
عانقتْ  وكم  فتنتها.  ثقلَ  عليهِ  �ألقتْ  حين  ا�شتكى  ما  الذي 
في الهوى غيري، قتلتـــْـني ا�صطباراً، وما انفككتُ عا�شقاً، وما 
حيطانُ  الأر�صفةِ،  فراغُ  يذكرني  ومازال  رحلتْ  فارقتــهُا... 
ف�ساتينُها  الن�شوةِ،  �شرا�شفُ  ال�ضياعِ،  �سراديبُ  ال��وح��دةِ، 
�إذا  و�أح�سدُه  يرقبُني  كان  ال��ذي  ال�شفاهِ  �أحمرُ  الق�صيرةُ، 
لام�سَ منها �شفاهاً وخدّرها. �س�ألتُ عنها حكاياتِها، ذكرياتِها، 
رفيقاتِ �صباً تع�شــّقتـــْـني في غابرِ الوقتِ ظلالــهُنّ، ف�أنكرنني، 
وهم�ستْ ظلالــهُنّ: “يا �شاحبُ، قد ماتتْ منْ فيما م�ضى كنتَ 
وكنتـــهََا”...  ع�شتَهَا  م�ضى  فيما  كما  ميتاً  الآنَ  فكنْهــاَ  ظلّهَا، 
وناحَ عمقي:” �أواه، �أواه، ويحكَ يا مُعَطّلُ كيفَ �إذ فارقـــَتــــْكَ 
�أعولُ  �أنا،  ق�سماتٍ  بلا  فراغٌ  �أنا،  كريحٍ   ،،،، لــُمـــْتــهَـاَ  ق�سراً 
وحدي، ولا مجيبَ، �أ�ستجدي مكانَها زمانَها بقايا خطىً لها: 
�أنْ يرقَّ لحالي فيحتويني كما  ع�سى  قبٍر  �إلى  احمليني  “�أنِ 
قبُر،  يا  عطفكَ،  بع�ضَ  قبُر،  يا  �شِلوَهَا”،،،،  قبلُ  من  احتوى 
يا قبُر،  الم�شرّدُ بعدها، بع�ضَ عطفكَ  الوحيدُ  التائهُ  �أنا  �إني 

، �أنا ظلّهــــَا.... �ضمّني، �إّين �أنا، �أنا المن�سيُّ
• • •

“قيامة” 
تقيـّ�أت  ذاكرتي،،،  ذاتي،  تقيـّ�أت  عقلي،  تقيـّ�أتُ  قليل  منذ 
من  بوجلٍ  اقتربتُ  خائفةً،  كنت  به...  لي  حاجة  لا  ما  كل 
تلك المر�آةِ، وقفتُ قبالتها، ور�أيتُ ذلكَ الأجوفَ المنتفخَ المعلـقَّ 
ـدان  يتر�صّ �أ�سى،  كبئري  تجويفان  �أعال�ه  وفي  كتفيّ،  ف��وقَ 
فراغ،  فراغٌ،  الأ�سفل  وفي  الوقت،،  عتمةِ  في  مر�سومةً  خطًى 
وثمّة �شيءٌ يلهثُ في جوفهِ،، لا لا لي�س �صوتي، لي�س �صوتي، 
ولماذا؟  ماذا؟  �أنا  �أنا،  من  “�أنا،  هناك:  يعولُ  كان  الذي  ذاكَ 
ر�أ�سي؟ وما حاجتي  �أهذا   .... و�إلى متى؟؟؟  وكيف؟ ومتى؟ 
�إليه؟ لماذا ينبغي �أن �أعَاقـبََ بر�أ�س؟ لماذا هو معلقٌ هنا؟ ماذا 
الم��ر�آةُ،  قهقهتِ   ... �أنا؟؟”  ماذا  �أنا؟  من  به؟؟  �أفعل  �أن  عليّ 
يا  انك�ساري  �أن��تِ  الباهت،  ظلّي  “�أنتِ  فحيحَها:  و�سمعتُ 
حمقاءُ “ ... جزعتُ، هرولتُ بعيداً عنها، واختب�أتُ هناك في 
تلك الزاويةِ المعتمةِ، قبعتُ، تداخلتْ �أبعا�ضي في �أبعا�ضي،،، 
من  �أرقبُ  كنتُ  ركبتيّ...  بين  المنتفخَ  الأجوفَ  ذاكَ  ح�شرتُ 
بعيد تلكَ المر�آةَ،، �صمتتِ المر�آةُ.... كان البلاطُ حولي يلمعُ، 
كان نظيفاً، ل�ست �أدري لماذا!!! ثمّة �شيء عليّ �أنْ �أفعله،، هل 
و�صرختُ  عملي؟  �إلى  �أذهبُ  هل  �أقر�أ؟  هل  �أنامُ؟  هل  �أقعدُ؟ 
من عمقِ عتمي: “ يا خطايَ المر�سومة خبريني ماذا عليّ �أن 
�أفعلَ... �أعليّ �أن �أحيا لغدٍ؟ �أم �أموتَ ال�ساعةَ؟ �أت�سمحين لي 
يا خطايَ المر�سومةَ �أن �أموتَ الآن؟ .... كان لهاثيَ يرددُ في 
“ماذا عليّ �أن �أفعلَ؟ ماذا عليّ �أن �أفعل؟؟ ... وحلّ  الفراغ: 
�أما  وقلتُ:”  الفراغ،  جوفِ  في  عيناي  ت�سمّرتْ   ... ال�صمتُ 
عن  ال�س�ؤال  فلمَ  وذاكرتي؟  ذاتي  تقي�أتُ  �أما  عقلي؟  تقيّ�أتُ 
و�أرحلُ  تجويفي،  داخل  و�أن�سلّ  الليلة،  �س�أتكوّرُ  �آت؟؟؟  �آتٍ 
�أنْ  ينبغي  �شيءَ  لا  �شيءَ  لا  واللاحركة،،،  ال�سكونِ  جوف  في 
�أفعلهُ، غداً �ستقهرُني خطاي، غداً �س�أ�سلكُ ق�سراً تلكَ الدروبَ 
ذاكَ  تهدّلَ  التي اختارتْها خطاي، وما اخترتـهُا........... 
الأجوفُ المنتفخُ بين ركبتيّ، ور�أيتُ عقلي ي�سيلُ على البلاطِ 
الب�ؤ�سِ،  بئري  �أغم�ضتُ  ب��اتج��اه��ي....  ي�سيلُ  النظيفِ، 
ونحبتُ:” لن �ألعقَ عقلي، لن �ألعقَ عقلي من جديد، لن �أكونـهَُ 

كما كنتُهُ، �س�أكونــكُِ يا خطاي، �س�أكونك فقط يا خــــُـطاي”

�أحوال..!
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خلف •منير 

الفهد •محمد 

�إلى قاتلٍ
لم يجدْ غيَرهُ

كي يراني،
ولم يتحلَّ بق�سطٍ من الوقت

كي ي�ستفزَّ البرودةَ في دمِهِ
�آن تنتف�ضُ البندقيّةُ في يده

لم يكدْ �أن يراها 
ولم يكُ 

يعلمُ �أنّ الدماءَ
 التي �سوف تُهرقها

 يدُهُ الخائنهْ
رِقُ �أخ�ضرَهُ �سوف ُحت

وتزلزلُ 
�أركانَهُ الداكنهْ

�سوف توخزه �شوكة 
لن تنامَ 

ولن ي�ستطيعَ
 مجاراةَ نوم الفرا�شات

قربَ �سماءٍ 
تربّي الغمامَ 

على �ضفّتَي عط�شٍ هائمٍ
 بالطيور

لي�صعدَ �ألفُ �شهيدٍ
ر�أى ما ت�ساقط من قمرٍ

هِ  في يدَيْ �أمِّ
وهي تغ�سلُ �أكمامَ مَنْ جفّفَ الفقدُ

 تربةَ �أحلامها
وك�أنّ ال�صغار 

على درب �أكبرهم 
ح�سرةً بالحياة, 

�سيكتملون 
قبيل اكتمال الطفولة

بين حقائب �أعمارهم
قبل �أن تُعلِنَ الأبجديّةُ ع�صيانَها

قبل �أن تُكمِلَ الأر�ضُ دورتها
قبل �أن ت�ستحمّ يدَا نجمتي 

بهدوء ال�شّوارع 
قبل الغروب 

الذي ا�ستنزفَ ال�شعرُ �صورتَهُ
وهو يم�شي غريباً,

ك�أنّ �صدى حزنه
 رنّ في �أذن الغيب,

يا ليت لي 
وجهَ مَنْ ت�سكنُ الدعواتُ

على كتفيه
ويقر�أ �سورة مريم هذا الم�ساء.

ويا ليتني مطرٌ ناعم ال�ضوء 
يوقظ قبر الأوائل 

زوّادةَ الفاتحين 
فهل ت�ستطيعُ الع�صافيُر

 ت�ضميدَ جرحِ ال�سّماءِ
�إذا نزفتْ بالبكاء ؟

�إلى قاتلٍ 
ما ..

�أ�صواتٌ للبنف�سج 

ا �إذا ارتحلتْ طيورٌ في ال�سماءِ  كنَّ
   ننا�شدُ الذكرى لعلَّ ف�ضاءَها

   يم�شي الينا مثلَ �أ�صواتِ البنف�سجِ 
   ترتدي وقتَ ال�صباحِ وتنثني �شوقاً 

   لأحجارِ الطريقِ 
نُ الأحلامَ  لكنَّ ذكرانا هناك على التخومِ تزيِّ

   �أ�سماءَ الدروبِ ت�ضيءُ �أفقاً فوقنا 
   وعطورُها وجدٌ على �سرِّ البريقِ 

وعلى مدار الوقتِ كانتْ تزرعُ النعناعَ 
   في �أ�صواتنا علَّ الزمانَ يفي�ضُ بالروحِ

   التي راحتْ ف�صارتْ غيمةً 
   لا تب�صرُ الأوقاتَ فينا

   واعتلى �أوهامَنا �صوتُ الحريقْ
امُ تر�شحُ بالمرارةِ  هلْ كانتِ الأيَّ

   دون �أن ندري بما ي�سري علينا خفيةً
   �أم �أنَّ فينا دمعَ �أوجاعِ المنافي

   يم�سكُ الوقتَ الحرونَ بظلِّنا 
   فن�صيُر �أجزاءً تقادمَ �صوتُها  

  قطعاً تناثرَ روحها فوقَ الزجاجِ 
  ي�ضيقُ فيها الحلمُ 

   �أنَّ زمانها كانت �سواراً فوقَ �آنية الرخام 
لت �أركانها بحبورِ وجدٍ     و�أنّها قد جمَّ

   يهتدي من لونه دمعُ العقيقْ
وعيوننا  �أبداً �إلى تلكَ الحكايا

   علَّ �صوتاً قادماً يرمي �إلينا وقتَهُ
امُ     فن�صيحُ �إنَّا هاهنا قدْ ملَّتِ الأيَّ

   �أ�سماءَ الجلو�سِ بدمعنا 
   هل من زمانٍ يوقظُ الموتى بنا حتَّى نفيقْ

�أم �أنّنا �سنظلُ �أ�صواتَ الرقيقْ  
�صمت الغابات 1 

كانَ �أبي وقبيلَ دروبِ �شتاءٍ يق�صمُ �أ�ضلاعَ الوقتِ 
   يروحُ �صباحاً للغابةِ 

اتٍ كي �أتعلَّمَ من �صمتِ الغاباتِ    ي�أخذني مرَّ
   و�أحزانِ ال�صخرِ 

   ما ينفعُ �صوتي القادمَ للمدن الأحلام 

ُ من �أ�شجار الغابةِ واحدةً  يتخَّري

   يدركُ �أ�سرارَ مداها
   فلقد نبتت متثاقلةً في دربٍ �شائكْ 
   �أو بيَن عيونٍ لا تب�صرُ روحَ ال�ضوءِ 

  حتَّى �ضاقتْ الوانٌ 
   حجبتْ �شم�سَ الفتنةِ عن �صوتِ الأوهامْ 

ينظرُ هل جاءتْ �أع�شا�شٌ نحوَ ف�ضاء الخ�ضرةِ فيها
    هلْ نامَ عليها نحلٌ �أم �سكن الع�شقُ بقامتها  

   ويدورُ .. و�أ�سمعُ منهُ دروبَ القولِ 
حُ دربَ الأحوالِ     ك�أنَّ القولَ يفتِّ

   وما �صارَ عيوناً فوق غمامْ

حيَن يبا�شرُ في قطعِ يديها 
   �أ�سمع تمتمةً لا �أدركها 

   و�أرى كيفَ يعانقُ اغ�صاناً
   فك�أنَّ الح�ضرةَ وجدُ غرامْ    

   
�صمت الغابات 2

في مجل�سنا قربَ الموقدِ 
   يبد�أ مبت�سماً و�أرى كيفَ ي�شمُّ عطورَ 

   ال�شجرِ الفائحِ من �سرِّ النارْ

في�صيُر يحلِّقُ معها 
   حتَّى يبدو العطرُ نبيذاً يم�سكُ دنيا الوقت بنا 

   فيعانقُ روحاً تهربُ من �صوتِ الأ�سرار 

وي�صيُر �إلى �شرحٍ عن �أ�شجارِ الموقدِ 
   ما �صارَ عيوناً في ليلِ الفتنةِ والأ�سرارْ

حتَّى ي�أخذنا نومٌ فتجيء الأ�شجارُ بروحِ الحلمِ 
   تكلِّم واحدَنا فن�صيُر عيونا في روح الفتنة 	

   في  بيت يجمعنا دونَ عتابٍ 
   يحر�سنا �ضوءٌ من وجهِ الأقمارْ  

الله عطا  •هيلانة 
ق�صيدتان

وعد
ِ يعبرانِ كنا �سكَْني
ةِ ال�صمتِ �إلى �ضفَّ

ينتظرانِ انبلاجةَ ع�شقٍ
ت�ستوطنُ الذاكرةَ

ينتظرانِ مواكبَ مطرٍ
على �أيكةِ الغارِ يهمي

هناكَ ي�سكرُ النورُ
ويتَّكي على المواجعِ دهراً

ِ يعبران كنا �سكَْني
من برزخِ الهم�سِ

ي�شعلانِ الغابةَ وعداً
من رئةِ ال�شوقِ

فتغدو هيكلًا جديداً
للعبادة...

ينف�ضانِ غبارِ الليلِ
وينطلقانِ

�إلى �شم�سٍ �أخرى
بلون الحلمِ

ليهطلَ خمراً ونرج�ستين

ذكرى �أبي

عندما يرهقُني الحنيُن
ي�أخذُني جبلُ الذكرى

�إلى غرفةِ �أبي
�أقفزُ على �صمتِ الجدران
في�ستبيحُ المدى كلَّ ال�سنين

تنبعثُ من بين �أ�صابعي 
طفلةٌ �شقيّةٌ 

تبعثُر كلَّ ما يقعُ
بين عينيها واليدين

متمردةً تقفزُ
والجديلةُ متعبةٌ
والدميةُ لاهثةٌ 

والخدُّ يفتحُ برعمَهُ الأحمرَ
فتغفو على حداء الذكرى

ويدانِ تداعبانِ الجبيَن
وقبلةٌ...

هنا ينداحُ �ألفُ حنيٍن
هنا فقط

تنحني �أ�شواكُ الزمن
وي�ستحيلُ نهراً من �سكينة

هنا �أ�ستح�ضرُ
�صوتَ �أبي

مع �سربِ النحلِ
يقطرُ �شهداً

�أ�ستح�ضرُ عينيه 
مع ان�سكابةِ الفجرِ الهَتونِ

هنا تعكفُ نظارتُهُ
نا�سكةً

على »الكتابِ المقد�س«
هنا لا تغادرُ الحياةُ

ولا يموتُ الحبور
هي غفوةٌ عبر الزمن

لُ �أبي �أ�صحو.. �أقبِّ
و�أغادرُ البابَ مفتوحاً

لت�ستمرَّ ن�سمةُ الروحِ
تتنف�سُ في غرفةِ �أبي

فتبقى
م�سكونةً بالحياة
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ينام  ال�سيد جمال  يعد  لم 
با�ستغراق كما كان ينام قبل 
الما�ضية،  ال��ثال�ث  ال�سنوات 
�شنها  التي  الح��رب  فب�سبب 
الل�صو�ص على بلاده, وب�سبب 
الفجيعة  ق��ذائ��ف  �أ���ص��وات 

.الخ��ارق  الكراهية  برائحة  المفعم  والر�صا�ص   ,
للأج�ساد. الحارق للب�صر والب�صيرة. �أ�صيب بمر�ض 
ال�سكري, وبارتفاع �ضغط الدم, وبالتهاب الأع�صاب, 
فقد  لذلك,  ذك��ره��ا.  من  يخجل  �أخ��رى  وب�أ�شياء 
�أ�صبح ي�ستيقظ في الرابعة �صباحاً بعد �أن ي�أوى �إلى 
فرا�شه في الواحدة �أو الثانية فجراً منتظراً قدوم 

الأولاد من ال�سهرة.
 ذلك �أن الحرب لم ت�ستطع �أن تغير في عاداتهم 
اليومية,وك�أنها تجري على تخوم ال�صين, ولي�س في 

و�سط البيت.
الجامعية  �شهاداتهم  م.  ن��وَّ وهم  يحترق  البيت   
من يوم تخرجهم لم ي�ستخدموها في �شيء، وكذلك 
حكومية,  وظيفة  �أو  منتجاً,  ع��م�ل�أً  يعرفوا  لم 
لمن  الأغلب  ندرتها ظلت تمنح على  فالوظائف على 
�أو من  �أو من كرامة،  يدفع ثمناً ما قد يكون مادياً، 
ج�سد �إن كان لأنثى، ذلك كان يحدث قبل الحرب. 

دم  �أ�صبح  �إذ  يقارن  لا  �أ�ضحى  فالثمن  بعدها,  �أم��ا 
ال�سيد  يرى  كان  كما  وواجب,  حق  وهذا  ال�شهداء, 
دفاعاً  ابنه  �أو  �أخوه  �أو  �أبوه  ا�ست�شهد  فمن  جمال, 
عنا نحن النائمين وجب على الدولة توظيفه كحد 
ال�شهيدة  �أو  لل�شهيد  التي  الدين  من  ذرة  لرد  �أدنى 
الرجال  �إلى جانب  اللواتي قاتلن  فالفتيات  عليها, 
بلغن  �أحياناً  الرجال  تفوق  نادرة  ب�سالة  و�أظهرن 
بطلنا  �أن  المهم  منهن.  الكثير  ا�ست�شهد  وقد  الآلاف 
كان ي�ستيقظ هو والفجر معاً، ي�أخذ حبتي الدواء 
ال�صباحيتين, وي�صلي على الر�سل جميعاً بانتظام: 
الأقدم, فالأحدث طالباً من كل واحد منهم ح�سب 
ثانياً,  ,ووط��ن��ه  �أولًا  عائلته  حماية  ا�ستطاعته 
الم�شبع  الهواء  لا�ستن�شاق  ال�شرفة  �إلى  يخرج  ثم 

بالدخان والحرائق.
الأعداء  �صدور  �إلى  المتجهة  القذائف  �أ�صوات   
تهز الأبواب والنوافذ لذلك �سرعان ما يدخل �إلى 
البيت و�إلى الزاوية نف�سها التي اتخذها مكاناً ليقي 
نباح  طريقها,  �ضلت  ر�صا�صة  �أو  قذيفة,  �شر  نف�سه 
الكلاب الذي �أ�ضحى يتقنه تماماً ,والذي طغى على 
�أي�ضاً  تماما  ي�صمت  الأحيان  بع�ض  في  الأذان  �صوت 

ريثما يتوقف الق�صف.
�أن  وطنه  على  الح��رب  ه��ذه  في  جمال  اكت�شف 

تحلها  التي  الم�شكلات  بحجم  تقا�س  الأمم  عظمة 
�أن  كذلك  واكت�شف  ي��راق,  ال��ذي  ال��دم  بمقدار  لا 
تكون  قد  �أنها  تدرك  فهي   , الحرب  تخاف  الكلاب 
�صمت  عند  �شرا�سة  ت��زداد  ر�آه��ا  لذلك  م�ستهدفة، 
يت�أخرون  ال��ذي  تهاجم  كانت  ما  وكثيراً  الم��داف��ع، 
لذا  بحياتهم.  ت��ودي  قد  بعدوانية  �سهراتهم  في 
ابنه  �سهر  من  ب�سبب  ترعبه  كانت  نف�سها  فالفكرة 
“وما   : دائما  له  يقول  كان  �إذ  المدر�سة  الذي ترك 
ال�سيد  �شهادة لا تطعم خبزاً؟” في�صمت  من  النفع 

جمال ,فحججه لم تعد تقنعه هو �أي�ضاً.
 يتفقد الأولاد ثانية، لكنه في هذه الليلة لم يرَ 
ابنه في �سريره، وهو الذي لم ينم حتى ر�آه عائداً، 
لي�س�ألها  زوج��ه  يوقظ  ثانية.  ال��غ��رف  في  يفت�ش 
على  يرت�سم  والهلع  ,فت�صمت  مكانه  تعرف  علها 
�صوته  على  ا�ستيقظا  اللذين  �أخويه  ي�س�أل  وجهها. 
�إذ  الاهتمام  عليهما  يظهر  ولم  يجيبا,  لم  لكنهما 
يهرع  جديد،  من  الكلاب  نباح  يعلو  للنوم.  ع��ادا 
من  الممتد  الطويل  ال�شارع  في  يفت�ش  ال�شرفة،  �إلى 
ت�شرين  ح��رب  في  ا�ست�شهد  ال��ذي  ال�شهيد  �ساحة 
�أيام. عدة  منذ  ا�ست�شهد  الذي  ال�شهيد  �ساحة  �إلى 
الكلاب  �أن  تذكر  حني�  ولا�سيما  تم��ور،  �أع�صابه 
فكثيراً  وتعودته،,  الأي��ام  هذه  في  ال��دم  ا�ستمر�أت 

من ال�شباب الذين قتلوا �أو خطفوا رميت جثثهم في 
العراء لت�أكلها الكلاب، ولحم ال�شباب يغري الكلاب 
ب�أ�صنافها جميعاً، وابنه �شاب.لم يعد يتمالك نف�سه 
�إذ �سمع هرير الكلاب ك�أنها تتنازع �شيئاً ما بينها، ما 
العتمة طاغية, فالقمر لم بعد يظهر في هذه  هو؟ 
وال�ضباب  وال��ظال�م   والظلم  العالم  من  الناحية 
لا  المطر  لكن  قار�ص  الرب�د  �شيء.  كل  على  تخيم 
نف�سه  ليجد  الباب  فتح  وكالمجنون  �أب���داً,  يهطل 
وجهاً لوجه �أمام ابنه، �س�أله: �أين كنت؟ قال ال�شاب 

مبت�سماً وقد فاحت من فمه رائحة الكحول: هنا.
الأب. قال   . عليك  بالنا  �شغلت  هنا؟لقد  �أي��ن   
�أجاب ال�شاب ب�سخرية: و�أنا �شغل بالي عليكم �أين 

كنتم ؟
�أين كنت  ثانية, ولكن  تت�أخر  يا بني لا  �أرجوك 

حتى هذه ال�ساعة ؟
�أ�شار الابن بيده  �إلى ال�شقة التي ت�سكنها العائلة 

التي ذهب معيلها �ضحية قاتل مجهول. 
لم  ب�صوت  الاب��ن  �ضحك  �أن  بعد  الأب  يجه�ش 
ي�سمع �أعلى منه من قبل. ي�س�أل ال�سيد جمال: ولكن 
�ألم تجد تلك المر�أة وظيفة؟ وبابت�سامة ماكرة قال 
الابن: بلى.. �أحلى وظيفة مريحة وخفيفة ك�أ�س 

عرق و�سرير.      

قصة

معروف �إبراهيم  • �أيمن 

الديب  •�سهيل 

طبره • ريا�ض 

في مديح الجنــون

- 1 -
�إذاً !!.

��������ّمنا، ه����و �أخ����ـ����ـ����رقٌ، وم��ل��ع��ـ��ـ��ونٌ،  �إ
الجنــون.  - ع���نِ،:  يكتبُ  مَ���نْ   وم��ـ��ـ��ارقٌ، 

ةَ مَنْ كتبَ، مرّةً، عنْ هذا  �أخــرقٌ هو، ومــارقٌ وملعون. و�إذا كانَ ثَمَّ
ــا، لأنّــهُ اكت�شفَ �أنْ لي�س منْ  الفارقِ، و�أعطاهُ ا�سماً وتاريخــاً، �إّمن
ــةٍ يمكنُ �أنْ تُ�سديَها في هذا العالَـمِ )المعَُقْلَــنِ) لتكونَ �أنتَ �أنتَ،  دِيَّ

�سوى �أنْ تكونَ،: - مجنــوناً.
- 2 -

لي�س الجنــونُ، طبعاً، ا�سمــاً للوجودِ، كما �أنّه لي�س، بالتّ�أكيدِ، �سِمَــةً 
 للعدم. ولي�س و�سيطــاً بينهما �أو وَ�سَطــاً فيهما ولا ي�ؤمنُ، حتماً، بكليهما.

ريـح. �إنّــه، هــو هــو،: - ا�سمُ ذاتِــهِ ال�صّ
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 �إنّ�������ـ�������ـ�������ه،: تج����رب����ـ����ـ����ةُ اخ�����ت�����ـ�����ـ�����راقٍ واح�����ت�����ـ�����ـ�����راق.
 - �أح��والِ��هِ،:  منْ  حالٍ  في  ي�شبه،  عملٌ،  ومريــر.  و�شــاقٌّ  قــا�سٍ  عمــلٌ 
تِها  خ�صو�صيَّ تعميمَ  تُبّررُ  لا  ةٌ  خا�صّ كيانيّةٌ  تجربةٌ  الانتحــار.  عامــلَ 
تَنْ�صيــ�صِ لحظــةِ الأبديّةِ على  �إلــى  �أحد. وتهدفُ، فيما تهدفُ،  على 
بــابِ الوجــود. و�إنّــه، ي�شبه، في حالٍ،: )مرتقــى الأنفــا�سِ( في الحبّ. 
ــرَةٌ وممتعــةٌ، في �آن. كــلُّ لحظةٍ  تجربــةٌ مح�ضُ روحيّــةٍ خال�صــةٍ، مدمِّ

عُ فيها العا�شقُ بقاءَهُ الأبديَّ على حافــةِ الهاويـة. يُوقِّ
- 4 -

العقــل،مثلما  �إكــراهِ  المثلى للانت�صارِ على  الطّبيعيّةُ  �إنّــهُ،: الحــالةُ 
هــو الحالــةُ الطّبيعيّةُ المثلى للفرارِ منْ �أ�شــراطِ اللّغــة.

مــا  -)قـــلْ  واحــدة،:  جملــةٍ  قــولِ  منْ  �أكثــر  �إلى  تطمحُ  لا  لغتُــهُ 
تريدُ �أنْ تقولَــهُ دونَ �أنْ تقــولَ �شيئــاً.(.

- 5 -
�إنّــهُ،: - عمــل.

عمــلٌ دونَ �أجــر.
عمــلٌ تمتحــنُ فيهِ روعتَــك.

عمــلٌ تكونُ فيهِ العلامــةَ والمحَْــو.
و�سيلتُـــكَ فيــهِ غايتُـــك..                                                                           

�أْ �أنْ يقطفَها �أحــد. وثمرتُــكَ،: - هــي تلك الّتي لْم يَتَجَرَّ
- 6 -

علــى الجنــونِ،: �أنْ ي�صيــرَ طريقــاً.
علــى الطّريــقِ،: �أنْ ي�صيــرَ العلامــة.

على العلامةِ،: �أنْ ت�صيَر المحَْو.
على المحَْوِ،: �أنْ ي�صيــرَ العلامــةَ والجنــونَ والطّريــق ........

المهم  �أدري،  لا  �أياما،  ربما  �ساعات،  يمهلني  الموت  هو  ها 
يمنحني  �أن  نا�شدته  كم  غرة،  حين  على  ي�أخذني  لم  �أنه 
في  فيها  كنت  محطات  من  يهمني  ما  فيها  ا�ستجمع  فر�صة 
قلب الحدث، لا متفرجا �أو غير  مبال، �صحيح �أن القذيفة  
التي �أ�صابتني بع�ض �شظاياها عطلت ج�سدي عن الحراك، 

و�أخرى،  دقيقة  بين  وده  بكامل  عليّ  يطل  الموت  ملاك  تركت  لكنها 
كنت خلالها �أ�ستجمع قواي العقلية، وبكثير من التركيز رحت �أخزّن 
تلك اللحظات المف�صلية في حياتي، وتلك التي �أراها باهرة و�ضاءة دفاقة 

بالعطاء، كنبع، م�شرقة كوجه عا�شقة . 
ببع�ض  المنكوبة  المدينة  في  م�ست�شفى  �أق��رب  �إلى  �إ�سعافي  تم  بعدما 
�أبنائها، �أخذت الإ�سعافات الأولية دربها ،نجحت الم�سكنات ب�إبعاد الألم، 

لكنني �أدركت �أن المنية قد ح�ضرت، وما عليّ �إلا �أن �أتجهز للرحيل.
كان عليّ �أن �أدون كل �صغيرة �أو كبيرة، �صحيح �أنني هلع �أحيانا لمفارقة 
روحي هذا الج�سد، لكنني مع ذلك �أ�شعر بالحنين �إليه، لا �أنكر عدم �إعجابي 
به، ب�أوجاعه الكثيرة التي من ال�صعب تعدادها الآن في هذه العجالة، و�أنا 
�أحاول �أن �أخت�صر قدر الإمكان لما يجب عليّ تدوينه, وهو كثير. حياتي 
مليا، ولا  الوقوف عنده  الكثير مما ي�ستوجب  الآن فيها  �إلى  امتدت  التي 
حاجة لل�س�ؤال عما يدفع رجلا مثلي لمثل هذا الوقوف، فالم�س�ألة باخت�صار 
�شديد �أنني م�ؤمن جدا بالعدالة، وبفكرة العدل المطلق،فلي�س من المنطقي 
ولا ال�صحيح �أننا عندما نموت ويتحلل هذا الج�سد ويغدو ترابا �أو رمادا 
�أو لا �شيء، لي�س من المنطقي ولا من العدل �أن تنتهي الحياة  هكذا، ل�سنا 

م�صادفة ول�سنا عبثا.
�إذا لا بد من غاية ومن ح�ساب وفق هذه الغاية، قد �أختلف مع كثيرين 
حول الغاية من الحياة لكنني لا �أختلف مع �أحد منكم على مبد�أ الح�ساب.
وفي كل يوم �أزداد �إيمانا ب�أن بمقدور الإن�سان �أن يحتفظ روحيا بحياة 
و�أنني  �سيما  لا  �شخ�صيته،  �شكلت  التي  المفا�صل  و�أهم  وذكرياته  ج�سده 
طريح فرا�ش ينتظر الملاك �أن يمهله حتى ي�ستجمع �أدق تفا�صيل حياته، 
و�أق�صد ال�سنوات الأولى في تلك القرية الوادعة من �أعمال حوران، وهي 
الراب�ض على  التاريخ والجبل  ب�ساطة عبر  الممتد  ال�سهل  ما بين  تتو�سط 
بركان من العزة والكرامة، وقد �أخذت محبوبتي من ال�سهل ب�ساطته ومن 

الجبل كرامته فكانت مع�شوقة من يدخلونها ب�سلام.               
والآن �أقول ليتني دونت كلّ �صغيرة �أو كبيرة لعلي لا �أرهق ذاكرتي  بما 

يجب ا�ستح�ضاره من مخازن، لم تفتح �أبوابها منذ �أمد بعيد.
�أترابي الذين ع�شت معهم طوال تلك البدايات فرّوا من هنا، من المكان 
الذي ما زلت �أقبع فيه منذ عقود، ولم ترغمني الحرب بكل �أوجاعها على 
تركه �أو ا�ستبداله ولو بمكان �أقل خطرا، �إذ لم تعد المفا�ضلة قائمة بين 
�أقل خطرا. والحرب فعل  �أو  �إنها اليوم بين مكان خطر  �آمن،  �أو غير  �آمن 
دنيء بكل ما تعنيه الكلمة مهما اكت�سبت من م�شروعية �أو حتى قد�سية.

كان عليّ �أن �أتذكر البدايات، بدايات لي�ست مريحة للنف�س 
وبع�ضها م�ضن وبع�ضها الآخر جارح، ولا �سيما �أن بع�ضها حديث 
عهد، كالوجع المرافق للإح�سا�س باقتراب �ساعة الفراق, وهي 
بعمر  والروح  الج�سد  لفرح  حا�صل  تح�صيل  لكنها  م�ؤلمة  بداية 

كامل ربما تجاوز ما كان مقدرا.   
�أدع الذاكرة ت�سترخي على وهم القوة، فمن منا ي�ضمن  �ألا  وكان علي 

ا�ستمرار تدفق النهر بالمن�سوب عينه  كلما �أراد الجريان؟
�أولى  تكون  �أن  حكيم  مدبر  تدبير  �أم  م�صادفة  ه��ي  ه��ل  �أدري  ولا 
عليهما  وهابيل،  قابيل  ق�صة  ذاتها  هي  الذاكرة  في  المخزّنة  م�شاهداتي 
العائر لأن يغدو واحدٌ  بهما الحظ  �أودى  ، وقد  �أحدهما  �أو على  ال�سلام 
منهما قاتلا والآخر مقتو،لا وهما من ورث الأر�ض من خطيئة  �أبيهما، لا 
�أدري �إن كان ب�سبب تطلعه للمعرفة، �أم ب�سبب �إح�سا�سه الكبير ب�أن يدي 

الله من جبلته.
  لقد ات�سعت الأر�ض وما زالت ف�سيحة لغيرهم  لكنها �ضاقت في لحظة 
لنكون  بل   �أخاه،  فقتل  قابيل  �أو طمع عند  �أنها لحظة غ�ضب  �أ�صدق  لم 
�أبناء  من  يكون  يقتل  لا  منا  .وم��ن  اللحظة  تلك  وورث��ة  القاتل  �أبناء 

الملكوت.
الم�شاهدة الأولى كانت على بعد �أمتار من البيت الذي ولدت فيه عند 
�سقوط الجمرة الثانية من ذلك العام الذي �شطر القرن الما�ضي �شطرين، 
ت�ستحق  وولادت��ي  حيفا،  من  عودته  بعد  وال��دي  ا�شتراه  طيني  بيتنا 
�أمي  منها  عانت  التي  الواقعة  لتلك  تف�صيل  كل  لتدون  الذاكرة  ا�ستنفار 

�أكثر من غيرها.
هناك عرفت، ولم �أر، �أن »قابيل« قتل »هابيل« لكني ما زلت �أبحث عن 

هذا القاتل في كل الوجوه التي مرت على ذاكرتي. 
من  الكثير  بم�سح  قامت  ولأ�سبابها  ما  لحظة  في  ذاكرتي  �أن  �أنكر  ولا 
الأفعال ال�شائنه، قامت بم�سح كل تلك الأكاذيب التي تفننت في ابتكارها 

لكي �أتحا�شى �سخط �أبي �أو غ�ضب �أمي �أو ق�سوة �أخي.
كتلك  �أترابي،  �أمام  به  �أتباهى  �أن  يدعوني  بما  احتفظت  تكون  وقد 
المقدرة على حفظ الجزء الأول من القراءة و�أق�صد دادا بابا ماما قبل 
بداية  على  �أكثر  �أو  �شهر  وبعد  غيري  كان  فيما  الدرا�سي،  العام  يبد�أ  �أن 
يديه  على  الم�سطرة  ل�سعات  �أو  وجهه،  على  ال�صفعات  يتلقى  العام،   ذلك 

عقابا وجزاء.
كلما  الألم  وق��ع  لها  �أ�سماء  العوجه  �أو  الرمان  ق�ضيب  �أو  الطب�شة 
ملتهب،  �صيف  �أو  قار�ص  برد  في  �أوجاعها  وا�ستح�ضرت  �أنف�سنا  تذكرتها 
ال�صف  في  لنجد  براثنها،  من  النجاح  �أنقذنا  بعدما  كثيرا  ت�ضاحكنا  و�إن 

الإعدادي الأول ما هو �أ�شد و�أق�سى على النف�س.
لا �أخفي عليكم �أن الملاك الودود ي�شير �إلّي �أن اخت�صر وربما لن �أنفذ 

تعليماته و�س�أ�ستغل �سعة �صدره لأكمل ما كان عليّ تدوينه. 

�أخر�س �صمّاي

وظيفة
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�سلمون �شريف  •محمد 

قراءةٌ في كتابِ )القو�س والوتر(
)محمّد  للباحثِ  كتابٌ  والوتر(  )القو�س 
ابِ  الكُتَّ اتحادِ  من�شوراتِ  من  العواني(  ي  برِّ
عرِ  ال�شِّ عال�ق��ةِ  )في   2008 ع���ام  ال��ع��رب 
�إلى  ج��وعِ  ال��رُّ عن  ال��ق��ارئَ  يُغني  بالمو�سيقا( 
قدْ  معلومةٍ  لتح�صيلِ  الم��راجِ��عِ  م��نَ  العديدِ 
�شَةً لا�سيَّما �إذا كانَ القارئُ يعاني  لُهُ مُ�شوَّ تَ�صِ
والفل�سفةِ  النّغمِ  وفنِّ  عرِ  ال�شِّ فنِّ  في  ق�صوراً 

والاجتماع ..
قَطْفِ  في  كاتبهُ  جَ��دَّ  رْفٍ  �صِ عَ�سَلٍ  وجبةُ  �إنَّ��هُ 
فَيَهنَ�أَ  �سائِغاً  مَهُ  ليُقَدِّ المراجِعِ  من  العديدِ  رحيقِ 
العربيِّ  عرِ  ال�شِّ علاقةَ  فِهِ  تَعَرُّ خلالِ  من  القارئُ 

بالمو�سيقا.
ب�صبِر  قَةً  مُعتَّ المعلومةِ  و���ص��ولَ  لَ  �سَهَّ مَ��نْ  �إنَّ 
ال��دراي��ةِ  م��ن  عاليةٍ  ةٍ  ب�سَويَّ ��زَةً  م��ركَّ ال��ب��اح��ثِ, 
�أنَّهُ �أم�ضى �شطراً  ُ�ؤَلِّفٍ يَظْهَرُ من كتابِهِ  ِمل ةِ  الثقافيَّ
رُ وَتَرَ قو�سِهِ  رِّ َ ةٍ ُمي ناً لآلةٍ مو�سيقيَّ مِنْ عُمرِهِ حا�ضِ
ا  �إَّمن الل�سانَ,  تلذَعُ  لا  خمرةً  رَ  فَيُفَجِّ �أوتارها  على 

تَنْ�سَلُّ دونَ ا�ستئذانٍ �إلى �سراديبِ الَجنانِ.
��ي��ةُ ك��ت��ابِ )ال��ق��و���س وال��وت��ر( مِ��نْ  ت���أت��ي �أه��مِّ

�أ�صبحَ  زَمَ��نٍ  في  �صدُورِهِ 
ف��ي��ه الج��ي��لُ ي��رْتَ��عِ��دُ 
كلمةِ  ���س��م��اعِ  دِ  لم���جَ���رَّ
هُ  لكنَّ م�صدرٍ،  �أو  مَرْجِعٍ 
الرجوعَ  يَ�سْت�سيغُ  ق��دْ 
ع��ددِ  قليلِ  ك��ت��ابٍ  �إلى 

ةِ. فحاتِ غَنيِّ المادَّ ال�صَ
يُطالِعُكَ  ما  لَ  �أوَّ �إنَّ 
يُبِرزُ  �إهداءٌ  الكتابِ  في 
الم��ر�أةِ من �صبٍر  ما عندَ 
وما  ةٍ  يَّ �أهمِّ من  لها  وما 
وفاءٍ  من  ال��رَجُ��لِ  عندَ 
ثمَّ  بالف�ضلِ  واعرت�افٍ 
 َ بَّني وقدْ  مَةُ  المقدِّ ت�أتي 
���ش��ذراتٍ  ال��ك��ات��بُ  فيها 

)القو�س  ت�سميتِهِ  �سببَ   َ فبَّني كتابهُ،  احتوى  ا  ممَّ
العلاقاتِ  ثمَّ  ال�صوت  جِرْ�سِ  على  جَ  وعرَّ والوتر( 
ةٍ عن  ِ ولمحةٍ تاريخيَّ عرِ والمو�سيقا العربيّْني بيَن ال�شِّ

. َ المو�سيقا والمو�سيقيْني
التبويبِ، فقد  للكاتبِ ح�سنُ  يُحْ�سَبُ  لَ ما  �أوَّ �إنَّ 
�إلى  تنتهي  ف�صولٍ  خم�سةِ  على  كتابهِ  ةَ  م��ادَّ عَ  وزَّ
وقدْ  الكبيِر  القطعِ  م��نَ  �صفحةٍ  ومئتيْ  ثمانيَن 
بحثاً  هو:)الإيقاعُ  عنواناً  لِ  الأوَّ للف�صلِ  جعلَ 
ةُ بيَن  عنِ الأ�صولِ(. وللثاني:)الظاهرةُ الإيقاعيَّ
الطربِ  �سِماتِ  وللثالثِ:)بع�ضُ  والمو�سيقا  عرِ  ال�شِّ
عرِ  ال�شِّ وللرابعِ:)مغامرةُ  والمو�سيقا(  عرِ  ال�شِّ بيَن 
ةُ المو�سيقا( وللخام�سِ:)ظاهرةٌ التكرارِ بيَن  تَبَعيَّ

عرِ والمو�سيقا(. ال�شِّ
وكرث�ةُ  التوثيقِ  ���ةُ  دِقَّ للكاتبِ  ويُ��حْ��مَ��دُ  كما 
ف�صلٍ  كلَّ  لَ  ذيَّ وقدْ  �أ�صالتِها  عن  ناهيكَ  المراجِعِ، 
لُ ا�ستقاهُ من �أحدَ  بعناوينِ المراجِعِ. فالف�صلُ الأوَّ
مرجِعاً  ع�شرَ  ثلاثةَ  من  وال��ث��اني  مرجِعاً  ع�شرَ 
من  وال��راب��عُ  مرجِعاً  ع�شرَ  خم�سةَ  من  والثالثُ 
وع�شرينَ  ثمانيةٍ  من  والخام�سُ  مراجعٍ  ع�شرةِ 
عناوينُ  فيهِ  لفهر�سٍ  زاً  حيِّ و�أف��ردَ  كما  مرجعاً، 

ةُ للمو�ضوعاتِ. الف�صولِ والعناوينُ الُجزئيَّ
عاً في  ف�إذا ما طالعنا �صفحاتِ الكتابِ نجدُ تنوُّ
ا�سمُ  ةٌ:)ي�ستحيلُ  لغويَّ معلوماتٌ  ففيهِ  المعلوماتِ؛ 

لٍ لطلبِ الحياةِ(.)�ص16(. المطرِ �إلى غيثٍ م�ؤمَّ
و�صلنا  ما  ب���أنَّ  دقيقٌ  تذكيٌر  التاريخِ  من  وفيهِ 
وخم�سيَن  مائة  عن  مُ  يتقدَّ لا  الجاهليِّ  عرِ  ال�شِّ من 
عاماً قبلَ الإ�سلامِ، و�أنَّ ما قبلَ ذلكَ لم يكنْ فراغاً 
الناقلُ وقد يكونُ �شعرُ  �شعريّاً بلْ انقطاعاً �سببهُ 

ا و�صلنا.)�ص17(. ما قبلِ ذلكَ �أرقى ممَّ
على  ��دَ  �أكَّ عندما  النَّف�سِ  وعلمِ  الفل�سفةِ  ومن 
من  العربيِّ  بنف�سِ  والأح���والِ  حراءِ  ال�صَّ ت�أثيِر 

قانونُ  ثمَّ  والمجتمعِ  الطبيعةِ  مع  �صراعِهِ  خلالِ 
وقائيَّةٍ. ��ةٍ  دف��اع��يَّ كو�سيلةٍ  فِ  والتَّكيُّ ال��ت�ال�ؤمِ 

)�ص34(.
عرِ  لَ في ت�أثيِر ال�شِّ ومن الفل�سفةِ �أي�ضاً عندما توغَّ
مع  ت�ال�ؤمِ��هِ  وت�سهيلِ  الإن�سانِ  نف�سِ  تطهير  على 
عرِ  �أنْ تكونَ مو�سيقا ال�شِّ �أروعَ  الطبيعة يقول:)ما 

�صنو الإن�سانِ وتو�أمُهُ بلْ روحُهُ(.)�ص17(.
الأر�ض���ِ  م��ن  ننطلقَ  �أنْ  �أج��م��لَ  وق��ول��هُ:)وم��ا 
مو�سيقا  ل��ظ��اه��رةِ  الأولى  الأ���ص��ولِ  في  لنبحثَ 
ةُ  الطَلليِّ ماتُ  المقدِّ عَلَ  ُجت �أنْ  �أعظمَ  وما  عرِ..  ال�شِّ
النداءِ  لمحاتِ  من  ولمحةً  الفنِّ  �أ�ساليبِ  من  �أ�سلوباً 
وبالطبيعةِ...  بالإن�سانِ  الإن�سانِ  لعلاقةِ  الخالدِ 
والفنانُ  اً  اجتماعيَّ ةً  �سحريَّ �أداةً  الفنُّ  يُجعَلَ  و�أنْ 
والقبائلِ  الطبيعةِ  �ضدَّ  لها  هُ  الموَجِّ ال�ساحرُ  هو 

الأخرى والخوفِ ..(.)�ص21-20(.
والأدَقُّ من ذلكَ كلِّهِ رَدُّ الكاتبِ على ر�أي الدكتور 
اً زمانياً،  عرِ فنَّ عز الدين �إ�سماعيل حولَ اعتبارِ ال�شِّ
عرَ؛ فلماذا  يقول الكاتب:)طالما اختارَ العربيُّ ال�شِّ
اللغةِ  من  تجريداً  �أكرُث�  وهي  المو�سيقا   ْ يخَرت لم 
و�أ�����س����رعُ ح��ف��ظ��اً و�أ���س��ه��لُ 

حملًا..(.)�ص22(.
ن�سيانهُ  ��ُميك��نُ   لا  ����ا  َّ وِمم
�أج��لِ  من  ال�صراعِ  �إي��ق��اعِ  ردُّ 

البقاءِ �إلى م�ستويين:
�أحدهما: الزمن ويرتبطُ 
ب���الارتح���الِ وه���و �إج��ب��اريٌّ 

. خارجيٌّ
وال��������ث��������اني: درج��������ةُ 
اً  �إيقاعيَّ ال�����ص��راعِ  تجلِّياتِ 
���ف�������سِ  وي�����رت�����ب�����طُ ب���ال���نَّ
.) الإن�������س���ان���يّ���ةِ)داخ���ل���يٌّ

)�ص68(.
مقيا�سِ  جَ��ع��لُ  وك���ذل���كَ 
ما  الناجحةِ بمقدارِ  والألحانِ  والنغماتِ  المو�سيقا 

ذٍ وفرحٍ وطربٍ.)�ص68(. ي من تلذُّ مُ للمُتلقِّ تُقدِّ
في  يتجلَّى  اً  يَّ فنِّ نظاماً  عرَ  ال�شِّ اعتبارهُ  و�أي�ضاً 

�أمرينِ:
يُح�سُّ  الذي  الإيقاعُ  والثاني:  ال��وزنُ،  لُ:  الأوَّ
�إلى  الإ�سراعُ  بالفكرِ، ثمَّ  رُ  ويُف�سَّ ف�سِ  والنَّ بالروحِ 

�شرحِ العلاقةِ بيَن الوزنِ والإيقاعِ.)�ص47(.
كما ويلاحظُ القارئُ في طرحِ الأفكارِ الطريقةَ 
الأولى  ع��نِ  الثانيةُ  تنتجُ  المت�سل�سلةِ  ةِ  المنطقيَّ

ةٍ فهو مثلًا: بعلاقةٍ �سببيَّ
عرُ لغةً مرفوعةً �إلى �صورةِ  يرى �أنَّهُ �إذا كانَ ال�شِّ
بتركيزهِ  عرَ  ال�شِّ يجعلُ  الإج��راءَ  هذا  ف���إنَّ  ؛  الفنِّ
وتكثيفهِ اخت�صاراً لألفاظِ اللغةِ الكثيرةِ بالمعاني 
ةً  مادَّ ويجعلهُ  �أولى،  جهةٍ  من  العظيمةِ  الكثيرةِ 
مبد�أِ  على  القائمِ  البطيءِ  لِ  المتُمهِّ للغناءِ  بةً  طيِّ
البيتِ. �أو  الجملةِ  �أو  للفظةِ  والتكرارِ  الإع��ادةِ 

)�ص23(.
الما�شيةِ  وق��ط��ع��انِ  الَج��م��لِ  ع��ن  يتكلَّمُ  وحنَ�ي� 

من�ضبطٌ  �إيقاعٌ  �أنَّ��هُ  يرى  متهاديةً..  خلفهُ  ت�سيُر 
ترجيعاتٍ  وفقَ  الح��ادي  �صوتُ  ي�ضبِطُهُ  من�سجمٌ 
دةٍ متناوبةٍ يتوافقُ مع �سيِر الجمالِ والموا�شي  محدَّ

والنا�سِ.)�ص31(.
انِ  الكهَّ كلامِ  بيَن  المت�سل�سلُ  الربطُ  وهناكَ  كما 
ييِن �إلى  هبوتِ والخ�شوعِ الم�ؤدِّ يِّ والرَّ رِّ و�سلوكِهِمْ ال�سِّ
وحالةُ  بالواقعِ  والر�ضى  بل  والتوازنِ؛  كينةِ  ال�سَّ
�أ�ساليبِ  ك�أحدِ  عرِ  ال�شِّ على  ذلكَ  و�إ�سقاطُ  رِ  التَّطهُّ

حرِ.)�ص39(. ال�سِّ
عنوانِ:  وتح��تَ  �أنَّ��هُ  نج��دُ  التوثيقِ  ��ةِ  دقَّ وم��ن 
يبد�أُ  الأولى(  الينابيعُ  عرِ:  وال�شِّ الغناءِ  )ح��ولَ 

بقولِ ح�سّان بن ثابت:
لهذا  الغناءَ  قائِلهُ...�إنَّ  �أنتَ  عرٍ  �شِّ كلِّ  في  تغنَّ 

عرِ م�ضمارُ)�ص70(. ال�شِّ
عرِ  ال�شِّ علاقةِ  في  )غلاد�ستون(  ر�أي  وي�سوقُ 

بالغناءِ.)�ص72(.
جُ على ر�أي الدكتورة )�سمحة الخولي(  ثمَّ يُعرِّ

ويُبرزُ   ، والفيزيائيِّ المو�سيقيِّ  العلمِ  على  المعُتَمدِ 
ر�أي ال�شاعرِ )خليلِ مطران( في تعريفِ المو�سيقا، 
ثمَّ ر�أي )ابن خلدون( في اللغةِ و�أ�صواتها والمو�سيقا 
في  �سينا(  )ابن  لر�أي  �سرده  يُن�سى  ولا  و�أ�صواتها، 
الوزنِ، ولبيتيْ )ب�شار بن برد( في جاريتِهِ )رباب( 

حيَن ر�أتهُما �أجملَ من قفا نبكِ..)�ص73(.
��ةُ  قَّ وال��دِّ ��ةُ  والح��ي��اديَّ المحمودُ  الجهدُ  ويظهرُ 
التي  الأح��ك��امِ  على  الكاتبِ  تعليقِ  في  المتناهيةُ 
ما  على  �شواهدَ  يُوردها  التي  الن�صو�صُ  نها  تت�ضمَّ
ي من الأفكارِ؛ فهو ي�ضعُ النَّ�صَّ  يريدُ �إي�صالَهُ للمُتلقِّ
ةِ،  العاديَّ بالب�صيرةِ  يُرى  لا  ما  يُظهرُ  مجهرٍ  تحتَ 
العربُ  الجاحظِ:)�صارتْ  قولِ  على  تعليقهِ  ففي 
الموزونةِ،  الأ�شعارِ  على  الموزونةَ  الألح��انَ  عُ  تقطِّ
طُ  تمطِّ وال��ع��ج��مُ  م����وزونٍ،  على  م��وزون��اً  فت�صنعُ 
وزنِ  في  تدخلَ  حتى  وتب�سطُ  فتقب�ضُ  الأل��ف��اظَ 
اللحن فت�صنعُ موزوناً على غير موزون( )�ص62( 
ال�سردِ  مجردِ  من  الجاحظُ  ينتقلُ  يقولُ:)هكذا 
قد  ك��ان  معياريّة  �أح��ك��ام  �إطال�ق  �إلى  والو�صف 
لا  ر�أي���ه-  –ح�سب  فالعرب  بالمفا�ضلةِ.  ب��د�أه��ا 
يفعل  كما  الكلام  هيئة  على  لتكون  الألحانَ  تمطُّ 
الأعاجم. بل �إنَ العرب ت�ضعُ الموزون على الموزون.

يتجلى  ةِ  المعياريَّ ةِ  التو�صيفيَّ الموازنةِ  هذهِ  في 
موقف الجاحظ النقدي من جهة، وموقف دفاعه 
عن �شعر ومو�سيقا �أمتهِ القوميين من جهة �أخرى، 
الفنانين  �إب��داع��ات  ���ص��واب  �إلى  بو�ضوح  م�شيراً 

العرب الم�سلمين؛ �شعراء ومو�سيقيين.
مواربةٍ-  �أدنى  –ودون  يبدي الجاحظُ  وبذلكَ 

(. )�ص62(. تِهِ القوميِّ �إعجابَهُ بتراث �أمَّ
مو�سيقا  ب�أ�صولِ  الجاحظِ  جهلِ  �إلى  هُ  ينبِّ ثمَّ 

عوبِ و�إلى حكمِهِ التعميميِّ المنُحاز. ال�شُّ
ُ مخالفتهُمْ  وحيَن يوردُ ن�صَّ �إخوانِ ال�صفا يُبِّني
للجاحظِ ب�سببِ اختلافِ زاويةِ الر�ؤية، ثمَّ ي�صلُ 

لُ: �ضرورةُ الدفاعِ عن هويّةِ  �إلى موقفين: الأوَّ
�أنَّ  وال��ث��اني:  ةِ،  والقوميَّ ةِ  الوطنيَّ المو�سيقا 
عرُ. ال�شِّ وكذلكَ  تتفا�ضلُ  لا  عوبِ  ال�شِّ مو�سيقات 

)�ص69(.

مجالُ  ي�ضيقُ  في�ضٍ  من  غي�ضٌ  ذك��رهُ  مَ  تقدَّ ما 
هذهِ القراءةِ عن الولوجِ في تف�صيلاتهِ.

ا  ممَّ ف�إنَّهُ  معايبُهُ  تُعدَّ  �أنْ  نُبلًا  المرءُ  كفى  ف�إذا 
على  م���أخ��ذاً  ي��ك��ونُ  وق��د   - الكتابِ  على  يُ���ؤخَ��ذُ 

ثقافتي-:
قبلَ  يوحي  حيثُ  والوترُ(  )القو�سُ  -عنوانهُ   
الغو�صِ في دُرَرِهِ �أنَّهُ كتابٌ في ال�صيدِ، ثمَّ �إنَّ القو�سَ 
الوا�صلُ  الخيطُ  هو  والوترُ  المنحني،  الغ�صنُ  هو 
ةِ  المو�سيقيَّ الآل��ةِ  طرفي  وبنَي�  القو�سِ  طرفي  بيَن 
ةِ والاحتكاكُ يكونُ بتحريكِ وترِ القو�سِ  الوتريَّ

على �أوتارِ الآلةِ.
جر�سِ  بيَن  المقابلةِ  في  ��ةِ  قَّ ال��دِّ ع��دمُ  -وكذلكَ 
�صوتانِ  ب�أنَّهُما  علماً  وال�ضو�ضاءِ)�ص7(،  ال�صوتِ 
عن(  ا�ستخدامَ)يختلفُ  ولعلَّ  ال�صمتُ  ويقابلهما 

هو الأف�ضلُ.
-وه���ن���اكَ خ��ط���أٌ ع��ل��م��يٌّ وت��ع��م��ي��مٌ في ق��ول��هِ: 
ظاهرةٍ  ��ةِ  �أيَّ �إع���ادةَ  ن�ستطيعَ  ول��ن  ن�ستطيعُ  )لا 
معملٍ..(.�ص)15(؛  �أو  مخبٍر  �أيِّ  في  اجتماعيةٍ 
فهو يعلمُ الغيبَ في الم�ستقبلِ )لن( ويجعلُ المخبَر 
للظواهرِ  حقلًا  للعلومِ  حقلانِ  وهما  المعملَ  �أو 
ةِ، وين�سى تمثيلَ الجريمةِ في المجتمع! الاجتماعيَّ

تكادُ  لا  الأربعين  ال�صفحة  فحتَّى  -الإ�سهابُ: 
ا هي معلوماتٌ  تجدُ ما يبلُّ ال�صدى عن المو�سيقا؛ �إَّمن
 ، العربيِّ نف�سِ  على  ال�صحراءِ  كت�أثيِر  ةٌ  نف�سيَّ
الطبيعةِ)�ص38(،  و�سماتِ  ال��ف��ار���سِ  و�صفاتِ 
انِ  الكهَّ كال�مَ  يُ�شبهُ  �أكرَب�  افاً  عرَّ عرَ  ال�شِّ ويجعلُ 
الإن�سانِ)�ص52(،  على  عرِ  ال�شِّ ت�أثيِر  في  لُ  ويتوغَّ
وت�أثيرها  الأطال�لِ  على  الوقوفِ  عن  يتكلَّمُ  ثمَّ 

هُها بزيارةِ القبورِ.)�ص54(. اعرِ ويُ�شبِّ على ال�شَّ
فالكتاب  ةُ  والإملائيَّ ةُ  النحويَّ الأخطاءُ  ��ا  �أمَّ

خلوٌ منها فيما عدا:
-)لعلَّني.. �ص12(: لا تحتاجُ �إلى نونٍ لأنَّ نونَ 
ولتو�ضيحه  المعنى   َ يتغَّري لا  حتى  عُ  تو�ضَ الوقايةِ 

منعاً للب�س، ومثالُ ذلكَ:
الكلمةُ  ت�صبحُ  النونَ  حذفنا  ف���إذا  )�ضرَبَني( 

رْبي( ولي�سَ فعلًا. م�صدراً )�ضَ
-جمعُ المعاناةِ )معانيات �ص52( لا حاجةَ لهُ؛ 
ي  ةٍ وهو لا يُجمعُ �إلَّا �إذا �سُمِّ لأنَّ المعاناة م�صدرُ مرَّ

به.
وفكريٌّ  جماليٌّ  �إنج��ازٌ  المو�سيقا  ه��ذهِ  -)ولكنَّ 
)�إنجازٌ(  والمو�صوفُ  �صفةٌ  هذه  �ص17(:  جليلانِ 

فيجبُ �إفرادها )جليلٌ(.
رجلًا  الج��زاءِ  خيَر  عنّي  الُله  جزى  و�أخر�ي�اً.. 
ب�أنَّ  والإيم���انَ  الثقافةِ  �سِعةَ  الأج���دادِ  عن  ورِثَ 
الأر�ضَ  الُله  يرِثَ  حتّى  ةٌ  م�ستمرَّ ةَ  العربيَّ اللغةَ 

ومن عليها. 

لَ و�صولَ المعلومةِ   �سَهَّ
قَةً ب�صبِر الباحثِ,  مُعتَّ

ةٍ عاليةٍ من  زَةً ب�سَويَّ مركَّ
ةِ. الدرايةِ الثقافيَّ

ال�سيدة �سنديا عثمان   المحترمة
العاملة في اتحاد الكتاب العرب/ المركز

تحية عربية:
لقد م�ضى على غيابك عن العمل في اتحاد الكتاب العرب خم�سة ع�شر يوماً.

ننذرك بالعودة �إلى العمل خلال خم�سة ع�شرَ يوماً من تاريخ تبلغكم هذا الكتاب 
و�إلا �سن�ضطر �آ�سفين لاتخاذ الإجراءات القانونية بحقك.
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مراد مروان  • محمد 

د. طالب عمران، بعد تكري�سه رائداً لأدب الخيال العلمي:

ال�سياحية  »طبرقة«  بمدينة  انعقدت 
»موقع  حول  دولية،  علمية  ندوة  بتون�س، 
العربية  ال���رواي���ة  في  ال��ع��ل��م��ي  الخ��ي��ال 
والغربية« والتي نظّمتها الجمعية المغاربية 
وزارة  مع  بالتعاون  »جندوبة«  في  للإبداع 
»جندوبة«  وجامعة  التون�سية  الثقافة 
�أعمال  و�شهد  الما�ضي.   2016 �أيار  �شهر  في 
والنقّاد  الباحثين  الأ�ساتذة  من  ح�شد  الندوة 
وغربية،  عربية  �أق��ط��ار  ع��دّة  م��ن  ال��روائ��يني� 
للرابطة  م��غ��ارب��ي  ف��رع  �إن�����ش��اء  و�أ���س��ف��رت ع��ن 
في  �أ�س�سها  التي  العلمي  الخيال  لكتّاب  العربية 
وتّم   ،2007 عام  عمران  طالب  الدكتور  �سوريا 
في نهاية �أعمال الندوة تكريم الدكتور »عمران« 

كرائد للخيال العلمي العرب.
للتعبير  فر�صة  الواقع  في  التكريم  هذا  مثّل 
عن تقدير الأو�ساط العلمية وعرفانها بالجهود 
عمران«  »طالب  الدكتور  قدّمها  التي  الحثيثة 
طوال ن�صف قرن، لهذا اللون الأدبي الجديد في 
�ساحة الفكر العربي، و�سلّط ال�ضوء على �أعماله 
العربية،  المكتبة  بها  �أث��رى  التي  الإب��داع��ي��ة 
والتي كانت ب�أم�سّ الحاجة لها، كما كان التكريم 
فر�صة لت�سليط ال�ضوء على �أدب الخيال العلمي 
ال���ذي ب���د�أت ال��درا���س��ات وال��ب��ح��وث في مجاله 
في  مكانتها  وتحتل  والاهتمام،  بالرعاية  تحظى 

ميدان الت�أليف العلمي المعا�صر.
ت�ساءلت و�أنا �أتابع وقائع ذلك الحدث العلمي 
يوم  ال�سوري  الإعال�م  و�سائل  كانت  �أين  الهام: 
جرى هذا الحدث، وكم هم الذين لفتهم فتوقفوا 
عنده ب�سعادة ليقدّموا للدكتور »عمران« تحيات 
الأول  العربي  الرائد  بكونه  والعرفان  التقدير 
العلمي  الخ��ي��ال  �أدب  ع��ن  ال�ستار  ك�شف  ال��ذي 
ومحط  النا�س  متناول  في  وجعله  ���س��وري��ا،  في 

اهتمامهم الكبير.
»عمران«  الدكتور  للقاء  منا�سبة  الحدث  كان 
وكان  م��ت���أخّ��راً  ج��اء  ال��ذي  بالتقدير  وتهنئته 
الذي  الح��وار  ودار  طويل،  �أم��د  منذ  به  جديراً 
العلمي«   الخيال  »�أدب  ميدان  �إلى  فيه  �صحبني 
و�أ�ضاء م�سيرته الحافلة طوال  فعرّف م�ضمونه، 

ن�صف قرن من الزمن.
من الأ�ساطير �إلى  العلمي  الخيال  • �أدب 

تقنية العلم الحديث:
الخيال  �أدب  �أنّ  �إلى  عمران  الدكتور  ي�شير 
الأدب��ي،  الإب��داع  �أل��وان  من  جديد  لون  العلمي 
ظهر في �ساحة الفكر العربي في منت�صف القرن 
الع�شرين الما�ضي، مع الانقلاب الهائل في التقدّم 
العلمي، المج�سّد في الخروج �إلى الف�ضاء والهبوط 
التي  الخيالات  من  الكثير  وتحقق  القمر،  على 
الخيال  رحلات  عبر  الما�ضي،  في  الإن�سان  راودت 
عالماً  المجنّح  الخيال  و�صار  المجرّات،  بين  العلمي 
قائماً بذاته له كتّابه ومبدعوه وتو�صل الإن�سان 
ن�شوء  �إلى تف�سير  العلمية الحديثة  مع قفزاته 

المغلق  واللون  الكبير،  الانفجار  ونظرية  الكون 
والكون المفتوح. وكثرت الفر�ضيات والنّظريات، 
و�أجهزة  ال�سينما  �إلى  الإن�سان  خيالات  وانتقلت 
التلفزة، ي�صوغ فيها ق�ص�صاً خرافية عن عوالم 
حلم   ولكن  ال��ن��ج��وم..  م��ن  وم��رك��ب��ات  مجهولة 
الإن�سان ظلّ �أكبر كثيراً عن واقعه، وغلّفه ذلك 
�أبدع  الذي  المجنّح  والخيال  بالطموحات  الحلم 
فيه وهو يحلّق في عوالمه غير المنظورة.. وهكذا 
كانت ولادة هذا اللون الجديد من الأدب، والذي 
القديمة  الح�ضارات  �أ�ساطير  في  ج��ذوره  ظهرت 
حكايات  �إلى  وام��ت��دّت  ال�شعبية،  َرريَ�  ال�����سِ وفي 
الخيال العلمي في القرن ال�سابع ع�شر وما بعده 
و�صولًا  و»هـ.ج.ويلز«  فيرن«  »جول  مع  ل  لتت�أ�صّ
�إلى عالمنا المعا�صر حيث انت�شرت هذه الحكايات 
الم�سرحيات  تح��وي��ل  ممكناً  وب���ات  الم�����س��رح  في 
بم�شاهدها المعقّدة وديكوراتها �إلى م�شاهد حيّة، 
والديكورات  ب��الإ���ض��اءة  ال�سينما  فيها  تدخل 
من  المتطورة  الحوا�سب  تولت  التي  المج�سّمة 

�إتقان �صناعتها.
وبدايات: • خطوات 

ب���أدب  الاه��ت��م��ام  خ��ط��وات  اتّ�سعت  حني�  في 
و�أث��ب��ت وج���وده في  الم��غ��رب،  العلمي في  الخ��ي��ال 
الأدب��ي  اللون  ه��ذا  بقي  والعلم،  الفكر  �ساحة 
كانت  حيث  العربي،  الأدب  في  طريقه  يتلمّ�س 
 1939 الزرعي«  »ال�صادق  مع  الأولى  المحاولة 
مع  م�صر  وفي  الم��ف��ق��ودة«،  »ال��ق��ارة  رواي��ت��ه  في 
 ،1953 الحكيم  لتوفيق  المليون«  »�سنة  ق�صة 
والمغرب،  م�صر  في  العلمي  الخيال  كتّاب  مع  ثمّ 
انتهاءً بطالب عمران في رواية »العابرون خلف 
في  الكتابة  رائد  يعدّ  وال��ذي   ،1979 ال�شم�س« 
من  �أكثر  �أنجز  حيث  �سوريا،  في  العلمي  الخيال 
الخيال  في  ق�ص�ص  ومجموعة  رواي���ة  ثمانين 
العلمي في حوالي �أربعين عاماً من البحث والد�أب 

بد�أت عام 1976.
العلمي: الخيال  نعرّف  كيف  • بداية.. 

المرتبط  العلمي  الخ��ي��ال  ن��ع��رّف  �أن  يمكننا 
بالعلم فنقول بب�ساطة: �إنّ الخيال هو الانتقال 
المطعّم  الحلم  �أجنحة  على  ال��زم��ن  �آف���اق  عرب� 
�أبوابه  يطرق  ما  وغالباً  العلمية،  بالمكت�سبات 
مح��دد،  زم��ن  دون  بتنب�ؤاتهم  الم�ستقبل  ك��تّ��اب 
العلم  فيها  العالم يدخل  وا�سعة على  فهو نظرة 
لير�سم  ال��ك��ات��ب  خ��ي��ال  م��ع  بحقائقه  فيخرج 
الما�ضي  �إلى  �أو  الم�ستقبل  �إلى  تنقلك  �أح��داث��اً 
العلم  بين  والرابطة  وتذهلك،  فتثيرك  البعيد، 
يكتب  ومن  ومتما�سكة،  م�ؤطّرة  رابطة  والخيال 
ثقافة  بغير  ينجح  لن  الأدب  من  النوع  هذا  في 
�أح���داث  ن�سج  في  ي�ستخدمها  مم��ت��ازة  علمية 

ق�ص�صه ورواياته.
تعبير  هو  العلمي،  الخيال  �أدب  وباخت�صار: 
على  التغلّب  وكيفية  الطبيعة  ح��ول  �إن�ساني 
لا�ست�شراف  الواقع  تجاوز  ومحاولة  مقوّماتها، 
العلم  ومن  مطية  الخيال  من  متّخذاً  الم�ستقبل 

زاداً.
عمران«: »طالب  الدكتور  • يتابع 

العلمي  الخ��ي��ال  رواي���ة  �أح����داث  ك��ان��ت  لئن 
ف�إنها  عليها،  المتعارف  الق�ص  لتقنيات  تخ�ضع 
بالإ�ضافة �إلى ذلك تتّخذ العلم مو�ضوعاً و�أداة 
ومعبراً.. العلم في هذا النمط من الأدب عن�صر 

مكاني �أ�سا�سي تدور الق�صة في تملّكه.
في  �أخرى  عوالم  على  العلمي  الخيال  يحيلنا 
الزمان والمكان، ولكن الو�صول �إليها يخ�ضع لمنطق 
علمي، مثل ال�سفر على متن مركبات ف�ضائية �إلى 
من  الانطلاق  �أو  الخيال،  �صرحها  �شيّد  ع��والم 
والقفز  الف�ضاء،  في  لل�سفر  افترا�ضية  نظريات 

القفز قد  الق�صة، هذا  الزمن لتطويع زمن  على 
ممكنة،  عوالم  لتخيّل  الآت��ي  الزمن  نحو  يكون 
التاريخ  كتابة  لإع��ادة  الغابرة  الأزم��ان  �إلى  �أو 
ت�صوّر  فهي  والمعا�صرة،  الما�ضية  المجتمعات  ونقد 
لإ�سعاد  يحققه  �أن  للعالم  يمكن  ما  جوهرها  في 
الكون  �أن ي�سببه من دمار في  �أو ما يمكن  الب�شر، 
التي  هي  الخا�صية  هذه  م�ستقبلًا.  �أو  حا�ضراً 
نمط  في  وت�صنّفه  الكتابة  من  النوع  هذا  تميّز 
الخيال  »�أدب  با�سم  وت�سمه  التعبير،  من  خا�ص 

العلمي«.
عابرة  ت�سلية  الكتابة  من  النوع  ه��ذا  لي�س 
فهو  ر�سالة جادة،  �إنما يحمل  البع�،ض  يراه  كما 
من  يقع  قد  لما  ت�شوّق  العادي  للإن�سان  بالن�سبة 
والتفكير  بحا�ضره  للوعي  تدفعه  الأح����داث 
بم�ستقبله، وهو بالن�سبة �إلى رجل العلم، م�صدر 
الغربية  المخترعات  �أكرث�  �أنّ  ذل��ك  لال�خرت�اع، 
مثّل  ال��ذي  العلمي،  الخيال  �أدب  من  ا�ستفادت 
م�صدر �إلهام للمبتكرين، الذين �أنجزوا ما تخيّله 
�أر�ض��  �إلى  الخيال  حيّز  من  و�أخ��رج��وه  غيرهم 

الواقع.
• ون�س�أله من �أين ت�أتي �أهمية الخيال العلمي؟ 

في�أتي الجواب:
بتلك  الإن�سان  يمد  الذي  العقل  �أنّ  �شك  لا   -
في  التحليق  على  والقدرة  الإبداعية  الطاقة 
�أجواء نافذة �أحياناً من الخيال، هو الذي يزيد 
ويحلّق  الكائنات  بين  مكانته  ويُعلي  �سموّه،  مَن 
في عوالم غير مرئية. التخيّل لدى الإن�سان هو 
�أرج��اء  في  به  يطوف  الخ��ا�،ص��  ال�سحري  عالمه 
�صوت  �سماع  على  ق���ادراً  ليجعله  حتى  ال��ك��ون 
ويكاد  ونوياتها،  بالكتروناتها  ال��ذرّات  ت�صادم 
بُعداً  و�أكثرها  الكواكب،  �أعتى  برب�ودة  يح�س 
عن النجم الذي تدور حوله، �أو ب�سخونة �أقرب 

الكواكب �إلى النّجم.
قوة العقل الفريدة وقدرته على التخيّل هي 
العِظام، كل كلمة  والروّاد  العباقرة  التي تخلق 
الخا�،ص  ووقعها  �سحرها،  معناها،  لها  مكتوبة 
ة،  وم��عّرربّ� عظيمة  حيوية  �أح��ي��ان��اً  بها  نُح�س 
المخرج  خيال  فجّة،  �سطحية  �أخ��رى  و�أحياناً 
الذي  هو  الإذاع��ي  �أو  الم�سرحي  �أو  ال�سينمائي 
الدراما  �أو  الم�سرحية  �أو  الفيلم  روع��ة  يحدّد 
الإذاعية، �ضمن خياله الإبداعي ينقل للمتفرّج 
�أن  ذهنه  ا�ستطاع  كما  الأح���داث  للم�ستمع  �أو 
�أو  ة  الم��عّرةبّ� ال�����ص��ور  م��ن  دف��ق  و�ضمن  يتملّاها 
د مدى قوّته  الم�ؤثرات ال�صوتية المثيرة التي تحدِّ
�أو  المتفرّج  في  الت�أثير  في  ونجاحه  خياله  و�سعة 

ال�سامع.
غير  خيالاتنا  ونملك  العقل،  نملك  دمنا  ما 
�ضمن  الم�ستقبل  نتخيّل  �أن  لنا  كيف  الم��ح��دودة 
طبيعية  بمبادرة  �إننا  العقلية؟..  مكت�سباتنا 
�إذا  نحياه  �أن  كن  ُمي م�ستقبلًا  بخيالاتنا  نر�سم 
امتدّ بنا العمر ل�سنوات، ولكن �ألا يمكننا التنبّ�ؤ 
�ألف  �أو  �سنة  مئة  عنه  تف�صلنا  الذي  بالم�ستقبل 

�سنة �أو ع�شرة �آلاف �سنة:
�ضمن هذه الت�سا�ؤلات المرهقة �أحياناً يحاول 

الخيال العلمي �أن يجد متنفّ�ساً له.
انطلاقاً من هذا التعريف للخيال العلمي، 

هل ن�ستطيع �أن نحدّد مفهوماً خا�صاً به؟ يُجيب 
الدكتور عمران:

الخيال  �أدب  مفهوم  حول  الآراء  اختلفت   -
العلمية  الق�صة  البع�ض  و�صف  فقد  العلمي.. 
ب���أن��ه��ا ترت�ج��م الم��ك��ت�����ش��ف��ات والاخر�ت��اع����ات 
يمكن  التي  �أو  ظهرت  التي  التقنية  والتطورات 
�إن�سانية  م�شاكل  �إلى  الم�ستقبل،  في  تظهر  �أن 

ومغامرات درامية.
ب�أنه ا�صطلاح  العلمي  وبع�ضهم و�صف الخيال 
الذي  الروائي  الأدب  من  النوع  ذلك  على  يُطلق 
ا�ستجابة  م��درو���س��ة  خيالية  بكيفية  يُ��ع��ال��ج 
علمي  تقدّم  من  به  يحيط  ما  لكافة  الإن�سان 
البعيد،  �أو  القريب  الم�ستقبل  في  �سواء  وتطور، 
لي�ست  ب�أنها  العلمية  الق�صة  �آخ���رون  وو�صف 
وعوالمه  الف�ضاء  تُعالج  مثيرة  مغامرات  مجرّد 
�أو  ال��ع��ي��ون،  جاحظة  ال��وح��و�ش��  �أو  الق�صية، 
الم�ستقبل ومفاج�آته،  ر�ؤى  �أو  ال�سحرية  الأكوان 
فبالإ�ضافة �إلى كل ذلك، تتمتّع الق�صة العلمية 
ما  ح��ول  والت�سا�ؤلات  بالأفكار  تتعلّق  بميزة 

يحيط بنا من �ألغاز لنعرف �شيئاً عن تف�سيرها.
الم�ستقبل،  �أدب  هو  �إذن  العلمي  الخيال  �أدب 
الإن�سان  فيها  ينت�صر  ال��ت��ي  باللحظة  يحلم 
يحلم  به،  المحيط  الكون  في  �ضعفه  عوالم  على 
والتعب،  والمر�ض  ال�شيخوخة  على  بالانت�صار 
المحيطات،  في  المجهولة  الأع��م��اق  ويكت�شف 
ويهبط  الأخ���رى،  العوالم  كائنات  مع  ويلتقي 
من  الإن�����س��ان  وي��ح��ذر  البعيدة،  الكواكب  على 
ب�سلبيات  الاكر��ت��اث  ع���دم  ن��ح��و  الانج�����راف 
ا�ستخدام العلم لمنفعته الذاتية، وما تخلق تلك 
ال�سلبيات من دمار لح�ضارته الحديثة، كالتلوّث 
بكافة �أ�شكاله، والنفايات والاحتراق ال�صناعي، 
ال�سلاح  وتكدي�س  الم��خ��رّب��ة  الأوزون  وطبقة 

المدمّر.
الإن�����س��ان  ��ر ح��ي��اة  ي��ف�����سّ �أن  ي���ح���اول  �إن����ه 
للم�شكلات  حلولًا  ويقدّم  به،  المحيطة  والألغاز 
الجاد...  العلمي  الخيال  �أدب  وهو  الم�ستع�صية، 
�إذن هو �أدب جاد من�ضبط ي�ستند على فر�ضيات 
عن  ويحكي  تتحقق،  �أن  يمكن  مدرو�سة  علمية 
م�صاعب الإن�سان و�إمكانية خلا�صه من م�شاكله.

الخيال العلمي يقف وراء 
كل اختراعات العلوم 

الحديثة.

 قوة العقل الفريدة، 
وقدرته على التخيّل تخلق 
العباقرة والروّاد العِظام.

�أدب الخيال العلمي هو �أدب الم�ستقبل، يحلم بالانت�صار على عوامل �ضعف الإن�سان وتخلّفه )2/1(



أصواتالأ�سبوع الأدبي - "ال�سنة الثلاثون" العدد: "1527"الأحد 2017/2/5م - 8جمادة الأولى 1438هـ14

الحميد عبد  التركماني•رولا  خالد  • �سلام 

• د.عبد الله دناور  

الخليف حكيم  • منذر 
الأحمد عامر  •محمد 

تْ  ُ فلا  تَم
لا تمت 

الليل يعزف �أغنيته المف�ضلة 
وال�ضحى يرتقب خلف التل البعيد 

لْ وجنتي القمر  قَبِّ
وغنِّ مع الليل 

ى مع اليمامة المجروحة  غنِّ
ى لل�صبح النائم  غنِّ

•••••••••••••• 
�أراك ترك�ض 

والرمال تحت قدميك تت�أوه 
الريح تهيج 

والغ�صن المائل  الجائع الموله 
يبكي 

وطفلة معلقة على �شجرة ال�سرو تنوح 
وجدائلها تنادي �أبي ...

�أراك ترك�ض والأحلام ت�سافر 
وقلادتي تعجن الحزن 
قف انظر �إلى ال�سحاب 

�إلى �سرب الحمام 
اقر�أ با�سم ربك ق�صيدتي 

••••••••••••••  
لا تمت...

 الأزهار منتظرة في الغدير 
�ضحكات الأقاحي

 تكتظ عند �سواعد ال�صنوبر البري 
ور�سالة خ�ضراء ت�أتي مع الهديل 

وطفل نائم بين يدي 
في فمه كلمات علا 

قف ا�ستن�شق عبير الثرى 
لا تمت ...لا ت�شق 

خذ قب�سا من النرج�س 
بدد الجليد 

�ألق ع�صاك واهد�أ 
ا�ستلق على �أزهار البابونج ...

انظر �إلى ال�شجر الأخ�ضر  
لا بد �سيمطر ...ويحيا الرميم 

يحيا وريدي
 تحيا حكايات جدتي  

والكرز  يغني على غ�صن التوت 
فلا  تمت .....

اعتزالٌ

 ر�شّة ق�صائد

وم�ضيْتَ مُعتَزِلًا
�أغنيةَ فرحي

وتمتمة َ قافيتي
لتبقى رجلًا على قيدِ  ق�سوة

.............
اعتَزَلْتَنِي
غيَرمُبالٍ

ر ب�شوقٍ يُحتَ�ضَ
ب�شوقٍ تحتَ جِلدي

ينادي " �أنجدوِين " 
غيَرمُبالٍ

بعقد ل�ؤل�ؤ
�سرقْتُهُ من كلماتِكَ

ذاتَ حديث
..............

اعتَزَلْتَنِي
هانئاً ب�أرقي

وتجاهلْتَ �أّين خُلقْتُ من معانيكَ
وتكوّرْتُ من ق�صائدِكَ

................
اعتَزَلْتَنِي مُرغماً

لتبقى
طريقاً من حرير
ل�ساقطاتِ الهوى

وقمراً من �سمر
لنجمات الغوى

..............
�سريْتَ مُعتزِلًا
�سريرَ �أنوثتي

قُ�صَ منت�شياً على لَرت
ر�صيفِ بُعدي

اعتَزَلْتَنِي , اعتزلْتَ �سلامي
وبوحٌ في �صخرة قلبكَ

ينادي البقاء
اعتَزَلْتَنِي , اعتزلْتَ قدراً

انتقى لك من الحوا�ضر
مدينةً من �سلام

وتركتَ �شوارعها للفو�ضى
اِعْتَزلْنِي كيفما �شئتَ

اِعْتَزلْنِي �أجيالًا و�أجيال
وهنيئاً لمدنكَ بالحروب

وهنيئاً ل�شوارعي بال�سلام

غيمة                              
التفا�صيلُ اللاحقةُ

والقلقُ الكافرُ 
و�سبّحةٌ تناجي

و�أنتَ ك�أنتَ
تماماً كالوقت

ميّتٌ ككلِّ وقت 
ميّتٌ ب�ألفِ همٍّ ومقت

...        

التفا�صيلُ اللاحقةُ
بر، معتّقةٌ بال�صّ

رُّ على غَيمةٍ من مَهَل َ ُجت
و�أنا ك�أنت

كافرةٌ بالبعد
�أ�شاك�سُ الغيابَ

�أناغ�شُ قلقكَ بكلِّ كفر
�أمازحُ غيمةَ ال�سّبت

�أبخّرُ بالوقت
كي تمطرَ �أنت

...    
القلقُ الكافرُ بوذيٌ

يرتّلُ نفاقكَ 
عن ظهرِ قلبٍ

وما منْ مجيبٍ
حتّى الوقت

...     
و�أنا ك�أنت

كافرةٌ بكَ
�أقامرُ الكبرياءَ 

�أزاحمُ تفا�صيلكَ بكلِّ قلق
رُ بالوقت  �أبخَّ

علّكَ تمطرُ �أنت 
ب�ألفِ حظٍّ وبخت

عن الأنثى التي قر�أتْ جروحي

نزيفَ ق�صائدٍ من �شرخ روحِ

�س�أكتب ما تي�سّر من غمو�ضٍ

و�أُ�سقط ما يخيف من الو�ضوحِ

تنا عنيٌن لأنّ ل�سان ق�صّ

�أمام م�ساحة الورق الف�سيحِ

فما اقترفت �أيادينا بخاراً

تثاءب قطرهُ في وجه ريحِ

فيا �أُنثاي يا وطناً يدمّى
بحبر القلب في �صبحٍ ك�سيحِ

�أقول لك انهيارُك لي�س �إلا
�صدىً لأنين ما قالت قروحي

وكم عبث ال�سّرابُ بما �أغني
�إلى عينيك من عطرٍ ف�صيحِ

ك�أنّ ال�شعر طاغوتٌ مريبٌ
�إذا اعتادا لمجاز على الجموحِ

ف�صبّي خمرةَ المعنى نغنّي
كلانا تحت مائدة ال�صريح

الع�صافير التي...
رق�صت على وقع �أ�شعاري
ورافقتني بعزفها المنفرد

كل �صباح...
» ر�شّة » من الق�صائد

�أنثرها فوق غيم ال�صبح
قبل الرحيل..

�س�أو�صي ب�أن تذهب حيث ت�شاء
وتعزف �أعذب الألحان

تنثرها فوق حد ال�ضياء
متى وكيف ت�شاء؟؟!

وال�شكر مو�صولٌ للنور
الذي يت�سرب لم�سامها

كلّ فجر
حتى �صارت بنت النهار

التي ت�شدو مدججةً بالحب
قال القلب:

لماذا لا تدعها ت�ضوع
كفوحِ الزهور
قالت الروح:

حتى ت�أخذ طعم ال�شوق

�سمت ال�ضوء
حتى يقر�أها القمر

وت�ضع ختمها النجوم
ر�سالةً �شفيفةً ل�ضوء ال�شم�س..

اليوم جاءتك
�أيتها الحنونة

فباركيها بالألق
واكتبي �أنت...

بيدك ال�شّعاع
المقدّمة الجميلة

�أخبرني �أنك �ستعود..
و�أخبرني �أنك �ستنظر �إلى القمر هذا الم�ساء

و�أن بقايا زجاجة عطرك لا تزال هنا..
لماذا اخترت بعد الم�سافات بيننا

وكيف ا�شتريت تذكرة عذابي..
ووحدتي،

كيف قر�أت كل لوحات الطريق و�أغفلت ما 
تقول عيوني..

كل حقيبة �سفر تذكرني بك...

وكل حقيبة �سفر تثير ظنوني..
ن�صف مدينتنا يذكرني بك، ون�صفها الآخر 

)�أنت(
ومن �سيكمل حكايتي مع القمر.. كل يوم

ومن �سيحر�س بيتي القريب
من �سيملئ مقعدك في �سهره الليل والنجوم 

والأحلام..
�س�أتقا�سم مع غيابك الهوى.

به  لأغ�����س��ل  الآن؟..  ع��ي��ن��اك  ت���رى  م���اذا 
جفوني..

وبماذا تفكر... لأنفذ �إليه ذاكرتي
على مقب�ض باباك و�سور بيتك.. ونافذتك، 

�س�أمرر يديَّ
و�أقال�م��ي  دف��ات��ري  ب��ع��دك  م��ن  و�س�أح�ضن 

وهمومي..
�أخبرني �أنك �ستعود،

غبت وغاب معك، الليل والقمر والنجوم.. 

�أخبرني �أنك �ستعود ريح تحت مائدة ال�صّ
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المرا�سلات
-ص  دم��ش��ق   - ال��س��وري��ة  العربية  الجمهورية   
-فاكس   6117240-6117241 هاتف   - .ب)3230( 
التحرير.  رئيس  باسم  المراسلات  6117244- جميع 

هاتف الاشتراكات 6117242

الوطن  في   - ل.س   25 القطر  داخ��ل  العدد  ثمن 
أو ما يعادله.  العربي$1  الوطن  العربي: 0.5 $ خارج 

تضاف أجور البريد للمشتركين خارج سورية

اتحاد  القطر:أعضـــــــاء  -داخل  السنوي  الاشترك 
للأفــــــراد2000ل.س   - س  ل   700 العرب  الكتاب 
ال��وط��ن  ف��ي   - وم���ؤس���س���ات2400ل.س  -وزارات 
ل��ل��وزارات   - أو$150  ال��ع��رب��ي:ل�ألف��راد6000ل.س 
الوطن  أو175$-خ�����ارج  8000.س  وال��م��ؤس��س��ات 
 -  $360 أو  20000ل.س  ال���ع���رب���ي:ل�ل�أف���راد 
تسدد  والقيمة  أو$420  للمؤسسات30000ل.س 
العرب  الكتاب  اتحاد  لأمر  مصرفي  بشيك  مقدماً 

-دمشق ويرجى عدم إرسال عملات نقدية بالبريد.

الآراء والأفكار التي تنشرها الصحيفة 

تعبر عن وجة نظر كاتبها

E-mail : 
alesboa2016@hotmail.com

www.awu.sy
 يراعى أن تكون المادة:

• غير منشورة ورقياً أو عبر الشابكة.
• منضدة ومراجعة ومدققة مع مراعاة التشكيل حين اللزوم، وعلامات الترقيم.

• ألا تتجاوز المادة المرسلة /800/ ثمانمائة كلمة.
aru@tarassul.sy أو ترسل عبر البريد الالكتروني CD يرفق مع المادة •

• يرفق مع المادة الصور المناسبة إذا لزم الأمر.

للنشر في الأسبوع الأدبي

قراءات نقدية

محمد الدين  •محيي 

حركة الق�صّ التوليدي.. في ق�صة لحظات خا�صة 
�إذا كانت المعا�صرة �إحدى �سمات الفن الأدبي 
الحديث، ف�إن الق�صة هي التي يتزاحم �إح�سا�س 
تتداخل  التي  الوقائع  على  فيها  ويقف  كاتبها 
كونها  الج��اذب��ة  اللغة  �شبكة  على  بينها  فيما 
قيمة تعطف على قارئها زمن الحدث من خلال 
وتعك�س  المتلقي  وج��دان  في  ت�ؤثر  ذكيّة  حبكة 
على  مفتوحة  فنية  �إدارة  عبر  جمالياً  مناخاً 

ال�شخ�صية الطالعة من البيئة المنا�سبة.
ال�شعور  تج�سد  �إبداعية  �سياقات  داخ��ل  وذل��ك 
بالمجال المعرفي الذي يمتلكه الم�ؤلف في �أبعاد متنوعة 
و�أهمها البعد الاجتماعي.. والإن�ساني.. وما يلاحق 
في  حياتهم  على  والأم��ن  الحاجات  ق�ضايا  من  النا�س 
المعنى  بهذا  الحلول..  تنتظر  �شائكة  حية  م�شاهد 
نقف على المجموعة الق�ص�صية التي تحمل عنوان /

لحظات خا�صة/ للأديبة بل�سم محمد وال�صادرة عن 
اتحاد الكتاب العرب عام 2007م وت�ضم �أربعة ع�شر 
عنواناً موزعاً على مئة و�صفحتين من القطع ال�صغير..
ويمكن القول بعد الإطلاع على تلك العناوين.. �إنّ 
محققّة  الحكائي  الفن  �سمات  ا�ستوعبت  قد  الكاتبة 
م�شاهد  الق�صة  ك��ون  الفني  البناء  ���ش��روط  بذلك 
والعنا�صر  الحدث  على  مفتوح  لغوي  بانجاز  حياتية 
على  الم��عّ��اق  التوليدي  بالنّ�ص  المحيطة  الأخ���رى 
م�ساحة المخيلة بلم�سات ك�شفت عن مفاهيم كثيرة في 
الحياة من خلال ال�سّرد الم�شوق، واعتماد الإيحاءات 
تقاربت  اجتماعية  ق�ضايا  �إلى  فيها  �أ���ش��ارت  التي 
واختبار  النف�س  علم  بتفعيل  الن�صو�ص  علائق  معها 
التقاليد في تقنيتي الزمان والمكان متخذة منها و�صفاً 
الطارئة على  المواقف  النف�سية وهي تلاحق  لحالتها 
�صعيد الجزء والكل دون �إغفال العتبات الأولى قبل 
نهاية الق�صة. وظهرت ملامح الخوف، وربما الإخفاق 
ما  وا�ستيعاب  الناجم عن يقظتها  البوح  ا�ستتارات  في 
تتطلبه تلك اللحظات الخاطفة في ذلك المكان – »وهو 
ع�شب البوح« دون �أن تتع�سف، �أو تقترب من الح�شو، �أو 
مدّهلل  �سردها  في  البارد  الإن�شاء  ا�ستخدام  �إلى  تميل 
الق�صة  معادلة  �إليها  تحتاج  التي  العنا�صر  فهم  على 
لا�ستبطان  الحا�ضن  البناء  م�ستوى  على  الق�صيرة 
الاقتبا�سات  خلالها  من  �أ�ضاءت  بمنهجية  الن�صو�ص 
مع  والإخفاء  الإظهار  حركتي  يعتمد  لغوي  بلبا�س 
وجود علامات �أخرى لا تنقل الواقع كلّه لكنها ت�شير 
�إليه برمزية ال�شعور بوط�أة �سلطة الزمن الذي كانت 
معادلة الخوف �شريكته للدلالة على ق�صر الحياة في 

قراءة اللحظات الهاربة.
الإي��ح��اء  م��ع  الخ��اط��ف��ة  لحظاتها  تناغمت  لقد 
عا�صمة  في  النف�سية  حالتها  ت�صوير  في  والإي��ج��از 
تن�شيط  في  �إبداعياً  المخيلة  و�أ�سعفتها  لندن  ال�ضباب 
لتدخل   – الخارجية  �أ�شيائها  على  الوقوف  حركة 
فيما بعد �إلى القاع النف�سي ل�شخ�صيات الحدث الذي 
مرجعيتها  تنظيم  والتزمت  عليه..  �إطلاعنا  �أرادت 
الفنية حول مقاربة ال�صدّمة الح�ضارية التي قارنت 
العجوز  مرج  �أو   – الرّابية  هما  حياتين..  بين  فيها 
البوح  ع�شب  على  الوقوف  وبين  النائية  قريتها  في 
الأطفال  وحرمان  الجياع  معاناة  فيه  ق��ر�أت  ال��ذي 
امتدادها  ومع  الغربية..  المجتمعات  في  �سعادتهم  من 
وخارجي  داخلي،  بوعي  فيه  عبرت  وقد  اللّانهائي 
على  قب�ضت  وق��د  ح��ي��ن��اً..  ال��ن��اف��رة  الأن���ا  و�سكنته 
المفاتيح التي �أثارت لحظاتها حيناً �آخر، وهي تراقب 
العمر والجال�س تحت �شجرة  المتو�سط  �سلوك الرجل 
الخبز  قطع  بع�ض  و�أمامه  القدمين  حافي  ال�صف�صاف 
وا�ضح.  بتلذّذ  �أ�صابعه  يلعق  وهو  حوله  من  يحدث 
وحين اقتربت منه الكاتبة تابع الحديث قائلًا �ص8 
 .. »�إنها ملك لي وحدي ع�شر �أ�صابع خم�س في كل كفٍّ

�أكره ال�شوكة وال�سكين.. واللعنة عليهما.
تعانق  حافية  عجوز  كانت  قريبة  ه�ضبة  وعلى 

ذبح  �أباحوا  الذين  ال�صينيين  وتهاجم  بم��ودّة  كلبها 
�أنا  يقول:  الآخ��ر  هو  �أ�سود  رج��ل  »وثمة  ال��كال�ب«. 

متم�سك بحقوقي كاملة ف�أنا �إن�سان حر لوني �أ�سود«.
و�أثار الحما�س الكاتبة لتقول: »و�أنا مثلك �أتم�سك 

بحقوقي كاملة �أنا �إن�سان حر �إن�سان لوني امر�أة«.
على  الم��ط��روح  الاحتمال  هي  الحرية  كانت  لقد 
ذلك  في  للكاتبة  المرافقة  اللحظات  تلك  تداعيات 
�ص13:  نقول  الغربة.  ح�صار  رغ��م  الف�سيح  المكان 
عينين  ع��ن  بينها  بحثت  ال��وج��وه  تلك  �إلى  »ن��ظ��رت 
ت�ستحثان �شجاعتي لأبد�أ بوحي المن�شود لكنيّ فوجئت 

بح�صار غربة« خانقة في ذلك المكان الف�سيح«.
الغربي،  المجتمع  في  الم��ك��ان  بل�سم  م�سرحت  ه��ل 
التي  القيم  وم�����س��ارات  ��ل��وك،  ال�����سّ �أنم���اط  بتحديد 

تعار�ض الحرية �أحياناً؟!
حملته  وق��د  وطنها  �إلى  ال��داف��ئ  الحنين  �أن  �أم 
الذكرى بما ي�شبه �سبيكة الذهب التي ت�ضيئها خيوط 
ب�ألوانها  اللوّحة  الق�صة مكونات  ال�شم�س حين تحمل 
الغارقة  ت�أملاتها  في  المخيلة  ترجمتها  وقد  المختلفة 
فقد  م��رج«  على  »ثلج  ق�صة  في  �أم��ا  القري؟.  بيت  في 
عبر  المن�ضبط  ال�سرّد  مع  المت�أنية  علاقتها  عن  ك�شفت 
وح��وار  والتكثيف  الإي��ج��از  على  يقوم  �إب��داع��ي  ه��مٍ 
تتبادله  قد  الذي  المرتفع  ال�صوت  من  �أكثر  النجوى 

ال�شخ�صيات التي تقود الحدث الق�ص�صي عندها..
في  الكاتب  �أق��ل  كلمّا  �أن��ه  �شك  دون  تعرف  وه��ي 
ا�ستخدام ال�شخ�صيات كلمّا كانت ق�صته �أكثر امتلاكاً 

للإعجاب فنيّاً..
�سافرا  اللذين  العاقر  وزوجه  نور�س،  كان  هنا  من 
�إلى م�شافي الغرب للمعالجة من العقم وا�ستيلاد طفل 
على  م�شجعة  خا�صة  بنوك  هناك  لأن   – الأنابيب 
هذه الحالة التي قد يخدع فيها الكثيرون بالانجاب 
في  الطبيعية  ال���ولادات  مكان  عن  البديل  هو  ال��ذي 
ق�صتها  �شخ�صيات  فاخت�صرت  الحديث..  الطبّ  زعم 
مبرهنةً على حدة الطباع التي تلازم الرجال باتهام 

المر�أة بالخيانة في حالة العجز عن الإنجاب..
نور�س  موقف  خلال  من  بل�سم  �أو�ضحته  ما  وه��ذا 
من زوجته بعد الخروج من مركز �أطفال الأنابيب في 
�أوروبا والذي تمت فيه المعالجة.. ومع �سطوع الوعي 
المتحرك داخل ال�صوت اللغوي الذي منح الق�صة بعداً 
الكاتبة  ا�ستطاعت  ال�شرقية  المجتمعات  في  واقعياً 
�أ�سيرة  الواقعة  الم��ر�أة  عن  الدفاع  في  �أمينةً  تكون  �أن 
ال�صفع دائماً حتى من بنات جن�سها �أحياناً لا تخل�ص 
من هم�سات الاتهام وهذا ما نجحت فيه الق�صة وهي 
الك�شف  عمليتي  في  المتقلب  الم��ر�أة  قدر  على  تطلعنا 
والإظهار وهذا ما نقله الحوار بين نور�س وزوجته في 

ال�صفحة /35/ من الق�صة.. 
ول�ست  �سلالمها  على  الخيانة  تعرب�ش  من  �أنا  -ل�ست 
ويجيب  القمّة«.  في  الظلال  تحريك  يع�شقون  ممن 
ترحميني  ليتك   – ال�شك  ذب��ي��ح  »لكنني  ن��ور���س: 
�أم��ام  منك  �ضعف  لحظة  حبنا  هُ��زم  هل  وتحبيني، 
بيتنا  وغ��ادرت  حقائبكِ  �أخ��ذتِ  �أمومتك؟!!!  �إع�صار 
خطوط  ف��وق  العائمة  النظرة  تلك  عيناكِ  تحمل 

الترجمة »هل فررتِ من الحقيقة؟!«
فيه  �أك��د  ال��ذي  الان��ك��اري  �شبه  الا�ستفهام  بهذا 
نور�س على ال�شّك بالطفل الذي �أنجبته الزوجة عبر 
الأنبوب.. تم�ضي الكاتبة في توا�صلها مع الأحياء عبر 

�شطحات المخيلة.
التي  الأ�شرعة  م�شت  الهادئ  الق�صة  �سطح  وعلى 
ال�شائعة  التقليد  ذهنية  تحميلها  في  الكاتبة  رغبت 
في  ت��ورث  قد  �صفات  وك�أنها  ال�شرقية  المجتمعات  في 
حملته  الذي  النف�سي  المخزون  ورغم  الم��ر�أة..  اتهام 
حركة الزوج باتجاه غير محايد �أعطى الق�صة قيمة 
�صوتية حيث �أنه �أي الزوج قد حاول �إقناع نف�سه ب�أن 

طفل الأنبوب الذي �أنجبته الزوجة هو ولده..

»وعلى �صفحة  النهاية:  الق�صة في  -�ص37 تقول 
�أنبوب  جريدة جاري الم�سافر لمحتُ �إعلاناً: »�أنا طفل 

بريء �أفت�ش عن والدي«.
حدّ  ي�شبهني  طفل  �صورة  الإعال�ن  تت�صدر  »كانت 

الده�شة �شهقت �إنه �أي�ضاً يناديني..«
تعلّق  �أن  ال��ك��ات��ب��ة  ا���س��ت��ط��اع��ت  ال��ن��ه��اي��ة  ب��ه��ذه 
فنية  م��زاي��ا  على  الق�صة  في  الرئي�سة  ال�شخ�صية 
مفتوحة على مرمى ت�شويقي فعلقت نور�س على الوهم 
زوجته  عن  ليمحو  الإنج��اب  خديعة  في  والحقيقة 
التهمة التي هي الهدف الأ�سا�س الذي �أرادت الكاتبة 
ال�صحيحة  ال�شك  عملية  رغ��م  للقارئ  تقدمه  �أن 
هذا  في  الأط��ب��اء  يقرّرها  التي  الإنج���اب  عملية  في 
النّ�سر  ب�أن  الجانب.. ذكرّتني ق�صة لحظات خاطفة 
ان قد ن�صيده ونطبخ لحمه..  الذي لا ي�ستطيع الطّري
المر�ض  �أنهكه  الذي  –�آدم-  على  ينطبق  بدوره  وهذا 
حلمه  يعي�ش  ك��ان  عليه  المر�ض  ق�سوة  رغ��م  ولكنه 
�صوت  �إليه  حملها  التي  الثلاثة  الأقاليم  من  ويتخذ 
ي�سكنه  الذي  الخا�ص  عالمه  وهي  الباب  على  الجر�س 
الكاتبة هذا  ا�ستثمرت  ابنه وابنته، وزوجته.. وقد 
الحلم الذي ا�صطاده المر�،ض وحطمّ ما �أ�شاده �صاحبه 
م��ن �أم��ن��ي��ات خال�ل ح��ي��ات��ه.. وك���ان ال��وق��وف على 
المخبوءات في دلالات المر�ض وما تحمله من �إيحاءات 
في  ظهوره  من  ب��دّ  لا  ال��ذي  الداخلي  للتخفي  مثيرة 
عن  ك�شفت  التي  اللحظة  مرجعية  وتحديد  ال�سرّد 
متن  في  النّ�سق  يكتمل  حتى  الأ�سرة  في  العلاقة  نظام 
�أو  هنا  الرمز  كيمياء  �إلى  الحاجة  ودون  الق�صة.. 
متماهياً  اللغوي  التكوين  ظهر  الم�صطلحات  ا�ستخدام 
مع معمارية ال�شخ�صيات واختيار المكان المنا�سب الذي 
الر�ؤيا  الم�شفى حيث كانت هي مكان  ما يبدو  هو على 
الحوار  عليها  دلّ  التي  الهمهمات  فيه  تنطلق  ال��ذي 
بين �آدم و�صوت الجر�س فوق الباب و�صولًا �إلى جر�س 
الطبيب  يغلق  �أن  قبل  الحديدية-  ال�سكة  )م��زلاج 
ثورة  لكن  الفائقة..  العناية  غرفة  في  �آدم  عيني 
�آدم  وجدان  في  الق�صة  حملتها  التي  الجمعي  التتالي 
�إلى �سريره هي �شعوره ب�أن العالم ي�شبه قرية �صغيرة 
– وهو يناجي حالات خفية وخافته التي تقر�أ فيها 
خواطره بحثاً عن قيلولة الهدوء الأولى حيث يلتقي 
فيها ولده �أولًا تقول الق�صة �صفحة /40/: »الجر�س 
– واعذر لي بطء ا�ستقبالي  �أنا قادم يا ولدي  يقرع 

فالج�سد منهك لكن لن يفوتك طغيان لهفة الروح«.
يك�شف  الذي  الحوار  لمعطى  الكاتبة  احت�ضان  ومع 
�أدواته  في  التعبيري  للت�شكيل  الوا�ضح  ا�ستيعابها  عن 
هذه  نقر�أ  الأحداث  ل�سير  المكان  ملاءمة  �إليه  م�ضافاً 
الانفعالات ال�صادقة عند �آدم وهو يمازح �سلطة قدره 
الأرق  من  خلا�صها  المزاح  هذا  مع  روحه  �أدرك��ت  وقد 

حيث ما زال يحكم ب�أن القادم الآخر من وراء الباب 
هو زوجته ريحانة العنيدة �ص41 »كم �أنت عنيدة يا 
ريحانه«. ما عرفت �شعوراً مماثلًا مع امر�أة �أخرى في 

حبي لكِ«.
الجر�س  قرع  عند  للأزمة  �آخ��ر  �صوت  زفير  وثمة 
»كيف  �ص43  )م��ي��ن��اء(  ابنته  ق���دوم  وه��و  �أي�����ض��اً 
اليوم  وح��ده��ا  ه��ي  ال��ت��ي  »م��ي��ن��اء«  ا���س��م  يتجاهلون 
ت�ستوعب �سفن رحلاتي من كلّ ال�شط�آن«.. ثمة �س�ؤال 
التي  �آدم  تداعيات  من  الهدف  ما  الآن  نف�سه  يطرح 
هل  الم��وت؟  ملائكة  حدود  �إلى  مرغماً  بها  يطير  كان 
تفككها  التي  الأ�سر  حياة  في  الإ�شارية  العلامات  هو 
الآخرين  حياة  في  �أنّ  �أم  ال�صحيحة  غير  العلاقات 
�أحلاماً لا ي�ستطيع الحالمون معها ت�ضميد جراحاتهم 

النازفة؟!
البحث  على  تعتمد  ق�ص�صها  في  محمد  بل�سم  تبدو 
الدائم في �صعودها عبر ال�سرّد الحكائي النا�ضج، وقد 
�سلوك  وفي  وفتوتها  الق�صة  �شباب  خلاله  من  حققت 
العدد  قليلة  وهي  الأح��داث  تقود  التي  ال�شخ�صيات 
وهذا يخدم فنية الق�صة الق�صيرة عندها وا�ستطاعت 
لا  م��ا  ك��ل  ح��ذف  على  تقوم  التي  الم��ف��ارق��ات  �إذك���اء 
التوليدي  لن�صها  الإيقاع  حركة  في  لتقترب  يعنيها 
من الخطوط الجزئية التي ت�سمح لها بالدخول �إلى 
وطن المر�أة المفتوح على امتلاك عالمها الباطني والذي 
الأفعال  �إب��داع  على  ق��ادرة  ر�ؤي��ة  خلاله  من  ت�صنع 
تباين  �أو  �إ�ضمار  دونما  �أكثر  وربما  للرجال  الموازية 
للمجتمع  ال�سّعادة  خلالها  من  تحقق  التي  لحالتها 

الذي تعي�ش فيه..
عمد«  عن  »ام��ر�أة  بل�سم  ق�صة  في  نلم�سه  ما  وهذا 
خنجر  وين�سلُّ   :/15/ ال�صفحة  في  تقول  حيث 
جراحاً  خا�صرتها  في  فاتحاً  عمقها  �إلى  الا�ستفهام 
تنزف ب�صمت ت�ضغطها بقوة لت�سكب دماءها في داخلها 
رافعة  الكثيرة  الكبيرة،  هزائمها  على  معها  وتتقوقع 

ر�أ�سها بكبرياء راف�ضةً �إحناءة للريح ال�شديدة«..
�إنّ��ه��م ال��رج��ال ال��ذي��ن تحرقهم ال��غري�ة م��ن ق��درة 
�إبداعياً كان،  �إثبات وجودها في �سلوك ما  المر�أة على 
�أو عملًا في دائرة خا�صة �أو �أي مجال �آخر متجاهلين 
ع�سلها  في  غرقت  التي  النحلّة  عطائها  في  ت�شبه  �أنها 

وتعلمت منها درو�ساً تتفوق بها على الرجال..
من هنا كانت تلك المر�أة المتفوقة في حياتها والتي 
في  البجع  بحيرة  جليد  على  مو�سيقاها  مع  اتح��دت 
الذي  �أخيها  تهديد  من  وعانت  الأولى  الطفولة  بيت 
يدلل على �أن �أخته المتفوقة هي )لبوة �شر�سة في ذلك 

البيت الأليف(.
�أ�صعب  حياتها  تكون  الزوجية  بيت  تدخل  وحين 
يحاول  ك��ان  ال��ذي  ل��ل��زوج  بخيارها  توفق  لم  لأن��ه��ا 
تحاول  التي  الأم  مع  حوارها  وفي  حياته..  اغتيال 
الأم  تهم�س  ب��رج��اء  ا���س��ت��ق��راره��ا..  على  الح��ف��اظ 
نف�سه  �سيراجع  بنتي  يا  نف�سك  تعذّبين  »لا  �ص21: 

ويعود معتذراً«.
تجيب وك�أنها تحدث نف�سها »لقد انتحر �أمام ناظري 

ر�أيته بعيني يقتل نف�سه بطلقة لم يدرك م�سارها«.
و�إذا كان الزوج يعاني من ت�شتت فكري ولا يدرك 
جفاف  حال  في  و�أهميتها  الماطرة  ال�سحابات  معنى 
�أناه ال�ضائعة مر�شحاً  الأر�ض ف�إن ذلك يلقي به وراء 
لل�سقوط خارج دائرة الرجولة ف�إن هذا ما دفع الأم 
لأن تحاول الحفاظ على حياة ابنتها رغم المعاناة.. 
الحل  �أن  على  �أك��دت  قد  بالطبيب  ا�ستعانتها  �أن  �إلا 
الزوج حتى تطرق  �أمام  الانحناء  الابنة هو  لق�ضية 
بناظريها فردتي حذائها.. فهل كانت ال�ضحكة التي 
على  المر�أة  انت�صار  هي  الفر�س  �صهيل  رنتها  في  ت�شبه 

�سلوكات ن�سيتها الح�ضاراتْ؟!
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�أعلام

ول���د في ال��ن��عري�ي��ة )�أن��ط��اك��ي��ة -ل���واء 
ا�سكندرون( عام 1921.

تلقى تعليمه في القرية و�أنطاكية وحماة 
العليا  المعلمين  دار  في  وت��خ��رج  ودم�شق، 
ببغداد، عمل مدر�ساً في حلب وموجهاً �أول 

للغة العربية في وزارة التربية.
ع�ضو جمعية ال�شعر.

من م�ؤلفاته:
الفجر -�شعر- حلب 1952. • مع 

بيروت  -�شعر-  الج���دران  بين  �شاعر   •
.1954

حلب  -�شعر-  ال�سلا�سل  في  �أع��ا�ري�ص��   •
.1954

بيروت 1955. -�شعر-  غفار  من  • ثائر 
.1957 بيروت  -�شعر-  عط�شى  • رمال 

• ق�صائد عربية -�شعر- بيروت 1959.
بيروت  -�شعر-  الخ�ضر  والنجوم  الدم   •

.1960
���ش��اط��ئ -���ش��ع��ر- بري�وت  بال�  • �أم����واج 

.1961
.1962 بيروت  -�شعر-  م�ؤرقة  • ر�سائل 

ال�ضياع -�شعر- بيروت 1963. • �أزهار 
.1986 بيروت  -�شعر-  مقاتلة  • كلمات 
• �أغنيات �صغيرة - �شعر- بيروت 1967.
-�شعر-  ال�سندباد  جزيرة  في  �أغنية   •

بغداد وزارة الإعلام 1971.
دم�شق  -�شعر-  الرب�ق  بري�شة  �أغ��ان   •

وزارة الثقافة- 1971.
• ابن الأيهم -الإزار الجريح -م�سرحية 

�شعرية- دم�شق 1977.
ال�ضائع )�أبو محجن الثقفي(  الفار�س   •

- م�سرحية �شعرية- بيروت 1969.
دم�شق  �شعرية-  -م�سرحية  �إن�سان   •

.1969
-م�سرحية  �أخ��رى  وق�صائد  مي�سون   •

وق�صائد- دم�شق 1973.
• ديوان الأطفال -�شعر للأطفال- دم�شق 

.1969
• الم�ستقبل -م�سرحية �شعرية للأطفال- 

دم�شق 1969.
للأطفال-  �شعرية  -م�سرحية  النهر   •

دم�شق 1969.
-دم�شق  للأطفال  غنائية  م�سرحيات   •

.1969
.1970 -دم�شق  لل�صغار  • �أنا�شيد 

جريدة تعنى ب��شؤون الأدب والفكر والفن�سليمان العي�سى
 ت�صدر عن اتحاد الكتاب العرب بدم�شق

 �أ�س�ست و�صدرت ابتداءً من عام 1986

المديـــر الم�ســــــــ�ؤول:
 �أ.د.ن�ضــال ال�صـــالح

رئي�س اتحاد الكتاب العرب

رئيـــ�س التحريــر: 
�أ.محمد حديفـي

مديـــر التحريــر: 
د.ح�ســـــن حميــد

هيئـة التحريـر:
د.�سليم بركات-�سوزان �إبراهيم 

- غ�سان كامل ونو�س ـ فادية 

غيبور-د.يو�سف جاد الحقّ

الإ�شراف الفني: 
ن�ضـــال فهيـم عيـــ�سى

رئي�س الق�سم الفني:
 مهـــا ح�ســـن

أخبار

حديفي •�أ.محمد 

من مقام الوطن )2(

mouhammad.houdaifi@gmail.com

وب��د�أت  �أوزاره���ا،  �سورية  على  الظالمة  الح��رب  و�ضعت  �أن  منذ 
بوادر الحقد تتك�شف �شيئاً ف�شيئاً بدا كل �شيء وا�ضحاً �أمام �أعين 
�إ�شارات  �أطلقوا  م�شعليها  �أن  من  بالرغم  ال�سوريين  من  ال�شرفاء 
�إيهام  على  ق��ادرون  ب�أنهم  منهم  ظناً  وخادعة  براقة  و�شعارات 
ال�سوريين وت�ضليلهم لإخفاء الأهداف الهدامة التي تكمن خلف 
القابعة  ال�شر والحقد  ها قوى  الم�شبوهة والتي ت�سّري تحركاتهم 
وبانت  ال�صورة  و�ضحت  عندئذٍ  البحار،  وخلف  الح��دود  خلف 
الأهداف الم�شبوهة الكامنة خلف ذلك لكل ذي ب�صرٍ وب�صيرةٍ من 
ال�سوريين، وكان الأكثر ت�أثراً ودراية بما تخبئ هذه الحرب من 
ويلات وم�صائب هم الأدباء ال�سوريون ال�شرفاء الذين اكت�شفوا 
منذ الوهلة الأولى للحرب ب�أن المق�صود من وراء ذلك هو تدمير 
�سورية، والق�ضاء على الت�آخي ال�سوري الذي �أ�صبح م�ضرب المثل 
الع�صور  �أقدم  ومنذ  ال�سوريين  لأن  قاطبة،  الأر�ض��  �شعوب  بين 
اعتادوا على التعاي�ش الم�شترك بين جميع فئات ال�شعب ال�سوري 
الغاية  يمثل  وت��راب��ه  للوطن  والأخر�ي�  الأول  الانتماء  حيث 
النبيلة التي يعتزون بها ويفاخرون غيرهم من ال�شعوب، وعند 
انبرى  و�أهدافها  الحرب  هذه  بمرامي  الوعي  ينت�شر  ولكي  ذلك 
الق�صائد  بكتابة  ال�سوريين  والكتاب  ال�شعراء  من  ال�شرفاء 
العربي  الجي�ش  وب�سالة  ال�سوريين  �صمود  تمجد  التي  الهادفة 
ال�سوري، ومواقفه الم�شرفة التي �أ�صبحت م�ضرب المثل في الثبات 
والتفاني والت�ضحية دفاعاً عن الأر�ض والعر�ض والكرامة، لأن 
الع�صور والأزمان وحتى وقتنا  �سالف  من يقر�أ تاريخ �سورية في 
ال�سوري  التراب  هذا  �أن  كيف  عناء  كبير  ودون  يكت�شف  الحالي 
غُ�سل بالدم مرات ومرات في �سبيل �أن يظل نقياً طاهراً من دن�س 
بها  وعاثت  �إلا  �أر�ضاً  وطئت  ما  التي  �أقدامهم  وهمجية  الغزاة 

خراباً وف�ساداً وتدميراً..
وعلى الرغم من ظهور بع�ض الأ�صوات الن�شاز التي راحت تنعق 
هنا وهناك، وت�ؤ�شر لحقدٍ دفيٍن كامنٍ في بع�ض النفو�س ال�ضعيفة 
التي �أغرقتها الأموال المتدفقة ل�شراء ال�ضمائر والذمم، �إلا �أن 
�أعلنوا موقفهم  الأكثرية ال�ساحقة من ال�شرفاء في هذا الوطن 
ال�صريح والوا�ضح، وجهروا ب�أ�صواتهم ال�شريفة المنحازة للوطن 

وتراب الوطن..
ومن المفيد هنا �أن ن�شير �إلى �أن بع�ض ال�شعراء كتبوا ق�صائد منذ 
تحمل  بكثير  ذلك  قبل  وحتى  والع�شرين  الواحد  القرن  بداية 
�إرها�صاتٍ بما قد يحدث لهذا الوطن من كوارث وم�صائب وويلات 
�إلى  ا�ستناداً  الم�ستقبل  يقر�أ  الأحيان  من  كثير  في  ال�شاعر  لأن 
الوطن،  ال�سيئة لأعداء هذا  النوايا  حا�ضر معا�،ش فحذروا من 
وما يبيت له ه�ؤلاء الأعداء من كيدٍ و�ضغينة و�سوء نوايا ظهرت 
منها  عانى  التي  الح��رب  ه��ذه  ن��ار  ان��دلاع  بعد  للعيان  وا�ضحة 
الأحقاب  تر  لم  بوح�شية  وتدميراً  وت�شريداً  قتلًا  ال�سوريون 

المتعاقبة مثيلًا لها..
كانت الق�صائد التي ظهرت للعيان بعد �أن �أُلقيت على المنابر �أو 
تفند  العربية  الدوريات  وبع�ض  ال�سورية  الدوريات  في  نُ�شرت 
العرب  و�أهداف مموليهم من بع�ض  الغزاة  وبفنية عالية حجج 
�أهدافه  لتحقيق  انبروا  والذين  ال�صهيوني،  بالكيان  المرتبطين 

وغاياته ومراميه التي تطمح �إلى طم�س معالم العروبة داخل 
الأرا�ضي الفل�سطينية المحتلة، ومن ثم الانطلاق لق�ضم الأرا�ضي 
العربية واحدةً تلو الأخرى، لل�سيطرة �أخيراً على هذه الأر�ض 
فيها  الحق  و�أ�صحاب  �سكانها  وتحويل  الخليج  �إلى  المحيط  من 
المغت�صب  الكيان  هذا  �أي��دي  به  تجود  بما  يقتاتون  �إج��راء  �إلى 
تراب  فوق  ثبتوا  ولأنهم  النبيل،  الموقف  هذا  ج��راء  المحتل.. 
الوطن، واختاروا ال�صمود والبقاء داخل حدوده، فقد عانوا ما 
عاناه ال�شعب ال�سوري من الجوع والعط�ش و�شظف العي�،ش وب�إباء 
�أعداء  به  لوّح  الذي  الم�شبوه  المال  على  ذلك  ف�ضلوا  لهم  يح�سب 
و�أ�سمى  �أكرب�  المبادئ  وقد�س  والوطنية  الكرامة  لأن  �سورية 

و�أغلى من �أموال الأر�ض قاطبةً..
ولم يقت�صر الأمر على الجوع والعط�ش والعري وال�صقيع فقط، 
و�إنما تعداه �إلى ت�صفية بع�ض �شعراء هذا الوطن من قبل �أعداء 
الله والإن�سان بعد �أن دُمّرت بيوتهم واختطف �أبنا�ؤهم وحرقت 
�ضمتها  فكرية  ثروة  من  العمر  جنى  تحتوي  كانت  التي  البيوت 
ي�صونوها  كانوا  والتي  البيوت  تت�صدر  كانت  التي  مكتباتهم 

ويحافظون عليها ب�أهداب العيون..
له�ؤلاء و�أمثالهم من المثقفين ال�سوريين ال�شرفاء ترفع القبعات، 
وتنحني الهامات، �إذ ماذا يعني �أن يو�ضع الإن�سان �أمام خيارين لا 
�أن يبيع نف�سه ووطنه لأعداء هذا الوطن،  ثالث لهما؟.. الأول 
والت�شريد  بالتجويع  يتلخ�ص  �أي�ضاً  �صعب  خيار  وهو  والثاني 
حلم  التي  و�أ�سرته  و�أولاده  للمرء  الج�سدية  الت�صفية  و�أخري�اً 
وهو  الهانئ  بالعي�ش  �أي�ضاً  وحلم  �أظفاره،  نعومة  منذ  بوجودها 
يرعى تن�شئتها ون�ضوجها ك�أ�سرة نقية ت�سهم في تطوير المجتمع 
ور�سوخ القيم ال�سامية في �أرجائه لمجابهة زمانٍ كلما فيه ذاهب 
و�إلغائها، ومن ثم تر�سيخ قيم بديلةٍ  القيم وطم�سها  �إلى تفتت 

لا ت�شبهها ب�شيء..
ال�ضارية،  المعارك  غبار  �سينجلي  ببعيد  الغد  هذا  ولي�س  غداً 
لا  واق��ع  عن  الأ�ساطير  بخيال  تكون  ما  �أ�شبه  �أم��ور  وتتك�شف 
كم  ب�أ�سره  العالم  �سيرى  وعندها  والحقب،  الأزمنة  في  له  مثيل 
كنا ثابتين و�صامدين ومقاتلين �أ�شداء، حيث حر�صنا على وطنٍ 
تكالبت عليه �أكثر دول العالم �شرا�سةً وقوةً وجبروتاً، وبُذلت في 
المليارات والدولارات، ومع ذلك  �آلاف  �سبيل تدميره مئات لا بل 
ي�سانده  �شعب  وخلفه  البطل  جي�شها  ووقف  �سورية  �سكان  �صمد 
ب�أن  اقتنعوا  العالم  هذا  من  �شرفاء  وبجانبه  �أزره،  من  وي�شد 
القادمين من بقاع الأر�ض لم ي�أتوا لمنحه الحرية والديمقراطية 
ال�صهيوني  الكيان  لخدمة  ج��ا�ؤوا  و�إنما  ادع��وا،  كما  المزعومتين 
�أه��داف��ه  تحقيق  دون  تح��ول  التي  ال��ك���أداء  العقبة  و�إزاح����ة 

ومراميه.
و�إن كان هنالك من كلمة تقال في هذا المقام فهي كلمة ال�صمود 
على  ال�سوري  ال�شعب  حققها  التي  الأ�سطورة  حد  و�صلت  التي 
الم�ستعمر  ب���أن  يُحتذى  مثلًا  بذلك  و�أعطى  �ست،  �سنوات  م��دى 
الحاقد مهما امتلك من قوة وجبروت �أعجز من �أن ينال من �إرادة 
�شعبٍ يقد�س ال�شهادة في �سبيل الأر�ض وترابها، ويقيم لل�شهداء 
�أعرا�ساً حافلةً بالورود والزغاريد وهو ي�شيعهم لمثواهم الأخير.  

�أ�سفرت انتخابات جمعيات اتحاد الكتاب العرب التي �أجريت في م�س�ستهل العام الجديد 2017، عن انتخابات مقررين و�أمناء �سر جدد لها 
من �أجل الإ�شراف على ن�شاطاتها الثقافية خلال عام 2017، وقد جاءت النتائج على النحو الآتي

موعد  الجمعية 			  	�أمين ال�سر 		        المقرر	  الجمعية 
/12/ ال�ساعة  �شهر  كل  من  الاثنين  			  عيد عياد  لوي	 �أبو  ممدوح  د.  		 الترجمة ـ   1

/11/ ال�ساعة  �شهر  كل  من  الأربعاء  		 الرفاعي ح�سين  طبرة 	 ريا�ض  والرواية	 الق�صة  ـ   2
/12/ ال�ساعة  �شهر  منكل  الثاني  الثلاثاء  		 ح�سين الكريم  د.عبد  		 جعفر نذير  الأدبي	 النقد  ـ   3

/12/ ال�ساعة  �شهر  كل  من  الثاني  الاثنين  �إبراهيم	 الله  عبد  	�إبراهيم  البيطار خليل  الأطفال	 �أدب  ـ   4
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وتجدر الإ�شارة �إلى �أن الجمعيات جميعاً، عدا جمعية الم�سرح، ر�شحت بع�ض �أع�ضائها للجان قراءة المخطوطات، ولجان طلبات الانت�ساب، 
والم�شاركة في وفود ال�سفر �إلى البلاد العربية والأجنبية، كما حددت كل جمعية خطتها الثقافية التي تريد تنفيذها خلال عام 2007م.

مقررون و�أمناء �سر جدد 
لجمعيات اتحاد الكتاب العرب

ال�سادة الزملاء �أع�ضاء الاتحاد
ت��ق��رر ع��ق��د الم���ؤتم��ر ال�����س��ن��وي لال�تح��اد ي���وم الاث��نني� ال��واق��ع في 
الأ�سد  مكتبة  في  �صباحاً  العا�شرة  ال�ساعة  تمام  في   2017/2/27

الوطنية بدم�شق
ال�ساعة  بتمام  الاجتماع  �سيكون  الن�صاب  اكتمال  ع��دم  ح��ال  وفي 

الحادية ع�شرة بمن ح�ضر.

ال�سادة الزملاء �أع�ضاء مجل�س اتحاد الكتاب العرب يرجى ح�ضوركم 
العا�شرة  ال�ساعة   2017/2/26 الموافق يوم الأحد  اجتماع المجل�س 

�صباحاً في مبنى الاتحاد

اعلان موعد اجتماع مجل�س الاتحاد

موعد انعقاد الم�ؤتمر ال�سنوي


