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الأديب والناقد
قدّم الأديب الكبير ميخائيل نعيمة درا�سته »الأديب والناقد« في م�ؤتمر الكتاب والأدباء العرب 

في بلودان عام 1956..
مهّ��د ميخائيل نعيمة لدرا�س��ته بمقدم��ة طويلة، بد�أها هكذا: »لو �ش��ئت �أن �أحدّد النقد بكلمات 
ثلاث لقلت �أنه عمل الحياة الدائم« ثم تحدث عن الحركة الكونية التي لا تنقطع ولا رفة جفن 

مثل الأحكام التي نجريها على حركاتنا الب�شرية لقلنا �إنها ناجمة عن قلق و�وشق في �آن معاً.
يُع��دُّ الباح��ث �أن��ه لا ي�ؤت��ى بحركة من الح��ركات، ب�شكل عف��وي، �أو عند ق�ص��د �إلا نتيجةً لعدم 

اطمئناننا �إلى و�ضع نحن فيه و�إلا ت�وشقاً منا �إلى و�ضع �أف�ضل منه.
وي�ضرب �أمثلة: ما هو الجوع؟ �إنه قلق الج�سم �إذ ي�شعر بحاجته �إلى الطعام، وهذا القلق يرافقه 
ال�ش��وق �إلى الطع��ام وال�سع��ي �إلي��ه، وفي ر�أيه، م��ا كان الإن�س��ان في حاجة �إلى التفك�ري والتمييز 
والخل��ق والتخيل والإرادة والإف�صاح من هذه جميعها لو لم يكن العالم الذي ي�سكنه عالماً ازدوج 
ث��م تناق���ص كل ما في��ه، فذكر و�أنثى، بعيد وقري��ب، طويل وق�صير، حار وب��ارد، ثقيل وخفيف، 
�أبي���ض و�أ�سود، حلو ومر �إلى �آخ��ر ما هنالك من تناق�ضات.. ولا كان القلق وال�وشق للاو الحاجة 
الدائمة �إلى الاختيار ما بين هذا ال�شيء، �أو نقي�ضه، �أو ذلك الفكر وعك�سه، �أو هاتيك العاطفة 
و�أختها التي على الطرف الآخر منها، فمن وجهة نظره، فنحن مدينون في كل لحظة من وجودنا 

�إلى التفكير والتمييز والاختيار ــ �أي �إلى النقد.
فالكات��ب والناقد عن��د ميخائيل نعيمة، يعملان بواقع من القلق وال�ش��وق. والكاتب في ما يكتب 
�إنم��ا يع�بّرّر عن قلق تثيره في��ه حوا�سه الخارجية والباطني��ة من �أو�ضاع بعينه��ا، وعن �وشق �إلى 

التخل�ص من ذلك القلق.
وفي الوق��ت نف�س��ه، ي�أتي الناقد ليعّرب ع��ن القلق الذي يثيره فيه عمل الكات��ب، وعن �وشقه �إلى 

الانعتاق من ذلك القلق.
�إذاً، فعمل الناقد هو نقد النقد، وبهذا يكون هو مدين به �إلى عمل الكاتب. فللاو الكاتب لما كان 

الناقد.
ولم��ا كان نعيم��ة ي�ؤمن ب���أن النقد هو عمل الحياة الدائم، يفرّق بين نق��د الحياة ونقد الناقدين. 
لأن الحياة تنقد ذاتها بذاتها، ولأننا بع�ض من ذاتها فهي تنقذنا كذلك في كل لحظة من وجودنا، 

في حين �أننا ننقد الغير وقلما نوجّه نقدنا �إلى �أنف�سنا.
ولك��ن في ر�أي ميخائي��ل نعيمة ثمة مقايي�س للنقد. يقول: »ومن ثم فالمقايي�س التي ت�ستند �إليها 
الحياة في نقدها لذاتها ن�ستند نحن �إليها في نقدنا الغير، فما هي مقايي�سنا بالن�سبة �إلى مقايي�س 

الحياة؟
والح��ق والخير والجمال ــ هذه الكلمات الثلاث تتردد عل��ى �أقلام الكتاب والنقاد و�أل�سنتهم كلما 
تحدث��وا ع��ن الأدب وقيمته ور�سالته« وهذا يعني �أن الناق��د الذي يتعر�ض �إلى ن�ص �إبداعي، �أو 

�أي �أثر �أدبي عليه �أن يعرف الحق و�أن يميز الخير و�أن يحيط ب�سائر �صفات الجمال. 
ك��ي يح��ق له �أن ي�ص��در حكمه في ذلك الن�ص، لكن ميخائيل نعيم��ة في ر�أيه، �أن لا وجود لمثل هذا 
الناق��د عل��ى الإط�الق، »�إذ لي���س في النا���س من يع��رف الحق كل الح��ق، ويميز الخ�ري كل الخير، 
ويحيط بالجمال كل الجمال« ب�سبب �أن النا�س عموماً ما زالوا في عالم الن�سبة. �أي، ما كان حقاً 
بالن�سب��ة �إلي ق��د يكون باطلًا بالن�سب��ة �إليك، وما كان خيراً عندك، قد يك��ون �شرّاً عندي ــ وما 

كان جمالًا في عيني قد يكون قباحة في عين جاري.
يو�ض��ح ميخائي��ل نعيمة هذه الفكرة قائ�اًل: »وعندئذ فمقايي�س الناقد ه��ي مفاهيمه الخا�صة 
للحق والخير والجمال، وهذه ت�سمو وتنحط على قدر ما يكون ن�صيب الناقد من التفتح الروحي، 
والات��زان الفك��ري، و�سلامة الذوق، وح��دّة الذهن، و�صفاء العين والقل��ب، وات�ساع الخبرة ب�آثار 

الإن�سان و�أخباره منذ �أقدم الع�وصر حتى ال�ساعة.
يتبع..

�صقور •مالك 
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كوجان • معاوية 

العربية  لغتنا  في  كلماتٌ  ثمة 

)كمفاعلَ  الجموع  منتهى  ب�صيغة 

 ، دٍ  ��دَّ مُ�����شَ بحرفٍ  تنتهي  ونحوِها( 

�صرفها  في  النا�س  من  نفرٌ  يخطئ 

من  ممنوعةٌ  وه��ي  تنوينها(  )�أي 

كلمة  الكلمات  تلك  م��ن  ال�صرف. 

خط�أً  بع�ضهم  نها  ينوِّ �إذ  م��ه��ام(،   (

كثيرة،  مهامٌّ  لديه  مثلًا:  فيقولون 

وال�وصابُ �أن نقول: مهامُّ كثيرة.

وم��ن��ه��ا �أي�����ض��اً ك��ل��م��ة )م����واد( 

خ��ط���أً،  ال�����ص��رف  م��ن  يمنعونها  لا 

الفلانية  الكتلة  تت�ألف  فيقولون: 

�أن  وال�����ص��وابُ  مختلفة.  م���وادٍّ  م��ن 

نقول: من موادَّ مختلفة.

من  واحدة  �أي�ضاً  )م�شاق(  كلمة 

طئيَن:  ُخم يقولونَ  الطائفة.  تلك 

وال�وصاب  ك���أداءَ.  م�شاقٍّ  من  يعاني 

�أن نقول: من م�شاقَّ .

�شاع  (، وقد  ��الُّ َ ومثلها كلمة )َحم

ق���ول ال��ن��ا���س خ��ط���أً: ه���ذه مح��الٌّ 

يملك  نقول:  �أن  وال�وصاب  تجارية، 

مح���الَّ ك��ث�رية، وه���ذه مح���الُّ تبيع 

الملاب�س.

ب�ألف  منتهية  كلمات  ولدينا   -

الت�أنيث المق�وصرة )ك�شكوى و�سلوى( 

�أو الممدودة مثل )كبرياء(. يقولون 

خط�أً: رفع العامل �شكوًى �إلى مدير 

�شكوى(.  )رفع  وال�وصاب:  الم�صنع. 

فيها(.  مبالغٍ  ب��ك�بري��اءٍ  و)ق��اب��ل��ه 

وال�وصابُ )بكبرياءَ(.

�ألفاظُ  �أي�ضاً  العربية  في  ولدينا 

وهمزة  ب�ألف  تنتهي  التي  الجموع 

)ك����وزراء وزع��م��اء و���ش��ع��راء(، �إذ 

�صرفها  في  النا�س  من  كثيٌر  يخطئ 

من  ممنوعةٌ  ذلك  عك�س  على  وهي 

في   َ عُ�ِّنِنيِّ خط�أً:  فيقولون  ال�صرف. 

وه����ؤلاء  ��ان.  ���ش��بَّ �أع�����ض��اءٌ  المجل�س 

دون. وال�����ص��واب �أن  ���ش��ع��راءٌ مج����دِّ

واب��نُ  �شبانٌ،  �أع�ضاءُ   َ :عُ�ِّن�يِّ نقول 

زيدونَ وابنُ خفاجةَ وابنُ حمدي�سَ 

�شعراءُ �أندل�سيون.

لغتنا الجميلة

تعزية
بوفاة  العرب  الكتّـاب  اتحاد  ع�وض  دياب  علي  الزميل  فجع 

قريبه.
التنفيذي  المكتب  و�أع�ضاء  العرب  الكتّـاب  اتح��اد  رئي�س 
�أن  وجل  عز  الله  من  راجين  العزاء.  بخال�ص  �إليه  يتوجهون 
�أهله  ويلهم  الجنة،  وي�سكنه  رحمته  بوا�سع  الفقيد  يتغمد 

وذويه ال�برص وال�سلوان.

و�إنّا لله و�إنّا �إليه راجعون

تعزية
فجع الأديب عي�سى فتوح ع�وض اتحاد الكتّـاب العرب بوفاة 

�شقيقته.
التنفيذي  المكتب  و�أع�ضاء  العرب  الكتّـاب  اتح��اد  رئي�س 
�أن  وجل  عز  الله  من  راجين  العزاء.  بخال�ص  �إليه  يتوجهون 
�أهلها  ويلهم  الجنة،  وي�سكنها  رحمته  بوا�سع  الفقيدة  يتغمد 

وذويها ال�برص وال�سلوان.
و�إنّا لله و�إنّا �إليه راجعون

عمران الدروي�ش•ب�سام  • عيد 
الجدلية بين اللغـــــة والثقـــــافةعطر الثقافة

العربية  ن�ستح�ضر تراث وح�ضارة الأمة  يطول الحديث عندما 
الحنين  بو�وش�شات  ناب�ضة  لات��زال  والتي  مغربها  �إلى  م�شرقها  من 
كرامتنا  خلايا  في  المنغر�سة  البطولة  وحكايات  الفخر  لأهازيج 
وعت  منذ  م��دون  عمره  ح�ضاري  لم��وروث  الافتقاد  بين  المت�أرجحة 
قيمه  معظم  ورحلت  جراحه  كثرت  حا�ضر  وبين  ذاتها  الإن�سانية 
..و..و..  والعولمة  والحداثة  المعا�صرة  بذرائع  الحياة  حراك  من 
فالواقع المعا�ش حتى الآن ذا م�شاهد متعددة الاتجاهات لم تتحدد 
كل �أبعادها كون ت�سارع عجلة �أحداثها جديدة �شكلا وم�ضمونا رغم 
ت�شابه دورانها وتداخل مجرياتها وتنوع �أفكارها منها النافع  ومنها ال�ضار 
و�شديد ال�ضرر ولا�سيما تلك التي تر�سم لنا نحن العرب ولغيرنا خرائط 
الذي  عي�شنا وطرق تفكيرنا ومحاور ثقافتنا لتحبط عنفوان كل الأمم 
�أفتك  با�ستخدام  والمهددة  والاقت�صادية  الفكرية  بالتبعية  مثقلا  بات 
وهذه  �إبداعاتنا  كل  لت�وشيه  تهدف  التي  ولا�سيما  الحديثة  الأ�سلحة 
ذلك   ورغم  يدركونها  الثقافة  مدعي  وحتى  المثقفين  �أغلب  بات  نتيجة 
يتعاملون مع هذا الجرح وك�أنه م�سلمة يتعاي�وشن معها كفيرو�س في حالة 
ثبات بدليل �أن مثقفي العالم وخا�صة الذين يعرفون تكاثر هذا الفيرو�س 
لم يجدوا العلاج الناجع له حتى الآن لي�س ل�ضعف في تفكيرهم بل ب�سبب 
متفجرة  بم�صالح  المرتبطة  الف�ضائيات  فبركات  وقوة  المال  ر�أ�س  �سطوة 
التهديد  لتلعب بمدونات تاريخ جميع الأمم .. فبركات محملة بعناوين 
الح�ضارية  خ�وص�صيتها  �إبداعات  تحت�ضن  التي  ال�شعوب  لكل  والوعيد 
الغربة عن موروث ح�ضارتنا  لتبرز معالم �صقيع  منها   العربية  ولا�سيما 
 .. الا�ستعمال  قيد  ماتزال  ب�أفكار  الإن�سانية  الح�ضارات  �أم��دت  التي 
الأحلام  برع�شات  ذاكرتنا  تنتف�ض  الم�سلمة  هذه  دوائر  نلام�س  وعندما 
كل  رغم  والإب��داع  الابتكار  على  العروبة  �أبناء  قدرة  لإثبات  المتوثبة 
كل  �شملت  التي  وعطاءاتها  ح�ضارتنا  قيم  ي�ستهدف  الذي  ال�ضجيج  هذا 
دروب الحياة الاجتماعية والاقت�صادية والعلمية وجميعها م�ؤطرة بقيم 
و�ستبقى  كانت  لأنها  الأر�ض  �أمم  لجميع  والتبعية  الذل  ترف�ض  �إن�سانية 
منارة تبدد الظلام وتمزق �ستائر الفبركات الم�وشهة لح�ضارتنا الناه�ضة 
التي تعمل  العتمة  الانت�صارات على  لتحقيق  والمعرفة  العلم  بقوة  اليوم 
�أذرع التكفير لتو�سيع م�ساحاتها .. لذلك يجب على م�ؤ�س�ساتنا الثقافية 
تعريف الأجيال القادمة بموروثها الح�ضاري لإدراك خ�وص�صيتنا لي�سهل 
عليهم ف�صل الأفكار المخربة والم�وشهة لإبداعات �أمة تحاكي مجد الزمن 
الممنهج  الت�وشيه  �أه��داف  فمعرفة   .. حاليا  به  الم�صابة  الإحباط  رغم 
والم�صدر �إلينا من خلف البحار لا تكفي بل علينا جميعا م�ؤ�س�سات و�أفرادا 
هنا  �أق�صد   / التقنية  ذات  وا�ستخدام  الهمم  ا�ستنها�ض  م�س�ؤولية  تقع 
و�أهواء من يريد تقزيم  العنكبوتية / المبرمجة ح�سب م�صالح  ال�شبكة 

ح�ضارتنا.
حذف  �أحد  لاي�ستطيع  �أنه  العنكبوتية  ال�شبكة  تعاملات  في  المده�ش 
ي�سمح  ..فقط  الثقافي  للبعد  والم�ضللة  الخاطئة   والمعلومات  الت�وشيه 
ن�سائم  ت�ضيع من خلالها حقائق  �أبوابا من الجدل  ليفتح  بالتعليق عليه 
موروثنا الح�ضاري وللأ�سف نحن حتى اللحظة نقف متفرجين ومنده�شين 
امتلاكهم  رغم  الت�وشيه   هذا  مدلهمات  ت�صحيح  على  مثقفينا  عجز  من 
للكلمة التي تزرع الورود في كل الدروب لتنهي �أزمنة الانتظار المم�ض .. 
بمقدورهم  وهذا  والت�أثير  الفعل  دوائر  المثقفين  لدخول  الأمل  يحدونا 
عن  العتمة  �إزاحة  �أ�سباب  وتوفير  جهة  من  الت�وشيه  ج�سامة  ليحبطوا 
لعدة  كبيرة  بم�سافات  الزمن  وي�سبقنا  الفر�ص  ت�ضيع  �أن  قبل  ح�ضارتنا 
�أهم  �أحد  تعتبر  باتت  التي  المعلومات  وتكنولوجيا  العولمة  �أهمها  �أ�سباب 
اختزال  على  اعتمادها  رغم  المجاني  �شبه  للتثقيف  المعا�صرة  الو�سائل 
الم�سافات والزمن والجهد ومع ذلك تبقى م�سلماتها الفكرية �أو�سع انت�شارا 
توفر  لعدم  هي  كما  معها  التعامل  يجب  مع�ضلة  م�شكلة  ت��داولا  و�أك�رث 
العنكبوتية  ال�شبكة  ثقافة  �أن  �إلى   العجالة  هذه  في  ون�شير   .. البدائل 
ثقافة مختزلة في بع�ض معطياتها �إن لم نقل في �أغلبها كونها غير خا�ضعة 
للتمحي�ص والتفحي�ص فمعلوماتها تفر�ض على متلقيها التعامل معها كما 
هي  وهذا يمكن ت�سميته بالمفهوم المعا�صر والمقيم لثقافة القرن الحالي �إذ 
لايهم م�صداقية المعلومة �أو الارتياب بها فالهدف هو المتابعة وبث ال�شك 
في الموروث الثقافي لكل الأمم واختزال حوامل كل الح�ضارات الإن�سانية 

وح�صرها بما تقدمه ال�شبكة العنكبوتية  ب�إيجابياتها وم�ضارها  

ب�ي�ن ال��ل��غ��ة وال��ث��ق��اف��ة ع�الق��ة ت��داخ��ل 
وت�شابك, وتماهي كبير ويتنوع ال�سجال الفكري 
والمعرفي  الفكري  ال�رثاء  عن  ليف�صح  بينهما 
وهما  الآخ��ر,  في  منهما  واح��د  كل  ي�سهم  عما 
يتحدد  وبهما  وح���ده,  للإن�سان  فكري  نتاج 
اللغات  تعدد  و�إن  حياته,  وم�سار  تفكيره  نمط 
و�سيتولد  الإن�ساني,  التفكير  �أنم��اط  من  يزيد 
الكثير من تلك ال�وصر والتعابير,  فاللغة ت�سهم 
ب�شكل كبير ووا�سع لزيادة م�صفوفة التفكير الإن�ساني 
لأنها الأ�سا�س في المخاطبة وتقل الأفكار بين الأفراد 
هذه  تعدد  و�إن  والح�����ض��ارات,  والأمم  والمجتمعات 
ركيزة  وي�شكل  الإن�ساني   للفكر  ثراء  ي�شكل  اللغات 
ندعوه  بما  مهماً  وعن�صراً  المعرفي   التنوع  في  �أ�سا�سية 
اللغة فح�سب,  والثقافة لا تقف عند حد  بالثقافة, 
وا�سعة  م�ساحة  اللغة  �أم���ام  لتف�ضي  تتعداها  ب��ل 
اللغة،  تغني  التي  وال��رم��وز  ال���دلالات  لا�ستنباط 
مع  اللغة  مفهوم  فيها  تتقاطع  التي  الج��وان��ب  و�إن 
وحالات  ومتداخلة,  ومت�شعبة  كثيرة  الثقافة  مفهوم 
فيها  ت�شكل  التي  والقنوات  الم��م��رات  هي  التداخل 
يخرج  فعندما  وتطورها,  الثقافة  في  اللغة  ا�سهامات 
�صياغة  في  دوراً  للثقافة  ي�صبح  اللغة   في  م�صطلح 
وتتحدد  ومعانيه,  الم�صطلح  ذلك  ودلالات  مفرداته  
فيها معايير الثقافة وف�ضائها لتختزل في ذلك المفهوم 
الثقافة  �أرك��ان  من  رك��ن  تعتبر  فاللغة  الم�صطلح،  �أو 
يقت�صر  ولا  مكثف,  ب�شكل  عنا�صرها  م��ن  وعن�صر 
مفهوم اللغة على ما هو مكتوب فح�سب, بل على ما هو 
يجعلنا  مما  قاعدة,  ي�شكل  لا  ذلك  كان  و�إن  منطوق, 
التفكير  رحم  من  ولدتا  والثقافة  اللغة  �أن  نقول  �أن 

الإن�ساني.
 - �إرادته  الذي يتغير لم يتغير بمح�ض  الواقع  �إن 
�إذا ا�ستثنينا نوامي�س الطبيعة- بل تغير بفعل تفكير 
الذي  التغير  وهذا  والم��ادي،  المعرفي  ونتاجه  الإن�سان 
ن��شأ �أولًا من الحالة الإبداعية, عبر تاريخ طويل من 
الأ�وصات,  عبر  اللغة  �أنتجت  حتى  الب�شري  التطور 
فكل �وصت في تراتبيته هو لغة ب�أي حال من الأحوال, 
ولم تعد اللغة تقت�صر على الأ�وصات �أي�ضاً في مرحلة 
تالية من التطور, ف�أبدع الان�سان الكتابة التي جاءت 
بديلًا عن الأ�وصات, ونقلها �إلى الآخرين, وحفظت ما 
للإن�سان من �أثر في كل زمان ومكان, وترافق ذلك مع 
الأخرى غير  اللغة  واللون, هي  لل�وصرة  ابداع مكثف 
عنه  ع�ّر�بّ  راق  ووج��داني  نف�سي  تعبير  في  المنطوقة 
الريا�ضيات  في  الرمز  ذلك  هو   , تجلياته  في  الإن�سان 
محاكاة  فاللغة  والمو�سيقا,  والم�سرح  الت�شكيلي  والفن 

الواقع �أولًا, ومن ثم الواقع ثانياً.         
�إن زيادة الثراء اللغوي ومفاهيمه نتج عنه تطور 
التقدم  معالم  ر�سم  في  كبير  ح��د  �إلى  �أ�سهم  فكري 
�أ�سبق  فالفكر  وال�شعوب,  الأف��راد  حياة  في  والتطور 
من الثقافة, واللغة وليدة الفكر, والثقافة هي منبع 
المفردات, منطوقة ومكتوبة ومرموزة  و�شكلًا و�وصراً,  
فكلما كنا �أغنياء في ثقافتنا الفكرية نكون �أكثر غنى 
ما  و�إلا  يكون,  �أن  يجب  ما  وهذا  المادية,  ثقافتنا  في 
لكي   , مادية  ثقافة  تنتج  لم  �إن  الثقافة  هذه  فائدة 
الان�ساني,  التطور  في  وت�ساهم   , الحياة  في  ت�ستمر 
فنجد على هذا الا�ستثناء لتلك  القاعدة, فالكثير من 
التي تحمل ثقافة ولغة, ولكنها لا تحمل  المجتمعات 
الأفريقي  ال�شعب  هو  هذا  ح�ضارة،   حياتها  ثنايا  في 

على �سبيل المثال لا الح�صر.
متقاربة  وكانت   , الثقافة  تعاريف  تعددت  لقد 
و�أكثرها دلالة ما �أ�شار �إليه عالم الاجتماع "تايلور" 
من  الم��رك��ب  ال��ك��ل  "هي  الثقافة  تعريف  في  بقوله 
والآداب  والفنون  المعارف  وجميع  والتقاليد  العادات 
الإن�سان  قبل  من  المكت�سبة  العادات  وكل  والقانون, 
ب�صفته ع�وضاً في هذا المجتمع", كما جاء تعريفها في 

الن�شاط  �ألوان  الفل�سفي المخت�صر" هي مجمل  المعجم 
التحويري للإن�سان والمجتمع".‏

�أما تعاريف اللغة, هي �أي�ضاً متعددة , ومنها ما يعبر 
الأ�وصات  من  مجموعة  "اللغة  بقوله  جني  ابن  عنها 
�آخر  تعريف  وفي  �أغرا�ضهم"  عن  قوم  كل  بها  يعبر 
يربط  ال��ذي  الج�سر  ه��ي  "اللغة  ب���أن  البع�ض  ي��رى 
�أجيال المجتمع عبر القرون", فلا يمكن معرفة تاريخ 
الوعاء  واللغة هي  لغته,  �إلا من خلال  �شعب  وثقافة 
وثقافة  و�إب��داع  وح�ضارة  تاريخ  ي�ضم  الذي  الفكري 
مييه"  "انطوان  الل�سانيات  عالم  وي��رى  الأم��ة,  تلك 
تعني  لغة  كلمة  "�إن  يقول  العالم(  )لغات  كتابة  في 
جهاز متكامل من و�سائل التفاهم بالنطق الم�ستعملة في 
عن  النظر  ب�صرف  الإن�سان  بني  من  بعينها  مجموعة 
الكثرة العددية, �أو المجموعة الب�شرية �أو قيمتها من 

الناحية الح�ضارية".‏
للعلاقة  ي�شير  "دو�سو�سير"  الل�سانيات  عالم  �أم��ا 
التالي"�إن  التعريف  خلال  من  واللغة  الثقافة  بين 
وي�ستعير  الأخ��رى,  بالعلوم  بقوة  يرتبط  اللغة  علم 
�أحياناً  بالمعطيات  يزودها  كما  �أحياناً,  معطياتها  من 

�أخرى".‏
 الثقافة لا تتطور بدون تطور فكري, وهذا التطور 
الثقافات,  تلك  تم��ازج  خلال  من  �إلا  يتم  لا  الفكري 
عنا�صر  جديد  من  والإنتاج  الإب��داع  على  والإط�الع 
واللغة  معرفي,  نتاج  ذات  الأخ��رى  هي  كانت  �أولية 
�أ�سا�سياً  عن�صراً  وت�شكل  الثقافة,  طوايا  في  محتواة 
ممزوجة  وال�صناعات,  والبراهين  المعرفة  تكوين  في 
وحمايته,  �أمنه  الإن�سان  فيها  ر�أى  التي  بالأ�ساطير 
�أو ربما ب�أ�ساليب تكيفه مع البيئة كان ذلك كله ذات 
لغة  له  الذي  وحدة  هو  فالإن�سان  �إن�سانية,  �صناعة 
وثقافة ب�آن واحد دون �سواه من الكائنات والمخلوقات 

على وجه الأر�ض.
�إن التباين باللغات يفر�ض علينا تنوعاً من الثقافات 
ال�صحراء  في  تعي�ش  التي  فال�شعوب  التفكير,  و�آليات 
�أو  ال�وشاطئ  على  تعي�ش  التي  ال�شعوب  عن  تختلف 
في الغابات, ولكل منهما خ�صائ�صه و�سماته, ولكن مع 
حالنا  في  هو  كما  الات�صال  وو�سائل  المجتمعات  تطور 
اليوم, لم يعد ممكنا �أن تبقى هذه المجتمعات منعزلة 
عن المجتمعات الأخرى, ف�إن لم تندمج معها ف�ستبقى 
منغلقة, ولا بد �أن تت�أثر مهما كانت درجة الإنغلاق, 
وما دامت هناك قوا�سم م�شتركة بين الثقافة واللغة, 
الإن�سان  �صيرورة  عن  يعبر  الذي  الرمزية  بينها  ومن 
وكلما  والح�ضارات,  الأمم  �سجايا  هي  كما  و�سجاياه, 
الترميز  وه��ذا  الثقافات,  تقاربت  الرمزية  ازدادت 
�سياقات  في  ت�ستخدم  مركبة  وتعبيرات  مفردات  هو 
خا�صة كما في علوم الريا�ضيات, وفي م�ساحات �أخرى 
نرى �أن الفن الت�شكيلي هو لغة خا�صة عالمية لكل بني 
الب�شر,ولا تتدخل فيها اللغة المنطوقة, �إلا من خلال 
تلك  وتحمليها  قراءتها,  �أو  والا�ستنتاج  الا�ستدلال 
الم�ضامين لتلك الثقافات ما ن�سميه لغة مرموزة من نوع 
خا�ص, و�إن من ال�سمات الم�شتركة بين اللغة والثقافة 
وعندما  الفوقية,  البنية  من  هما  المعرفي  جانبها  في 
المجتمع  لهذا  الفكري  ال�رتاث  �إغناء  في  اللغة  ت�سهم 
يبد�أ في التو�سع في القاعدة المادية, ويتطور المجتمع, 
وتتحدد ت�أثيرات البنية التحتية والفوقية من خلال 

اللغة والثقافة, و�سيولدان الح�ضارة والمدينة.
�إن حالة الثقافة واللغة كحالة الأخر�,س فالذي 
الأخر�س  ي�شابه  فهو  الآخ��ري��ن,  لغات  على  يفهم  لا 
ي�ستطيع  لا  ولكنه  الإ�شارات،  لغة  على  يعتمد  الذي 
و�إذا  وي�سمع,  ينطق  ال��ذي  عن  المعاني  في  يتمعن  �أن 
فهل  والثقافة،  للغة  الميلاد  �ساعة  �أن نحدد  ا�ستطعنا 
ن�ستطيع �أن نتكهن بموت �أحدهما، ومن هو قبل الآخر 

في الزوال...؟!! ‏
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�أهميتها مـن خلال ما يرتبط بها من معان  الذكرى محطة في تاريخ الزمن، و�أية ذكرى تكت�سـب 
حافظ  الم�ؤ�س�س  القائد  قادها  التي  المجيدة  الت�صحيحية  الحركة  على  ينطبق  ما  وهذا  و�أح��داث، 
الأ�سد في ال�ساد�س ع�شر من ت�شرين الثاني عام 1970. ويرى الكثير من المحللين ال�سيا�سيين والمتابعين 
للأحداث الهامة ب�أن هذه الحركة التي تحتفل جماهير �شعبنا و �أمتنا بذكراها التا�سعة والأربعين  
هذه الأيام كانت �أكبر من حركة الت�صحيح بمعنى �أنها كانت �أقرب �إلى ثورة من الحزب على نف�سه، 

وال�سبب في ذلك وا�ضح تماماً حيث �أن ما بعدها اختلف جذرياً عما قبلها .
 ما قبل الت�صحيح:

الحزبية  الم�ستويات  مختلف  على  �صعبة  �أو�ضاعاً  �سورية  عا�شت  الت�صحيحية  الحركة  قبل  ما 
والداخلية والعربية والدولية .

 على الم�ستوى الحزبي انكف�أ الحزب على نف�سه، ومار�ست القيادات الحزبية وخا�صة العليا منها نوعاً من 
الارهاب الفكري على القواعد ، لدرجة �أ�صبح معها �أي طرح منطقي وواقعي ي�شكل �إدانة ل�صاحبه قد ت�ؤدي 

لف�صله من الحزب بذريعة عدم الالتزام.
 وعلى الم�ستوى الداخلي، �أخذت الجماهير تبتعد عن الحزب �إلى حد كبير �أ�صبح معه معزولًا ب�سبب تعمق 

الهوة بينه وبين هذه الجماهير .
 وعلى ال�صعيد العربي �أي��ضأ �أ�صبحت �سورية �شبه معزولة عربياً، نتيجة ال�شعارات الرنانة التي طرحت 
�آنذاك، والتي كانت غير قابلة للتطبيق و غير من�سجمة مع واقع الأحداث و�سيرها وتطوراتها، �إلى جانب 
الحملات الإعلامية التي كانت ت�شن  �ضد غالبية الدول العربية ومقاطعة م�ؤتمرات القمة العربية،  وهذا 

كله �أحكم طوق العزلة على �سورية عربياً.
وفي الوقت نف�سه، انعك�س كل ذلك على مكانة �سورية الإقليمية والدولية و على دورها وت�أثيرها، ب�سبب 

عدم التزام ال�سيا�سة الخارجية المتبعة �آنذاك.
الطبيعة  وغير  ال�صعبة  والأو�ضاع  الظروف  تلك  على  رداً  الت�صحيحية  الحركة  جاءت  الحال  بطبيعة   
التي عا�شتها �سورية �آنذاك والتي جئنا على ذكرها ب�إيجاز �شديد ، وبالتالي اختلفت تماماً مرحلة ما بعد 

الت�صحيح عما قلها كما �أ�شرنا �إلى ذلك.
ما بعد الت�صحيح:

فعلى ال�صعيد الحزبي انتع�شت الحياة الحزبية  وتو�سعت قاعدة الحزب  على �أ�س�س علمية ومدرو�سة ، 
و�أخذت القواعد الحزبية دورها كما يجب و�ضمن �أجواء ديمقراطية تامة.

 وعلى ال�صعيد الر�سمي الداخلي ، بنيت �سورية الحديثة، دولة الم�ؤ�س�سات والقانون والتعددية ال�سيا�سية 
مجل�س  ت�شكيل  في  تمثل  �شامخ  ديمقراطي  �صح  �إقامة  خلال  من  ذلك  و  ال�شاملة،  والتنمية  والاقت�صادية 
المحلية،   الادارة  نظام  وتطبيق  التقدمية،  الوطنية  الجبهة  و�إقامة  للبلاد،  دائم  د�ستور  �إقرار  و  ال�شعب، 
التخطيط والمراقبة، وبناء جي�ش عقائدي ع�صري، يح�سب  و�إعطائها دورها  في  العربية  المنظمات  ودعم 
له ح�ساب في المنطقة، وتمكن بالتن�سيق  مع الجي�ش الم�صري من تحقيق �أعظم �إنجاز في تاريخ العرب الحديث 
للعرب  �أع��ادت  و  يقهر،  لا  الذي  ال�صهيوني  الجي�ش  �أ�سطورة  حطمت  التي  المجيدة   ت�شرين  حرب  في   تمثل 

عزتهم وكرامتهم .
 وفي ظل الحركة الت�صحيحية ، تمكنت �سورية من �إنقاذ لبنان من م�ؤامرة تق�سيمه ، و�أعادت الهدوء �إلى 
واللبنانية  وتر�سخت في  الفل�سطينية  للمقاومة  و�سيا�سياً  المحدود ع�سكرياً  الدعم غير  ربوعه، كما قدمت 
�إلى اتحاد  ، فان�ضمت �سورية   �أي خطوة وحدوية ممكنة  ال�سعي لإقامة  �أبا�سيل قومية رائدة، عبر  ظلها  

الجمهوريات العربية �آنذاك.
 واتبعت �سيا�سة تحقيق الت�ضامن العربي الذي ظهر وا�ضحاً في حرب ت�شرين، و�أ�صبح ل�سورية مكانة رائدة 

ومتميزة على ال�صعيد العربي...
والندية  المتبادل  الاحترام  �أ�سا�س  على  العالم  دول  مع  علاقاتها  �سورية  و�سعت  الدولي  ال�صعيد  وعلى   
والن�ضال �ضد الا�ستعمار وال�صهيونية العالمية ، ومنا�صرة حقوق ال�شعوب، الأمر الذي حقق ل�سورية مكانة 
�إقليمية ودولية مرموقة ، خا�صة بعد �أن برز القائد الم�ؤ�س�س حافظ الأ�سد، من خلال حكمته و �شجاعته 
، وكقائد  ومواقفه المبدئية ، كزعيم عالمي  ي�ؤخذ بر�أيه  في حل الم�سائل ال�شائكة عربياً واقليمياً و دولياً 

يرف�ض الخ�وضع للإملاءات الخارجية ولمنطق الهيمنة و الم�ساومة.
م ذكره جعل من �سورية قلعة �شامخة للن�ضال العربي، ودولة لها وزنها وثقلها في المنطقة وعلى  كل ما تقدَّ

م�ستوى العالم لا تفرط بذرة تراب ولا ت�سكت على �ضيم,
ا�ستمرار وتطوير نهج الت�صحيح:

الرئي�س  ال�سيد  بقيادة  الت�صحيح  نهج  ا�ستمرَّ  ربه،  �إلى جوار  الأ�سد  حافظ  �س  الم�ؤ�سِّ القائد  وبعد رحيل 
عبر  �إليه  �أ�ضافها  التي  الأفكار  خلال  من  وتطويره  �إغنائه  على  نف�سه  الوقت  في  عمل  الذي  الأ�سد  ب�شار 
ى �إلى تحقيق الكثير من  م�سيرة التطوير والتحديث التي قادها ومايزال بكلِّ حكمة واقتدار؛ الأمر الذي �أدَّ
الإنجازات على طريق �إعادة بناء الحزب وتحديث القوانين والاهتمام بحياة المواطن؛ كل ذلك وفق منهجية 

رة. وا�ضحة، و�شفافيَّة مطلقة، ور�ؤية تحليليَّة ومعايير علميَّة تراعي طبيعة الواقع والإمكانات المتوفِّ
م�ؤتمرات  في  راً  وم�ؤثِّ فاعلًا  دوره  وكان  العربي،  الت�ضامن  لتحقيق  جاهداً  عمل  العربي،  ال�صعيد  وعلى 
الخارجيَّة.  لل�ضغوط  الخ�وضع  ورف�ض  المقاومة،  ودعم  العربية  الحقوق  عن  الدفاع  باتجاه  العربيَّة  ة  القمَّ
كذلك برزت مواقف �سيادته على ال�صعيد الدولي في مجال دعوته الم�ستمرة لحلِّ الم�شاكل الدولية عن طريق 
الحوار، و�ضرورة تحقيق �سلام عادل و�شامل على �أ�سا�س قرارات ال�شرعيَّة الدوليَّة خا�صة بالن�سبة لق�ضية 

فل�سطين.
على  الت�آمر  فكثَّفوا  العربية  الأمة  �أع��داء  هواج�س  �أث��ارت  ل�سيادته  المواقف  هذه  كل  الحال،  بطبيعة 
�سورية منذ عام /2005/، و�لًاوص لهذه الحرب الإرهابية الكونية عليها من قبل �أمريكا وحلفائها وعملائها، 
تدريبها  بعد  �سورية  �إلى  و�أدخلت  دولة،  مائة  من  �أكثر  من  غالبيتها  ا�ستُقدمت  �إرهابية  مجموعات   عبر 
وت�سليحها لترتكب �أب�شع جرائم القتل والتدمير والتهجير؛ ولكن �سورية ب�صمود �شعبها وبطلاوت وت�ضحيات 
قت �إنجازات كبيرة على  اً، وحقَّ �شعبها وبحكمة و�شجاعة قائدها ال�سيد الرئي�س ب�شار الأ�سد �صمدت �أ�سطوريَّ
طريق دحر الإرهاب وتحرير معظم الأرا�ضي التي �سيطرت عليها المجموعات الإرهابية، وهي اقتربت من 

تحقيق الن�صر النهائي على الإرهاب ورُعاته وداعميه.
قها الجي�ش  التي حقَّ النوعيَّة  العام في �وضء الانت�صارات  لهذا  الت�صحيحية  ت�أتي ذكرى الحركة  �أخيراً، 
الأرا�ضي  بغزو  العثماني  ال�سلطان  فيه  قام  ال��ذي  الوقت  وفي  والأ�صدقاء،  الحلفاء  من  بدعم  ال�سوري 
بذريعة  والدم  العدوان  نبع  الحقيقة  في  وهي  ال�سلام”  “نبع  �أ�سماها  ع�سكرية  عملية  خلال  من  ال�سورية 
لت الحكومة  �إدانات عربية ودولية وا�سعة النطاق. كذلك تو�صَّ مطاردة الأكراد. وقد لاقت هذه العملية 
ال�سورية برعاية رو�سية �إلى اتفاق ع�سكري دخل بموجبه الجي�ش ال�سوري �إلى مناطق كثيرة في ريف حلب 
و�وصر  ال�سورية  الأعلام  ورفع  الدخول  بهذا  كبير  جماهيري  ترحيب  و�سط  والح�سكة  الرقة  وفي  ال�شمالي 
ل �إلى  ال�سيد الرئي�س ب�شار الأ�سد، يليه مفاو�ضات �سيا�سية بين ممثلين عن الأكراد وم�س�ؤولين �سوريين للتو�صُّ

تفاهمات �إيجابية �ضمن �سياق وحدة الأرا�ضي ال�سورية.
�س حافظ الأ�سد �صانع فجر الت�صحيح و�أمجاده وتحية  في ذكرى الت�صحيح تحيَّة �إلى روح القائد الم�ؤ�سِّ
وممار�ساته  ة  النّري ب�أفكاره  وطوّره  و�أغناه  الت�صحيح  نهج  على  حافظ  الذي  الوطن  لقائد  واللاوء  المحبة 

الم�س�ؤولة.

�أ�س�س  ال��ذي  الم�سار  بداية  الت�صحيحية  الحركة  �أوج��دت 
مت�ألقة,  مناحي  �إلى  بها  وو���ص��ل  الحديثة  �سورية  لبناء 
الحركة  في  جديدة  خطوطاً  ر�سمت  الت�صحيحية  فالحركة 
كبيراً  �ألقاً  ل�سورية  جعل  مما  ال�سوري,  المجتمع  في  الثقافية 
لم  و�سورية  الحياة,  مناحي  جميع  في  ظهرت  عظيمة  ومكانة 
تكنْ لترقى �إليها الحركة الثقافية للاو هذا الم�سار, الذي توج 
في  الأخلاقية  والقيم  والأدب  والثقافة  والعلم  الفهم  ور�سخ 
مجتمع  والعبودية,  والتخلف  الجهل  من  متحرر  مجتمع  بناء 
القيم  فيها  ور�سخت  وعزة  ومنعة  �صلابة  �سورية  فيه  زدات  جديد 
وال�شموخ وتتالت العطاءات و الإنجازات و العطاء والبناء والن�صر, 
�إنها الحركة الت�صحيحية فيها محطات م�شرفة في م�سيرة الت�صحيح 
كريمة  حياة  في  والمجتمع  الإن�سان  بناء  على  عملت  التي  والبناء 
ل�سورية  واعتزاز  فخر  مبعث  تعد  التي  الوطنية  الوحدة  تعززها 
ال�ساد�س  في  قامت  التي  الت�صحيحية  الحركة  �إن  العربي.  الوطن  و 
في  نوعية  حركة  بو�صفها  1970م  ع��ام  الثاني  ت�شرين  من  ع�شر 
وترجمة  الح�ضاري,  الإن�ساني  ومجتمعها  �سورية  تجديد  �إط��ار 
منهج  وتطبيق  المجالات  كل  في  الثقافية  الحياة  لأجندة  عملية 
تجديد  هو  الأ�سد  ب�شار  الرئي�س  طرحه  الذي  والتطوير  التحديث 
الظروف  �وضء  في  وع�صرنته  للواقع  وتطوير  الثقافية  للحركة 
�سورية  في  الثقافية  الحركة  �أن  الم�ؤكد  من  الراهنة..  والتحديات 
للحركة  و�إنما  ال�سوري وحده,  لل�شعب  لي�س  �إنجاز وانت�صار  �إنما هي 
والمنهج  الثقافية  الحركة  �إلى  وبالا�ستناد  العربية..  الثقافية 
ترتكز  ال��ذي  والتقدمي  وال��وح��دوي  التحرري  والقومي  الوطني 
المجيدة,  الت�صحيحية  الحركة  ظل  في  الثقافية  الحركة  هذه  �إليه 
تعدّ  �إنها  بل   , المقاومة  ثقافة   ركائز  من  �أ�سا�سية  ركيزة  �أ�صبحت 
و  القومي  الم�شروع  نهج  تحت�ضن  ت��زال  لا  التي  الأ�سا�سية  الركيزة 
الأخرى  والتقدمية  القومية  القوى  مع  مع  وت�سعى  محورالمقاومة, 
�إلى النهو�ض به, كما ت�سعى �إلى حماية الحقوق الوطنية العربية .. 
وت�ستمر �سورية, على الرغم من �ضخامة التحديات, في الت�أكيد على 
دورها الوطني والقومي من موقع الدفاع عن الحقوق والم�صالح العليا 
للأمة العربية, كما ا�ستمرت على ت�أكيدها وعلى دورها الفاعل على 
ال�صعيدين, العربي والدولي هذا الح�وضر وهذا الدور الذي لا�شك �أن 
الف�ضل فيه �إنما يعود �إلى القيادة التاريخية للقائد الم�ؤ�س�س حافظ 
والقومية  الوطنية  والتقاليد  العظيم  الإرث  �إلى  يعود  كما  الأ�سد, 
كان  الذي  الإرث  هذا  العظيم,  ال�سوري  ال�شعب  حياة  في  الرا�سخة 
والبناء  ا�ستلهامه,  �شرف  الإ�شتراكي,  العربي  البعث  لحزب  مازال  و 
الت�صحيح  عهد  في  �سورية  جعل  مما  به,  التم�سك  وموا�صلة  عليه, 
من  مكَنتها  و  الثقافي,  محيطها  في  ومهمة  بارزة  مكانة  تحتل  المجيد 
الح�وضر  هذا  العربية,  الأم��ة  طموحات  في  رائ��داً  دوراً  ت���ؤدي  �أن 
وهذا الدور الذي لا�شك �أنه يتعزز ويتوا�صل عبر التم�سك بالثوابت 
الوطنية والقومية, و �سيا�سة التطوير الثقافي والتجديد الإبداعي 
ا�ستمرارية  قاعدة  على  الأ�سد  ب�شار  الرئي�س  ال�سيد  يقوده  الذي 
الواعية,  الأدبية  الحياة  و  الأ�صيلة  الثقافية  التجربة  �أكدت  ما 
المتنامي,  ال�سوري  المجتمع  لحاجات  وا�ستجابة  و�سلامة  �صحة  على 
والتخلي عن كل ما هو معرقل وم�سيء يقف عائقاً في طريق الحركة 
الثقافية والتطور والتحديث.. وقد �أكد الحركة الت�صحيحية دوماً 
العربية, وفي  المركزية للأمة  الق�ضية  الفل�سطينية هي  الق�ضية  �أن 
القومية,  ق�ضيتها  هي  مثلما  الوطنية,  ق�ضيتها  عدّتها  نف�سه  الوقت 
كما وقفت دائماً, ولاتزال موقفاً مبدئياً وثابتاً �إلى جانب الن�ضال 
البا�سل والعادل الذي يوا�صله ال�شعب العربي الفل�سطيني ومقاومته 
العادلة والم�شروعة للنيل من انتزاع حقوقة المغت�صبة من الاحتلال 
حري�صة  �سورية  كانت  التي  الفل�سطينية  المقاومة  هذه  ال�صهيوني, 
جانبها  �إلى  تقف  �سورية  و�ستبقى  و  ودع��م��ه��ا,  احت�ضانها  على 
المجيد  توا�صل كفاحها  الدعم, وهي  �أ�شكال  بكل  وت�ساندها وتمدها 
المنا�ضل,  الفل�سطيني  لل�شعب  الوطنية  الحقوق  �إحقاق  �سبيل  في 
الم�ستقلة  الفل�سطينية  دولته  و�إق��ام��ة  م�صيره,  تقرير  �سبيل  في 
وعودة  الفل�سطيني  الوطني  التراب  كامل  على  القد�س  وعا�صمتها 
اللاجيئين الفل�سطينيين �إلى قراهم ومدنهم وديارهم وممتلاكاتهم 
�أن  �سورية  قدر  وكان  ال�صهيوني..  الإره��اب  بقوة  منها  رُو  هُجِّ التي 
تختار طريق ال�صمود, و�أن تواجه المزيد من التحديات والمزيد من 
ال�ضغوط والتهديدات, وكانت الحرب الكونية على �سورية خيردليل 
خيار  من  وقيادتها  وجي�شها  �سورية  �أمام  يكن  ولم  ذلك,  �صحة  على 
جانب  �إلى  وت�صميم  ق��وة  بكل  وال��وق��وف  وال�صمود  المواجهة  غير 
المعادية..  المخططات  �إحباط  �أج��ل  من  ومحورالمقاومة  فل�سطين 
الذي  والم�ضحي  الثابت  والقومي  الوطني  الموقف  هذا  �أن  ولاري��بَ 
وقفته �سورية �إلى جانب فل�سطين و مع محور المقاومة, كان ال�سبب 
المبا�شر وغير المبا�شر للهجمة الكونية على �سورية منذ ما يقارب ثمن 
قدمت  �إرهابية  ع�صابات  تنفذها  �ضرو�س  حرب  خلال  من  �سنوات 
مالياً  وتدعمها  لها  وتخطط  دولة  ثمنين  من  �أكثر  من  �سورية  �إلى 
وع�سكرياً ولوج�ستياً تركيا وقطر وال�سعودية وخا�صةً كان الداعم 
الأميركية  المتحدة  اللاويات  الإرهابية  الع�صابات  لهذه  الأ�سا�سي 
وغيرهم  وال�سعودية  وقطر  تركيا  ثم  وم��ن  ال�صهيوني,  وال��ع��دو 
الحرب  ه��ذه  من  والهدف  ال�صهيوني..   والكيان  �أميركا  ع��رب  من 
ال�سوري  ال�شعب  وتق�سيم  وتفتيت  ال�سورية  الدولة  على  الق�ضاء 
ولكن  ال�سوري,  ال�شعب  لدى  والوطنية  القومية  روح  على  والق�ضاء 
بقيادة  البا�سل  جي�شها  دام  ما  والركوع  ال�سقوط  �سورية  من  هيهات 
ويقدم  الكبيرة  المعارك  يخو�ض  الأ�سد  ب�شارحافظ  الرئي�س  ال�سيد 
والقومية..  والوطنية  ومبادئها  �سورية  �سبيل  في  والنفي�س  الغالي 
التق�سيمية  المخططات  كل  و�أحبطت  الانت�صار  �سورية  حققت  وقد 
ال�سورية  والثوابث  المواقف  �صدق  ظهرت  قد  و�شعباً,  �أر�ضاً  ل�سورية 

الأمة  وكرامة  �شرف  وعن  م�صالحها  عن  الدفاع  في  مبادئها  و�سمو 
�إنجازاً وطنياً وقومياً  لي�شكل  المجيد  الت�صحيح  العربية.. لقد جاء 
مهماً في تاريخ �سورية المعا�صر, والذي حققته بفخر واعتزاز جماهير 
حزب البعث العربي الأ�شتراكي في ظل ظروف �صعبة عا�شها الوطن 
�أبد  �إلى  متقدمة  �شعلة  �سورية  و�ستبقى  العربية,  والأم��ة  العربي 
الَابدين تنير الطريق للأمة العربية ب�أكملها نحو التقدم والازدهار, 
و�أن تنه�ض �سورية من خلال العملية التنموية على الم�ستويات كافة, 
الانت�صارات  هذه  ظل  في  المنطقة  دول  �أهم  من  وحدة  منها  وتجعل 

التي حققتها على الأر�,ض متما�شيتاً مع التطور الحالي في العالم .
والا�ستقلال  الانفتاح  نحو  هامة  خطوات  خطت  �سورية  �إن   
ال�سيا�سي والاجتماعي والاقت�صادي, والثقافي, حيث �شهدت الحركة 
الثقافية في �سورية اهتمام كبير, ف�إن من �أبرز الحركة الثقافية دار 
الأوبرا والتي تعتبر �أحد رموزالثقافة والح�ضارة والتقدم في مجال 
الحفلات  من  الكثير  تقديم  خلالها  من  تم  وال��ذي  والفن,  المو�سيقا 
للمواطن  �أت��اح  وال��ذي  والثقافية,  الفنية  والأم�سيات  المو�سيقية 
التي  والعالمية  العربية  الفنون  هذه  على  التعرف  والعربي  ال�سوري 
�أي�ضاً  اهتمام  الثقافية  للحركة  �أن  كما  الأجيال,  عبر  تداولها  تم 
بالكتاب والأدباء ال�سورين والعرب حيث يتم افتتاح معر�ض الكتاب 
في  العربية  المكتبات  �أهم  من  تعتبر  التي  الوطنية  الأ�سد  بمكتبة 
العالم, والتي تحتوي بداخلها على �أهم الكتب والم�ؤلفات والدوريات 
المجالات  كافة  م��ن  المعلومات  و�أوع��ي��ة  والم��خ��ط��وط��ات,  والم��راج��ع 
والإرث  الثقافي  ال�رتاث  �أ�شكال  وكل  والعلمية  والأدبية  الثقافية 

التراثي..
ي�ضم  وال��ذي  1969م,  عام  ت�أ�س�س  الذي  العرب  الكتاب  اتحاد   
والأم�سيات  والمحا�ضرات  الندوات  ب�إقامة  ويقوم  العرب  الأدب��اء 
المحلي  ال�صعيد  على  الثقافية  الم�سابقات  وحتى  والأدبية  ال�شعرية 
ال�سيا�سي,  الفكر  العالمي,  الأدب  منها  دورية  ن�شرات  له  و  والعربي, 
للكتاب  تتيح  ن�شرات  من  وغيرها  الأدب��ي,  الأ�سبوع  الأدب��ي,  الموقف 

ن�شر �أعمالهم من خلالها..
نه�ضة كبيرة من خلال  �سورية  الثقافية في  �شهدت الحركة   كما 
ال�سورية,  المناطق والمحافظات  المنت�شرة في جميع  الثقافية   المراكز 
وخا�صة في العا�صمة دم�شق والتي تعمل تحت رعاية وزارة الثقافة 
والقراءة  الإطلاع  على  المجتمع  �أفراد  ت�شجيع  �أجل  ومن  ال�سورية, 
يتم و�ضع البرامج والأن�شطة الثقافية بالتن�سيق مع الهيئات العامة 
من  للمزيد  المحلي  المجتمع  ودفع  الثقافية,  الحركة  وتفعيل  لدعم 
�أفراد  الوعي والم�شاركة بالحالة الثقافية لرفع م�ستوى الوعي لدى 
هذه  تعمل  كما  الأف�ضل,  نحو  الثقافية  الحياة  تكون  لكي  المجتمع 
والم�ؤتمرات  والمحا�ضرات  والندوات  الأم�سيات  �إقامة  على  المراكز 
المحلية  الم���ؤتم��رات  ا�ست�ضافة  �إلى  ب��الأ���ض��اف��ة  العمل,  وور���ش��ات 
الفنية وعر�ض  والمعار�ض  التعليمية  الدورات  �إلى جانب  والدولية, 
الكتب, وت�سعى �أي�ضاً هذه المراكز لإقامة ن�شاطات متميزة ومتنوعة 
ورفع  الثقافة  لن�شر  �سنوي  وبرنامج  خطة  �ضمن  العام  م��دار  على 

الم�ستوى الفكري والثقافي في �سورية..
 كما �شهدت ال�سينما ال�سورية اهتماماً كبيراً في هذه المرحلة, حيث 
�إحداث  وتم  ال�سورية,  ال�سينمائية  الأفلام  من  عدد  �أكبر  �إنتاج  تم 
ال�سورية  الأف�الم  من  عدد  �أنتجت  التي  لل�سينما  العامة  الم�ؤ�س�سة 
�أول مدير لفرقة الم�سرح القومي  القوية والجادة, في �سورية, وكان 
فرن�سا  من  العائد  ال�صبان  رفيق  الدكتور  وك��ان  الم�صري,  محمود 
بالتعاون من الفنان الراحل نهاد قلعي قد عمل على �إخراج العديد 
اللاحق  ال�شعبي  الم�سرح  �أ�س�س  الفترة  نف�س  وفي  الم�سرحيات,  من 
وبقي  المحترفين,  الفنانين  من  ع��دداً  �ضم  وال��ذي  الثقافة  ب��وزارة 
الم�سرح ال�شعبي حتى عام 1969 حيث اندمج مع الم�سرح القومي, وفي 
الدرامية  الفنون  ال�صبان)فرقة  رفيق  الدكتور:  �أ�س�س   1963 عام 
هاني  �أع�ضاءها:  بين  من  وك��ان  بالتلفزيون  و�أل��ق��ت  للتلفزيون( 
الروماني- �سليم كلا�س- ريا�ض نحا�س-يو�سف حنا- كوثر ماردو –
اَرليت عنحوري.. وبعد م�ضي فترة من الزم تم �إلحاق فرقة الفنون 
من  )ال�ستينات  المرحلة  تلك  في  �إيدارياً,  القومي  الدراميةبام�سرح 
التي  الأكاديمية  بالكوادر  القومي  الم�سرح  رُف��د  الع�شرين(  القرن 
– بلغاريا(.  ال�سوفيتي  – الاتحاد  )م�صر  الخارج  في  الم�سرح  در�ست 
�أغنى  مما  �سورية  من  �أخرين  بفنانين  القومي  الم�سرح  ا�ستعان  كما 
الم�سرح وجعله معهداً لتطوير العاملين في الم�سرح ب�شكل علمي و�صقل 
تجاربهم حيث لم يكن قد �أ�س�س بعد المعهد العالي للفنون الم�سرحية 
الم�سرح  فن  القومي  الم�سرح  كر�س  �أي�ضاً  الفترة  تلك  وفي   ,)1978(
الم�سرحية  العرو�ض  بع�ض  م�شاهدي  عدد  و�صل  حيث  الجمهور  بين 
وال�سرح  القومي  )الم�سرح  الك�سان  جان  الأ�ستاذ  كتاب  في  جاء  كما 
الرديفة( �إلى ثلاثين �ألف م�شاهد فكانت بحق العهد الذبي للم�سرح 
ال�سوري الذي و�ضع في اعتباره ق�ضايا النا�س و�أدرك القائمون على 
ت�أمين  الكبيرة في  و�أهميته  �أهميته الاجتماعية وال�سيا�سية  الم�سرح 
المتعة والت�سلية بنف�س الوقت,كما تم ت�أ�سي�س فروع للم�سرح القومي 

في بع�ض المحافظات ال�سورية اَنذاك..
�ضرورة  من  وانطلاقاً  وغناها,  ثقافتها  وتنوع  ب�أ�صالتها   �سورية 
و�ضع الثقافة في �صميم م�شاريع التنمية ال�سورية والعربية وتقريب 
الثقافات والتوا�صل والانفتاح جاءت الحركة الت�صحيحية المجيدة 
الإمكانات  كل  ف�سخرت  به,  وتنه�ض  ال�سوري  الثقافي  ال��دور  لتعزز 
المتاحة عبر �إنجازاتها لتقدم �سيلًا من الن�شاطات الثقافية والأدبية 
وال�شعر والفنون ب�أنواعها والعرو�ض الفنية والمو�سيقية والم�سرحية 
والمراكز  العر�ض  دور  في  الجميع  تجربتها  عا�ش  التي  وال�سينمائية 
والحدائق  الثقافية  والملتلقيات  المنتديات  والنواديو  وال�صالات 
وال�وشارع والمدار�س والقلاع والأماكن الأثرية �ضمن حركة ثقافية 

عامة.    

عزام �صياح  • د. 

عبدالله حلمي  •ف�ضيل 

في الذكرى التا�سعة والأربعين 
للحركة الت�صحيحية المجيدة

العلاقة التكاملية
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�آي��ات��ه  �ضمن  ال��ك��ريم  ال���ق���ر�آن  ح���ثَّ 
المقد�سة على العلم والمعرفة والثقافة..، 
�سماوية  ر�سالة  �أول  نزلت  ان  منذ  وذلك 
بالإ�سلام تحمل تعابير ذلك، لتثقيف المرء 
والمعرفة  ب��الله  والإيم���ان  الدين  ثقافة 
تنظيم  على  وال��ق��درة  ال��دن��ي��ا  ب�����ش���ؤون 
الوحي  ن��زل  �إذ  المجتمعات،  بين  الحياة 
على نبي الرحمة محمد )�ص( ب�أول �سورة تحث 
على العلم والمعرفة..، فقال تعالى: »اقر�أ با�سم 
ربك الذي خلق )1( خلق الإن�سان من علق )2( 
بالقلم )4(  الذي علم  الأكرم )3(  اقر�أ وربك 
علم الإن�سان مالم يعلم )5()1(«، وقد تعددت 
الخ�وص�ص،  بهذا  ال��ك��ريم  ال��ق��ر�آن  في  الآي���ات 
المعاني  من  تحمل  لما  و�أنواعها  ب�أ�سلوبها  وتجلت 
الهامة  الدلالات  ذات  القيمة  والحكم  ال�سامية 
حري�صاً  الإن�سان  جعلت  حتى  العظيم،  وال��شأن 
�إلى  بها  وي�ستفيد  منها  ينتفع  ب�أن  الحر�ص  كل 
�أبعد الحدود، ومن هنا كان هم المرء البحث في 
معانيها و�أهدافها التي تعود بالفائدة للب�شرية، 
وبد�أ يملأ جعبته من ثقافتها و�أحكامها ويدلوا 

بها بين المجتمعات في العالم.
خير  ق�صاب  يا�سين  اللطيف  عبد  والدكتور 
دل��ي��ل ع��ل��ى ذل���ك لأن���ه ك���ان ال��رج��ل الطبيب 
خدمة  في  حياته  ن��ذر  ال��ذي  وال��ع��الم  الباحث 
مو�وضع  في  انغم�س  �إذ  الوطن  و�أب��ن��اء  الوطن 
من  العديد  له  فُتح  حتى  معاً  والثقافة  الطب 
منها  يدخل  وب��د�أ  ال�ضخمة،  الم�شرعة  الأب��واب 
بالعلم  الغنية  ب�أبحاثه  الآخ���ر  تلو  واح���داً 
بذل  ال��ذي  ال�شخ�ص  وه��و  والقيمة،  والمعرفة 
خ�ضم  في  غرق  حتى  المجال  بهذا  �أوقاته  جل 
على  ف�سيطر  لأجله  نف�سه  ن��ذر  وم��ا  تخ�ص�صه 
بالوقت  ي�شعر  لا  و�أ�صبح  اهتماماته  من  الكثير 
المجال،  ذاك  تفا�صيل  تق�صي  في  يق�ضيه  الذي 
الذي  الم�ضني  الجهد  بمقدار  ي�شعر  لا  �أن��ه  كما 
يقوم به، لأنه كان حري�صاً على منهجية البحث 
تتحلى  التي  العربية  للعقيدة  لانتمائه  العلمي 
القيم  كتاباته  في  فر�سخ  الحنيف،  بالإ�سلام 
وال��ع��دل  الت�سامح  �إلى  ت��ه��دف  ال��ت��ي  الدينية 
والم�ساواة، حيث عمد في طرح عدة ق�ضايا هامة 
والإ�سلامية  العربية  الا�ستجابة  موقع  تكون 
الغربية  الح�ضارة  وتحديات  الع�صر  لم�ستجدات 
وهدفه  اللطيف  عبد  ال��دك��ت��ور  »ه���م«  ف��ك��ان 
المنفتحة  الا���س�الم  ر�ؤي��ة  في  يتكثف  الرئي�سي 
تقدي�س  ونظرة  �صادقة،  عروبة  من  والمنبثقة 
الما�ضي  من  تنهل  التي  الأ�صيلة  الثقافة  لهذه 
يمكن  التي  ال�سامية  النبيلة  والقيم  الم�شرق 
العربية  فالأمة  الم�ستقبل،  نحو  منها  الانطلاق 
بالفكر  غني  ب��الح�����ض��ارة،  ع��ري��ق  ما�ضي  ذات 

والثقافة والقيم والأخلاق..
القابلية  وم�ؤلفاته  كتاباته  في  ب��رز  وق��د 
المرتبط  الا�سلامي  العربي  الفكر  لا�ستح�ضار 
ب��الم��ج��ت��م��ع وال�����س��ي��ا���س��ة وال���ت���اري���خ وال���ق���درة 
الأم��ة  ح��ال��ة  ورب���ط  الم��ت��غ�ريات،  متابعة  على 
العقيدة  بم��ن��ه��ج  وال��ث��ق��اف��ي��ة  الاج��ت��م��اع��ي��ة 
مبا�شرة  ب�����ص��ورة  ي��ت��ع��ام��ل  ح��ي��ث  ال�����س��م��ح��ة، 
بالمنظور القر�آني مع بع�ض المظاهر الاجتماعية 
دلالات��ه��ا  لي�ستخل�ص  ال�سائدة  وال�سيا�سية 
التعبيرية عن مرحلة حية في الثقافة المعا�صرة، 
المو�سوعي  والعالم  الدقيق  بالبحث  تميز  فقد 
انتقاء  المعرفة، الأكاديمي الاتجاه الذي يجيد 
مو�وضعاته المت�شبعة بالمعرفة المتنوعة الم�شارب، 

لأنه قارئ لأمهات الكتب وباحث لأدق التفا�صيل 
على  غيرته  فيها  ويبدي  �إلا  فر�صة  ي�ضيع  لا 
طبيباً  ب�صفته  �أي�ضاً  وتميز  ودينه،  ولغته  �أمته 
كل  تعليل  في  عميقاً  ي��ذه��ب  لأن���ه  مو�وضعياً 
المجتمع،  ينهك  خبيث  وم��ر���ض  �صحي  ح��دث 
وتوجيههم  ال�شباب  توعية  على  ح��ر���ص  �إذ 
والأخذ ب�أيديهم �إلى طريق ال�وصاب بما يخ�ص 
والجن�سية،  والنف�سية  الاجتماعية  حياتهم 
متاهات  في  يقع  لا  كي  منهم  التائه  ير�شد  وكان 
�شابه  وما  الجن�سي  وال�شذوذ  الجن�سية  الحياة 
زرعها  ال��ذي  المد�سو�سة  والأف��ع��ال  الأف��ك��ار  من 
العدو ال�صهيوني في بلادنا العربية والإ�سلامية 
من  �أمريكا...،  مثل  الغربية  بالدول  م�ستعيناً 
جوانبها  في  الجديدة  الثقافية  الهجمة  حيث 
الاجتماعية والأخلاقية وال�سيا�سية التي جاء 
وال�شذوذ..،  بالإباحية  المتمثلة  البعيد  من  بها 
من  يملك  بما  الهجمات  تلك  لكل  يت�صدى  فكان 
والثقافية، وظهر  الدينية والاجتماعية  القيم 
وخ�شيته  خوفه  تبين  اذ  يكتب  ما  كل  في  ذل��ك 
ع��ل��ى الأم����ة ال��ع��رب��ي��ة والإ���س�الم��ي��ة م��ن تلك 
الح�ضارية  رموزنا  تحطيم  تريد  التي  الهجمات 
كل  م��ن  خ��اوي�ني  وجعلنا  الأخ�الق��ي��ة  وقيمنا 
الغرب  على  نقمته  كانت  لذا  الإن�سانية،  القيم 
�ضد  الحقيقة  في  هي  ه�شة،  ح�ضارة  ي�ضخ  الذي 
لخراب  بالنهية  ت���ؤدي  �سوف  لأنها  الإن�سانية 

المجتمعات وتدمير الب�شرية .
و�أبناء  وطنه  �إلى  �أف��ك��اره  بكل  يتوجه  ك��ان 
�صغير  وجاهل،  متعلم  وفقيرهم،  غنيهم  وطنه 
وكبير من �أجل �أن تنه�ض البلاد نهو�ض ال�شم�س، 
المجتمع،  لبناء  �أولى  لبنة  الفردية  من  وجعل 
المجتمع  ل�وصرة  الأول  الانم��وذج  الأ���س��رة  وم��ن 
من  جعل  كما  وبناء،  واحتراماً  وتحاباً  تعاي�شاً 
تقا�س  فيه  حيث  عنه  محيد  لا  �إم��ام��اً  العلم 
الأمور، وبه تو�صف العقليات وبه تثمن الأ�شياء 
معارفه  لنا  قدم  حيث  المجتمعات،  تتقدم  وبه 
�أخلاقية  تربوية  وح��دة  خ�الل  م��ن  العلمية 
ليرتقي  ال�سامية  الدينية  بالعقيدة  ممزوجة 
ب�أبناء مجتمعه �سلوكاً وخلقاً في�ست�أ�صل النفو�س 
من مهاوي الرذيلة والمر�ض والعبثية وال�سقوط، 
ت�أمين  في  التفكير  م��ن  ي��ه��د�أ  لم  هاج�سه  لأن 
الحماية للعوائل التي هي بنية المجتمع، و�إبعاد 
الأم��ة،  التي تح��اك �ضد ه��ذه  الم���ؤام��رات  خطر 
عنها  بالدفاع  م�سكون  لأنه  قيمها  يحمي  وكيف 
بل لأنه �صاحب مبادئ و�صاحب قيم..، كما كان 
هاج�س الدكتور عبد اللطيف في تنظيم الأ�سرة 
جن�سية  ثقافة  تثقيفها  خ�الل  م��ن  العربية 
�أمنها  يدمر  ال��ذي  الوهم  عن  العطاء  تك�شف 
الحقيقة  ن�شر  في  ذلك  و�سعادتها،  وا�ستقرارها 
هدف  �إذ  الزوجين  عمادها  يمكن  التي  العلمية 
والاجتماعية  الأ�سرية  الروابط  تنمية  على 
التي  ر�ؤي��ت��ه  خ�الل  م��ن  ومنهجي  علمي  ب�شكل 
الطب  في  قرن  الن�صف  يقارب  ما  عليها  ا�شتغل 
وا�سعة  وخ�برة  مهارة  اكت�سب  حتى  والثقافة 

وكبيرة .
ربط  على  وحر�ص  والم��ر�أة  الجن�س  عن  كتب 
الإن�سانية  القيم  بمنظومة  الجن�س  مفهوم 
الذكر  بين  الغريزية  العملية  بهذه  للارتقاء 
الله  �أرادها  التي  ال�سامية  الأبعاد  �إلى  والانثى 
ذكر  اث��ن�ني  زوج�ي�ن  خلقهم  ح�ني  لمخلوقاته، 
وانثى، فقد �سلط ال�وضء لأهمية المر�أة وما تملك 
من العطاء �إذ ت�شكل مع الرجل قطبي الب�شرية 

المر�أة  حيث يكملا بع�ضهما، وتحدث عن علاقة 
علاقة  ق�صة  “�إن  قائلًا:  التاريخ  عبر  بالرجل 
م�سارين  �أخ���ذت  التاريخ  ع�بر  بالرجل  الم���ر�أة 
الرجل،  لم�صلحة  الغلبة  فيه  قديم  �أولهم  اثنين 
حيث كانت المر�أة تعتبر مخلوقاً نج�ساً، لا يحق 
�أو امتهان مهنة الكهنة بعك�س  له دخول المعابد 
الاح�رتام  بين  ي�رتاوح  حديث  وثانيها  الرجل، 
هذا  بالمر�أة”،  ال��رج��ل  ع�الق��ة  في  وال��ت�����س��اوي 
الع�صر  بين  ما  العرب  عند  كان  ال�شا�سع  الفرق 
العرب في  الإ�سلام، حيث كانت  الجاهلي وقدوم 
والإلحاد  والكفر  ال�شرك  زمن  تعي�ش  الجاهلية 
العربية  الجزيرة  منطقة  وخ�وص�صاً  والف�سوق 
لأن حياتها كانت جافة وقا�سية، بدائية تقوم 
على الغزو والقتل و�سبي الن�ساء �إذ �أدى ذلك �إلى 
اختلاط الأن�ساب وتهمي�ش المر�أة وتجريدها من 
وجاء  البنات..،  بدفن  قاموا  حتى  الحقوق  كل 
العظيم  الإ�سلامي  بالدين  )�ص(  محمد  النبي 
ال���ذي وح��د ال��ع��رب وح���رم ك��ل ه��ذه الأع��م��ال 
الناحية  ه��ذه  من  �إن�سانية،  والغير  ال�شنيعة 
عند  الجن�س  لمو�وضع  المثلى  النظرة  على  �أك��د 
المر�أة التي �شرعها الإ�سلام، �إذ يرى �أنه لي�س في 
على  الرجل  يف�ضل  فكري  خط  الكريم  القر�آن 
م�س�ألة  �إن  بل  نتائجها،  وفي  الم�س�ؤولية  في  المر�أة 
التف�ضيل تعود �إلى قاعدة �شاملة لهما تتلخ�ص 
النا�س  �أيها  “يا  تقول:  التي  الكريمة  الآية  في 
�شعوباً  وجعلناكم  و�أنثى  ذكر  من  خلقناكم  �إنّ��ا 
�أتقاكم  الله  عند  �أكرمكم  �إن  لتعارفوا  وقبائل 
عر�ض  في  و�أف��ا���ض  خبير”)2(،  عليم  الله  �إن 
الآيات القر�آنية التي تو�ضح هذا الأمر في �ضبط 
والتي  والم���ر�أة  الرجل  بين  الجن�سية  العلاقة 

ت�سهم في تنظيم الأ�سرة .
في رحلته �إلى ال�صين �إذ �أوفده اتحاد الكتاب 
الكتاب  م��ن  وف��د  ب�صحبة  ���س��وري��ة  في  ال��ع��رب 
الذي  الطويلة  الم�سافة  ط��ول  وع��ن  والأدب���اء، 
من  �أخ���ذت  التي  بكين  �إلى  دم�شق  م��ن  قطعها 
ال�سفر  م�شقة  حيث  كامل  يوم  يقارب  ما  الوقت 
الطويلة  الم�سافة  ه��ذه  ذكرتني  “لقد  ق��ال: 
المرهفة بعظمة رجال العرب الم�سلمين القدامى 
وعلى  الأق��دام  على  م�شياً  ال�صين  و�صلوا  الذين 
الم�ضنية  ال�شاقة  الم�سافة  رغم  والإب��ل  الخيول 
اي�ضاً:  وقال  ال�سماوية،  الر�سالة  ن�شر  هادفين 
)���ص(  محمد  الله  ر���س��ول  لقول  �أتعجب  “لم 
يق�صد  لم  �إذ  ال�����ص�ني(،  في  ول��و  العلم  )اط��ل��ب 
هناك،  كان  ال��ذي  العلم  )���ص(  محمد  الر�سول 
لكنه ق�صد المعاناة والتعب والجهد وقطع الديار 
البحث والح�وصل على علم  �سبيل  والم�سافات في 
جديد، ومعرفة جديدة، فهو بعد وق�صد وهدف 

معنوي عظيم«.
الذي  ق�صاب  يا�سين  اللطيف  عبد  الدكتور 
في  ال�سوري  ال�ساحل  منطقة  في  دم�شق  �أنجبته 
منا�صب  عدة  �شغل  اذ  ١٩٣٥م.،  عام  اللاذقية 
الطب  في  الدكتوراه  نال  حيث  وثقافية  �إداري��ة 

من جامعة دم�شق.
من  الن�سائية  والجراحة  التوليد  في  ودبلوم 

D.G.O .دبلن
في  للمولدين  الطبية  الكلية  ع�وض  ك��ان   

D.R.C.P .ايرلندا
للمولدين  البريطانية  الملكية  الكلية  وزميل 

F.R.C.O.G .والن�سائيين – لندن
وع�وض في اللجنة العلمية لاخت�صا�ص التوليد 

والجراحة الن�سائية -وزارة ال�صحة .
ع�وض اتحاد الكتاب العرب في �سورية، جمعية 

البحوث والدرا�سات.
والم���ؤتم��رات  ال��ن��دوات  م��ن  الكثير  في  ���ش��ارك 
محا�ضرات  عدة  �ألقى  حيث  والدولية،  المحلية 
من  و�أل��ف  والطبية،  والثقافية  العلمية  منها 
الكتب ما يزيد على الثلاثين كتاباً، عدا الأبحاث 
ال�صحف  في  ل��ه  تن�شر  ك��ان��ت  ال��ت��ي  والم��ق��الات 
التي  الأمرا�ض  �أخطر  عن  كتب  �إذ  والدوريات، 
الأخ�الق��ي  الف�ساد  �أخ��ط��ار  مثل  ل��ه��ا،  ت�صدى 
نه�ش  عبر  النفو�س  في  يبد�أ  ال��ذي  والان��ح�الل 
فيجعلها  والعقول  الأج�ساد  في  والتف�شي  القيم 
�شيء،  على  تقوى  لا  متك�سرة  واهنة  �ضعيفة 
منا�ضلًا �ضد  مكافحاً  و�سطر  كلمة  ووقف في كل 
المر�ض الأخطر الذي يقتحم الحياة العربية من 
هذا  اليوم  تقود  التي  العالمية  ال�صهيونية  قبل 
الح�شد الدولي �ضد الأمة العربية والإ�سلامية، 
العربية  الأمة  نه�ضة  م�شروع  على  ي�ستند  كان 
التاريخ،  عبر  تكون  ال��ذي  القيم  تراثها  وعلى 
الذي  الإ�سلامي  العربي  ال�رتاث  مقدمته  وفي 
العالية  والقيم  الأخ�الق  على  المجتمع  ي�ؤ�س�س 
والتكافل  والم�ساواة  والعدل  والحق  وال�شفافية 
العلمي  ب��ال��ت��ط��ور  الأخ����ذ  م��ع  الاج��ت��م��اع��ي، 

والتكنولوجي الحديث .
وافته  ال��ذي  يا�سين  اللطيف  عبد  الدكتور 
/١/مح��رم/١٤٤١/ الموافق  ال�سبت  يوم  المنية 
ر�سالته في  كانت  الواقع في /٣١/�أب/٢٠١٩م.، 
هذه الحياة ممزوجة بالعلم والمعرفة والثقافة 
الن�ضال  داخ��ل��ه  في  ت�ست�صرخ  ال��ت��ي  والم��ح��ب��ة 
وا�سلامية  عربية  �أم��ة  بناء  �أج��ل  من  والكفاح 
والثقافي  الاجتماعي  بنيانها  في  متينة  قوية 
ال�صمود  على  ق��ادرة  وال�سيا�سي،  والاقت�صادي 
والت�صدي لكل التحديات الداخلية والخارجية 

.
�أ�صيل  عربي  �إرث  من  ذل��ك  كل  اكت�سب  لقد 
عليه  و�شب  ال�صغر  منذ  منه  تمكن  �إذ  وعظيم، 
ون��شأ وحر�ص على �أن يورثه لأبناء �أمته، ومكن 
بالنا�س،  والات�صال  ال��شأن  عظيم  يكون  �أن  له 
الخا�صة  علاقاته  م��ن  في�ضاً  يملك  ك��ان  حيث 
والمفعمة  بالوفاء  المزرك�شة  بالمحبة  الممتلئة 

بكثير من الألفة والحميمية.

الحوا�شي: 
ــ �سورة العلق �ص514  1
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ال�سودة •�صالح 

عبداللطيف �أحمد يا�سين ق�صاب
الطبيب الباحث والعالم
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بلى،
ول��وّب��ت  دم��ع��ن��ا،  ين�شف  ولم  ال��ط��ري��ق،  ط��ول  بكينا 
�أرواحنا على المعاني كي نجد تو�صيفات للأر�ض، والنا�س، 
الخ�ضرة،  و�أجمات  الماء،  و�أجران  والنباتات،  والدروب، 
�أن ههنا.. ماء! بكينا، نحن  ل التي تنادينا:  الزَّ و�أعواد 
جمهرة الأدباء والكتّاب والنقاد وقد عزمنا على الذهاب 
الفرات  ب�ضفة  ال�الئ��ذة  ال�صغيرة  ال�سبخة  بلدة  �إلى 
الغربية مقابلة لمدينة الرقة، لنتحدث عن الأديب عبد 
ال�سلام العجيلي، في مهرجان العجيلي الروائي الذي كان 
يقام في مدينة الرقة قبل �أن تدحمنا �شرور الإرهابيين 
القتلة، بكينا، ونحن نمر بالدروب التي خرّبت، وبالقرى 
التي هُجّر �سكانها، وبالحقول التي �أحرقت، وبال�سيارات 
التي دمرت وعطبت، وبالمحلات التجارية ال�صغيرة التي 
كلمات  �سوى  واجهاتها  في  تبقَ  ولم  �شاغليها،  من  �شغرت 
الترحيب، ور�سوم الأزهار التي انحنت ب�أعناقها الطويلة 
تحية للمارين بها، وبعرائ�ش الفلاحين التي كانت تحر�س 
الحقول، وال�سحاري، وبالأعمدة التي تعامدت وتقاطعت 
ت�صير  كي  والخي�ش  الطويلة  البلا�ستيك  بقطع  والتفت 
ال�صيانة،  ولعمال  ال�سيارات،  دواليب  لنافخي  �أكواخاً 
وبائعي زيوت المحركات، و�شاغلي مغا�سل ال�سيارات، وقد 
الم�ؤثرة  عباراتهم  وبقيت  وعنوة،  قهراً  �أهلها  غادرها 
الدواليب  ملك  بالحبايب،  �أه�اًل  الج��دران:  على  ر�سوماً 
�أبو �شندي، راجع بال�سلامة ب�إذن الله، افرح يا قلبي لك 
من الدنيا ن�صيب، مغ�سل الأ�صابع الذهبية، زورونا مرة.. 
و�صلِ  تعال..  النقي،  الهواء  م�شفى  بالمرة،  تن�سونا  لن 
�إلينا.. بركة! كلمات ملأى بالمحبة  على النبي، مجيئك 
نقر�ؤها، فنن�سى �أن المحلات �شاغرة، و�أن لا �أبواب لها ولا 
تحر�سها  محلات  فيها،  �أدوات  ولا  �سقوف،  ولا  �شبابيك 
من  القرا�ؤن  كتبها  التي  والكلمات  ال�صغيرة،  ال�شجيرات 

العمال/ ال�شغيلة في �أوقات راحتهم!
لأن  ج��داً  المتهادية  ال�صغيرة  الحافلة  عبر  نم�شي، 
�أكثر  الزفت  ف�صار  الإرهابيين  �أذي��ات  م�سته  الطريق 
�إن  ما  �شيطانية  �أنها كمائن  لو  كما  زفتاً، والحفائر بدت 
ونم�شي  �أ�صيلة،  خيول  مثل  الحافلة  تجفل  حتى  �سّ  ُمت
وفي قلب كل منا �س�ؤال عن حال القرية التي نم�ضي �إليها 
مدينة  عن  الآون��ة  هذه  في  تنوب  التي  ]ال�سبخة[ 
ال�ضفة  من  بالطيران  يهمّ  ال��ذي  الطائر  لتكون  الرقة 
بهمة  ال�شرقية  ال�ضفة  �إلى  العظيم  للفرات  الغربية 
ال�سوري،  العربي  الجي�ش  جنود  ال�سوريين،  الله  رج��ال 
لتعود الأر�ض كاملة عزيزة م�صانة طاهرة من كل رج�س 
�إلى �أهلها الذين �برصوا وكابدوا طويلًا! نم�شي، وفي قلب 
]ال�سبخة[  القرية  هذه  طبيعة  عن  �س�ؤال  منا  كل 
الأدب��اء  با�ستقبال  الرقة  محافظة  عن  �ستنوب  التي 
عبد  الأدي��ب  مهرجان  في  الم�شاركين  والنقاد  والكتّــاب 
ال�سلام العجيلي للرواية العربية، وعن كيفية ا�ستقبال 
هم  ومن  بها،  �سنتخاطب  التي  اللغة  وما  لنا،  الأه��الي 
وما  كلامنا،  �سي�ستقبل  الذي  الجمهور  �سي�شكلون  الذين 
لا  قرية  �أج��واء  في  �سنعانيها  التي  المعاناة  �أ�شكال  هي 

فنادق فيها!
حين و�صلنا، ذاب ال�س�ؤال!

محت�شداً  �شعبياً  ا�ستقبالًا  ر�أينا  حين  �أرواحنا  غيّبته 
بالكرم واللطف والترحاب وال�وشق، وقد هزّتنا قلاوتهم 
في  للم�شاركة  الرقة  لمحافظة  الزائرين  �أول  �أننا  من 
علينا،  الحرب  فُر�ضت  �أن  منذ  �أر�ضها  فوق  ثقافي  ن�شاط 
عرفنا  التي  والعناقات  ال�صدور  بدفء  �أح�س�سنا  ولكم 

حنوها ومحبتها و�صدق �أهلها.
الم��ودة  م��ن  ك��فّ  على  جميعاً،  حُملنا،  و�وصلنا  منذ 
الجمهور  ر�أي  المهرجان  فعاليات  ب��د�أت  وحين  الآ�سرة، 
وفل�سطين،  �سورية،  من  عدة،  عربية  بلاد  من  �أتينا  �أننا 
هي  الم�شاركة  الأ�سماء  و�أن  والأردن،  ولبنان،  والعراق، 
الحرب،  عا�صرت  مثلما  العجيلي  عا�صرت  كبيرة  �أ�سماء 
الرقة،  �أه��ل  دف��اع  وب�سالة  العجيلي،  محبة  وع��رف��ت 
�أعمال  ان�شطرت  لهذا  العزيز،  ريفاً ومدينة، عن ترابها 
�أحدهما  اثنين،  �شطرين  �إلى  للرواية  العجيلي  م�ؤتمر 
اختلاف  على  الأدبية،  ومدونته  العجيلي  حياة  تناول 

تناول  ال�شطرين  وث��اني  كتبها،  التي  الأدب  �أجنا�س 
على  فر�ضت  ال��ت��ي  الح���رب  ع��ن  وتعبيراتها  ال��رواي��ة 
ال�سنوات من  �أبدته هذه  �سنوات، وما  �سورية طول ت�سع 
من  �أبدته  وما  جهة،  من  ودمويتهم  الإرهابيين  همجية 
بطلاوت نادرة فذة لأبناء �سورية العزيزة وهم يدافعون 
وال�وصامع  والم�شافي  والم��دار���س  والح��ق��ول  البيوت  ع��ن 
المعمور  العزيز  العي�ش  في  حقهم  وع��ن  والم���ؤ���س�����س��ات، 

بالكرامة الوارفة.
ولكم كان الح�وضر ال�شعبي الحا�شد.. بهّاراً ومرغّباً لنا 

للمزيد من الحديث والحوار..
•••

الأدب��اء  تحدث  الم�ؤتمر  �أعمال  من  الأول  ال�شطر  في 
بالم�سرات  الحافلة  العجيلي  حياة  عن  والكتّــاب  والنقاد 
ترك  ال��ذي  الطبيب  عن  تحدثوا  الحميدة،  والأف��ع��ال 
الع�شرين  القرن  من  الأول  الن�صف  في  الطبابة  ج��اه 
الإن��ق��اذ،  جي�ش  م��ع  فل�سطين  ح��رب  في  للقتال  وذه��ب 
غيرها  على  بالمخاطرة  المهددة  الوطنية  الحال  مقدماً 
من الأحوال الأخرة، فعا�ش �أحداث الحرب الفل�سطينية 
الوطنية، وكتب عنها ق�ص�صاً غدت  �أفعالها  وانخرط في 
جهة،  من  الفل�سطيني  ال�شعب  �أبناء  بطلاوت  عن  وثائق 
تحدث  كما  �أخ��رى.  جهة  من  العربية  القومية  وال��روح 
في  ق�ضاها  التي  العجيلي  حياة  عن  والكتّــاب  الأدب��اء 
خدمة  ع��دة  وزارات  بين  تنقل  وزي���راً  ال�سيا�سة  ع��الم 
�آثار طيبة �صبغت حياته  والنا�س، وما تركه من  للبلاد 

بالتوا�ضع وكبرياء النف�س وعظمتها!
�أدب  �أدب العجيلي، وهو  وتحدثت كلمات الأدباء عن 
فيه، فقد  وبرع  وقاربه  �إلا  �أدبياً  رحب لم يترك جن�ساً 
والمعروفين  المعدودين  الق�صيرة  الق�صة  كتّــاب  من  كان 
�أهميته حين قدّم، عبر  بالريادة والأ�صالة، وقد تجلت 
عن  والفطنة  والأهمية  الغنى  �شديدة  �وصراً  ق�ص�صه، 
وهم،  الأري���اف  �أه��ل  عا�شها  التي  الاجتماعية  الحياة 
بلا  م�ؤ�س�سات،  بلا  م�ست�شفيات،  بلا  مدار�س،  بلا  �آنذاك، 
طرق، بلا �أدوات تعينهم على �ش�ؤون حياتهم الزراعية، 
في  والأع���راف  والتقاليد  العادات  عن  تحدثت  ق�ص�ص 
الأمرا�ض،  عن  تحدثت  مثلما  ع�شائري،  قروي  مجتمع 

والموا�سم، والأحلام.
�أهمية  عن  �أف�صحت  روايات  العجيلي  الدكتور  وكتب 
الب�شر،  طبائع  ا�ستبطان  في  و�شغفه  الأدبية،  موهبته 
نافلة،  �صغيرة/  كانت  ل��و  حتى  النا�س  �أح�ل�ام  وتتبع 
فواقف م�شاعر النا�س لأنها، وفي �أكثر الأحيان، هي التي 
العجيلي  روايات  جالت  وقد  الب�شرية.  الطبيعة  ت�شكل 
في جغرافيات كثيرة، وعوالم متعددة، فكان هو الأديب 
الذي عا�ش حياة �أمته، و�أحلام �أهله، حين كتب روايته 
ت�شرين  )�أزاهير  وروايته  الفرات،  �سد  عن  )المغمورون( 
المدماة( عن حرب ت�شرين، وروايته )�أر�ض ال�سيّاد( التي 
جلا فيها طبيعة الن�سيج الب�شري في الرقة وريفها، وما 
تفعله العادات والتقاليد والأعراف في حياة النا�س من 

�أفعال تو�صف بالإيجابية حيناً وبال�سلبية حيناً �آخر.
الدكتور  كتبه  ما  �إلى  النقدية  الكتابات  وتطرقت 
العجيلي عن الأعلام، والكتب، والأمكنة، والرحلات، وما 
هزّ روحه خلال حياة عا�شها كلها، وبحوا�سه كلها �أي�ضاً، 
الدكتور  �أ�شعار  �إلى  النقدية  الكتابات  تطرقت  مثلما 
العجيلي، وح�وضره في عالم الندوات واللقاءات الأدبية.
تحدث  العجيلي،  م�ؤتمر  �أعمال  من  الثاني  ال�شطر  في 
نماذج  عبر  �سورية،  على  الح��رب  رواي��ة  عن  الم�شاركون 
ون  مختارة، فوقفوا على ما وقف عليه الأدباء وهم يحّرب
�إلى  يدخلون  وهم  ووقائعها،  و�أخبارها  الحرب  م�شاهد 
�أعماق الروح الب�شرية ال�سورية التي اكتوت بنيران هذه 

الحرب الظالمة.
•••

ال�سبخة  بلدة  في  ع�شناها  رائ��ق��ة..  جميلة،  �أي���ام 
العجيلي  عن  نتحدث  ونحن  العظيم،  للفرات  المحاذية 
وهي  القلوب  �أذاب���ت  التي  الح��رب  وع��ن  المحبة،  كاتب 
ال��ب�الد..  �أه��ل  ال��ع��زي��زة، والنا�س  ت��داف��ع ع��ن الأر����ض 

ع�شاقها، والمعاني الخالدات بقاءً ونق�شاً في الوجدان..

كنا.. والعجيلي!
عبد  ال�شيخ  بن  �أ�سعد  محمد  هو 
بن  م�صطفى  ال�شيخ  ب��ن  ال��وه��اب 
نظمية  و�أم��ه  طل�س،  محمد  ال�شيخ 
وقد  البغدادي،  ر�شيد  الحاج  بنت 
بالتقوى  تتّ�صف  �أ���س��رة  في  ن�����ش���أ 
وال�����ص�الح ف����أب���وه ع��ب��د ال��وه��اب 
حلب  علماء  من  م�صطفى،  وج��دّه 

المرموقين.
�سنة  ح��ل��ب  في  �أ���س��ع��د«  »مح��م��د  ول���د 
»الم��در���س��ة  في  تعليمه  وت��ل��قّ��ى  1890م، 
ثمّ  الم��دي��ن��ة،  في  ال�شهيرة  الخ�����س��روي��ة« 
في  العليا  درا�سته  لإكمال  م�صر  �إلى  غادر 
نال  حيث  بالقاهرة،  الم�صرية  الجامعة 
»اللي�سان�س«  �شهادات  الآداب  كلية  م��ن 
و»الم��اج�����س��ت�ري« ث��م »ال��دك��ت��وراه«، وذل��ك 
والأ�ستاذ  ح�سين«  »طه  الدكتور  ب�إ�شراف 
�أط��روح��ة  ودارت  م�صطفى«،  »�إب��راه��ي��م 
ال��ت��خ��رج ح����ول ك���ت���اب »����س���ر ���ص��ن��اع��ة 
الإعراب« لابن جُني.. ومن ثمّ توجّه �إلى 
فرن�سا ليُكمل تح�صيله العلمي، حيث حاز 
على درجة الدكتوراه من »جامعة بوردو« 
1939م، وكانت �أطروحته بعنوان:  �سنة 

)التربية والتعليم في الإ�سلام(.
• من الجامعة �إلى ال�سلك الدبلوما�سي:
بُعيد عودته �إلى �سورية، قام بالتدري�س 
الج��ام��ع��ات  بمختلف  الآداب  ك��ل��ي��ات  في 
في  للعمل  انتقل  �أن  لبث  وم��ا  ال�سورية، 
من�صب  تّىلو  حيث  الدبلوما�سي،  ال�سلك 
ال�سورية،  الخارجية  لوزارة  العام  الأمين 
الجمعية  في  ���س��وري��ة  بتمثيل  ق���ام  ك��م��ا 
ثمّ  نيويورك،  في  المتحدة  ل��لأمم  العامة 
�أُ�سند له من�صب م�ست�شار الأمم المتحدة في 
عمل  1951م  �سنة  وفي  باليونان،  »�أثينا« 
بالتدري�س في »كلية الآداب« ببغداد حيث 
و�ضع فهر�ساً لآلاف المخطوطات  في مكتبة 

الأوقاف، وعاد من جديد �إلى �سورية. 
ويعدّ الدكتور طل�س �أول ع�وض �سوري في 
المعهد العلمي الفرن�سي للدرا�سات العربية 
وب��ارزاً  نا�شطاً  ع�وضاً  ك��ان  كما  بدم�شق، 
�آخر  وكان  حلب،  في  العاديات  جمعية  في 
لم�ؤ�س�سة  العام  المدير  �إليه،  �أُ�سند  من�صب 

اللاجئين الفل�سطينيين في �سورية.
: خّري فكري  عطاء  • م�سيرة 

وكاتباً، بحث  �أديباً  الدكتور طل�س  كان 
والح�ضارة  العربي  التاريخ  م�ؤلّفاته  في 
نزعة  درا�ساته  على  وغلبت  الإ�سلامية، 
ق��وم��ي��ة ع��رب��ي��ة  �إ���س�الم��ي��ة، وق���د �أم���دّ 
الم�ؤلّفات  م��ن  بالعديد  العربية  المكتبة 
»الآث���ار  ك��ت��اب  �أه��م��ه��ا  م��ن  ك��ان  القيّمة، 
والذي  حلب«  في  والتاريخية  الإ�سلامية 
يحتاج  موّثقاً  مرجعاً  يومنا  حتى  يُعتبر 
�إل��ي��ه ال��ب��اح��ث��ون والم����ؤرّخ���ون وال��ط�الب 
مدينة  تاريخ  عن  الكتابة  في  الراغبون 
التي  الإ�سلامية  العهود  في  خا�صة  حلب، 
المعالم  �إلى  �أ�ضاف  وقد  المدينة،  بها  مرّت 
ورد  التي  التاريخية  والأبنية  الأثرية 
 120 �سابقاً  الم���ؤلّ��ف��ة  الكتب  في  ذك��ره��ا 
مبنى تاريخياً �إ�سلامياً، وتو�سّع في الو�صف 
كتابه  فجاء  و�سواها  والأبعاد  التاريخي 
�أهم  ليغطي  وال�وصر  بالم�صطلحات  غنياً 
المعالم التاريخية الم�شار �إليها. كذلك ن�شر 
في  قيّماً  مو�سوعياً  بحثاً  »طل�س«  الباحث 
الم�ساجد«  ذك��ر  في  المقا�صد  »ث��م��ار  كتاب 
فيه  وق����دّم  ال���ه���ادي،  ع��ب��د  ب��ن  ليو�سف 
م�ساجد  لمعظم  و�أثرياً  تاريخياً  تو�صيفاً 

دم�شق في �أيامه، و�أ�ضاف �إلى الكتاب: 
حياته،  القدير:  بالم�ؤلف  تعريف   -  1

علمه، م�ؤلفاته.
الم�ؤلفين  بكبار  م��وج��ز  تعريف   -  2

 / �شداد  ابن   / ع�ساكر  ابن  وم�ؤلفاتهم: 
ابن   / العلموي   / النعيمي   / �شامة  �أب��ي 

طولون / بدران / كرد علي.
هوام�ش  جميع  في  لة  مف�صّ حوا�شي   -  3

الكتاب.
- زيادة وتعليق تف�صيلي على ما ورد   4

في الكتاب.
الم�ؤلف  �أح�صى  المهم:  وهو  الذيل   -  5
حتى نهاية �سنة 1361هـ / 1942م �أكثر 
300 م�سجداً في دم�شق، زارها ميدانياً  من 
الأب��ج��دي،  الت�سل�سل  ح�سب  ��ف��ه��ا  وو���صّ

ح �أماكنها. و�أرفقها بمخطط يو�ضّ
والم�ساجد  للأمكنة  فهار�س  �أ�ضاف   -  6

والأعلام.
للدرا�سات  الفرن�سي  العلمي  المعهد  وقام 
�سنة  ال��ك��ت��اب  بن�شر  بدم�شق  ال��ع��رب��ي��ة 
 – لبنان  مكتبة  ع��ن  و���ص��در  1975م، 

بيروت.
• توفي الدكتور محمد �أ�سعد طل�س �سنة 
1959م في م�سقط ر�أ�سه مدينة حلب، بعد 
ح�ضارتنا  من  الم�شرّفة  النماذج  ق��دّم  �أن 
العربية الإ�سلامية، و�أدّى الر�سالة ب�أمانة 

فا�ستحقّ �شكر الوطن والأجيال.

�آثـــاره:
- الم�ؤلّفات:

في  والتاريخية  الإ�سلامية  الآث���ار   •
العامة  الآثار  مديرية  من�وشرات   – حلب 

1956م �سنة  الترقي  – مطبعة 
مخطوطات خزائن كتب  عن  • الك�شاف 

الأوقاف.
حلب. مكتبة  مخطوطات  • فهر�س 

في الإ�سلام. والتعليم  • التربية 
العربية. الأمة  • تاريخ 

والحا�ضر. الغابر  في  وال�شام  • م�صر 
• ع�صر الانبثاق والات�ساق.

الرا�شدون. • الخلفاء 
الإعراب. �صناعة  • �سر 

�أواخر عهد المماليك. في  • دم�شق 
القادر  عبد  ال�شيخ  عن  محا�ضرات   •

المغربي.
- الم�ؤلّفات المحققة والم�ضاف عليها:

ح�صينة. �أبي  ابن  • ديوان 
لابن  الم�ساجد  ذكر  في  المقا�صد  ثمار   •

عبد الهادي.
�أبي الفتح  – ت�أليف  • الم�صايد والمطارد 

محمود بن الح�سن.
 – الت�صحيف  ح��دوث  على  النبيه   •
 – الأ�صفهاني  الح�سن  بن  حمزة  ت�أليف 

دم�شق 1968م.
مراجع للا�ستزادة:

 – حلب  عن  كُتب  فيما  الذهب  �أوراق 
عامر ر�شيد المبي�ض – دار غار حراء.

ر�شيد  ع��ام��ر   – حلب  م��ن  �أوائ����ل  مئة 
حلب   – ال��ع��رب��ي  ال��ق��ل��م  دار   – المبي�ض 

2004م.
الح��ي��اة ال��ف��ك��ري��ة في ح��ل��ب في ال��ق��رن 
الأه��الي   – جحا  فريد   – ع�شر  التا�سع 

للطباعة 1988م.
 – الثالث  الج��زء   - ال��ب�الد«  »�أم  حلب 
محمد عبد الوهاب �أوبري – كانون الثاني 

2016م.

محمد �أ�سعد طل�س
م�سيرة عطاء فكري خيّر طوال ن�صف قرن

مراد مروان  •محمد 
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�أ�سود قانٍ. 
يقتتلون داخل �أ�سوارها...

في الي�سرى واليمنى، تتزاحم ال�سكاكين.
الدماء تت�سرب �ألى �وصتي، �أفرّ بل�ساني...

�أغرزه رايةً على �سطح 
جمجمتي.

اختلفوا على لونه..
نوا بيا�ضه.. تيقَّ

ب
ت
ر
و
ه

�وضء على الن�ص
عبر معمارية فنية رفيعة م�سكوكة بميزان الده�شة، وفي ر�ؤية 
زياد  المبدع  يطلعنا  م��رارت��ه،  نكابد  ال��ذي  الواقع  حقيقة  تعري 
بلداننا  في  الح��ال  واق��ع  انحطاط  على  الن�ص،  ه��ذا  في  القنطار 

العربية، 
والاجتماعية  والدينية  ال�سيا�سية  التناحرات  خ�الل  م��ن 
بنية  خلخلة  �إلى  �أدت  التي  والكوارث  النوازل  تلك  والثقافية، 
والقتل  الفتك  ب���أدوات  م�سلحا  بات  الذي  العربي  الجمعي  الفكر 

والدمار والفناء.
البقاء  مقومات  كل  ال�صراعات  ه��ذه  تطال  �أن  الطبيعي  من 
الإن�ساني، في �سبيل تحقيق المكا�سب الخا�صة لكل طرف، لكن الكاتب 
هنا ي�سلط مجهره على مفهوم وبعدٍ لا يمكن تجاوزه �أبداً، هو البعد 
الفكري الإن�ساني،الذي بزواله تزول عنّا �صفة الأن�سنة ونتحول 

�إلى بهائم متناحرة.
�أ�سلوبا  الرمزية  معتمدا  �سرديا  نمطا  الكاتب  وظّف  ذلك  �إلى 
ال�سرد  بتقانيات  المتمر�س  القا�ص  بذكاء  خلفها  فتوارى  ومنهجا، 
و�أ�سلوبية البناء المعماري في هذا النوع الأدبي، تاركا للمتلقي متعة 
اللغوية،  الن�ص بعد تق�شير طبقاته  البحث عن المخبوء، وتفكيك 

ثم الولوج �إلى لبّه و�أدمته الداخلية. 
�وضء نقدي 

لإي�صال  المبدع  �سبيل  هو  ال�سردي  الخطاب  �أن  فيه  لا�شك  مما 
والأحداث،  واللغة  ال�شخ�صيات  عبر  القارئ  �أو  المتلقي  �إلى  فكرته 

ومن خلال اختياره لتقانيات ال�سرد المتنوعة الكفيلة بذلك.
لأ�سلوب  ودراي��ت��ه  الكاتب  ح��وف  نتلم�س  �أن  ن�ستطيع  وه��ن��ا 

في  �إليها  لج���أ  التي  الموحية  الرمزية 
الم�سرودة،  هذه  عُ��رى  وتركيب  ت�سيير 
لاه��ث،  نب�ض  وف��ق  ت�سير  ف���الأح���داث 
�إلى  خلالها  م��ن  عمد  �سريع،  متوتر, 
 ، بذاتها  الم�شحونة  الأف��ع��ال  انتقاء 
الن�ص  بفكرة  للنهو�ض  معا،  والمتفاعلة 
 / ت��ت��زاح��م   / )يقتتلون  وحمولته، 
�أغر�سه / �أفرّ / بتروه( ، فهذه الأفعال 
ال��دال��ة ع��ل��ى ال��ع��ن��ف ه��ي م��ا و�سمت 

المقروء الرا�شح للن�ص.
العنوان

ي�شتغل كدلالة  �أن  العنوان يمكن  �إن 
معيارية مزدوجة، فهو يقدم الن�ص من 
جهة، ومن جهة �أخرى يحيله �إلى ن�وص�ص وعناوين �أخرى، تتحاور 
الإنتاجية  زيادة  بغاية  و�إنما  التقليد  بهدف  لي�س  معه  وتتثاقف 

على الم�ستويين الدلالي والتركيبي.
يتكون العنوان كما هو ملاحظ من مفردتين نكرتين متعالقتين 
بالت�ضاد المده�ش، فقد �ساهم الت�ضاد اللوني بين المفردتين بتعزيز 
ممكنا  المعنى  جعلت  التي  هي  المفارقة  هذه  �إن  المعنوي،  الت�ضاد 
�أ�سود  يكون  لا  بالحقيقة  الجاهر  فالل�سان  والمو�وصف،  ال�صفة  بين 
نقائه وجلائه  �إلا بطم�س  الذين لا يهن�ؤون  الفكر  �إلا بفعل طغاة 

وبالتالي اقتلاعه وموته.
جذر  على  المبنية  المفارقة  بنية  على  تنه�ض  العنونة  ف�إن  �إذن 
التنافري بين جزئيها، فالأ�سود دلالة  لوني، حيث نلم�س الإ�سناد 
�أ�س�ست لمفهوم العدم والفناء، والقانئ �شكل دلالة رمزية  �صريحة 
من  ال��ذي  تنكيرها  خلال  من  والإ�سقاط  للت�أويل  قابلة  مخاتلة 
الـت�أويل �إلى مداه الأق�صى، فلا يبقى رهين الحالة  �أن يفتح  ��شأنه 

المعجمية المحددة. 
ال�سردي  المتن  مع  بتعالقها  ويت�ضح  يظهر  هنا  العنونة  ت�أويل  �إن 
اللوني  الإيقاع  لينك�شف  بيا�ضه«،  تيقّنوا   « جملة  مع  وبالتحديد 

وت�أثيره النف�سي الم�شبوب بالانفعال والتوتر.
كما ن�ستطيع تلم�س تنا�ص العنونة مع بيت ال�شعر لل�شاعر الكبير 

اليا�س فرحات :
�أ�سود  جلد  تح��ت  يخفق  للخير  �أبي�ض  كالحمامة  قلب  فلرب 
�إليه  م�ضافا  المو�وضعين،  بين  تنا�صيا  ملمحا  �شكّل  اللوني  فالمدلول 

را�شح الفكرة التي ن�ستطيع مقاربتها �أي�ضا بين المدلولين.
الحكائية )المتن ال�سردي(

للت�أثيث  مبا�شرة  �ساحة  المبا�شر  الفعلي  الا�ستهلال  �شكّل  لقد 
داخل  يقتتلون   « جملة  عبر  الن�ص,  �شخ�صيات  و�أطّ��ر  هي�أ  المكاني 
�ساحة  �إلى  ترميزا  بل  �صراحة  ي�شر  لم  هنا  فالكاتب   ,« �أ�سوارها 
مفردة  عليها  دل��ل  خا�صة،  لا  عامة  حالة  �أراده���ا  التي  القتال 
�أرادها  و�إنما  بعينها  �شخ�صية  يحدد  لم  �أنه  كما  النكرة،  �أ�سوارها 

حالة �شعوب عامة. 
 « للت�أزيم  الموطئة  الجملة  �إلى  امتد  الا�ستهلالي  الت�أثيث  هذا 
من  م�ساره  تحدد  هنا  المكان  وك�أن   ،« جمجمتي  �سطح  على  �أغر�سه 
تكوّن من علاقة  �أنه  �أو  احتواء،  المركز �ضمن علاقة  �إلى  المحيط 
فالعلاقة  العام،  المحيط  �إلى  وانت�شرت  المركز  من  ب��د�أت  �سببية 
ال�سببية قائمة بين انحطاط الم�ستوى الفكري ال�شخ�صي وانتهاك 

حدود الوطن والاقتتال �ضمن �أ�سواره.
رفع  عبر  ال�سرد  مقت�ضيات  �إلى  لوج  عتبة  �شكل  الت�أثيث  هذا 
فالكاتب  والي�سار,  اليمين  مدلول  علينا  يُخفى  ولا  الت�أويل،  وتيرة 
ذاهبا  ال�سطحي  اللغوي  المعجم  حارقا  الرمزية  �إلى  عمد  هنا 
من  النفاذ  علينا  توجب  لذلك  عمقا،  الأكثر  الدلالي  معناها  �إلى 
�إ�سقاط  �إلى  الذهاب  وبالتالي  الداخلية  �أدمتها  �إلى  اللغة  �سطح 
�سيا�سي لطرفي ال�صراع، فلا اليمين ومن ان�وضى تحته من ظلاميين 
و�إن  حتى  الحق  �صيحة  �إ�سكات  ا�ستطاعوا  وم�ستغلين،  وتكفيريين 
بتروا ل�سانها الناطق, وحرقوا راية العلم والمعرفة ، ولا الي�سار ومن 
التغلب  ا�ستطاعوا  وعَلمانيين ومنظرين  ان�وضى تحته من مفكرين 

وح�سم ال�صراع لجانبهم.
نلاحظ التقاء م�سارب ال�سرد عند جملة » اختلفوا على لونه » 
التي �شكلت حالة �شديدة من الت�أزيم، فدللت على حالة من التخبط 
والحد�س الع�وشائي، م�سبوقة بجملة موطئة لها من�سدلة من رحم 
الحقن  لزيادة  والتمهيد  الم�ساندة  بدور  حيث قامت  ال�سردي،  المتن 
من  نوعين  �شهد  الن�ص  �أن  نلاحظ  لذا  الت�أزيم،  جملة  في  وال�شحن 
الت�أزيم،ت�أزيم عام بد�أ منذ الا�ستهلال الفعلي الرافع لعتلة الترقب 
وا�ستمر حتى نهاية ال�سرد، مرورا بجملة الت�أزيم التي �شكلت ت�أزيما 
�سرديا خا�صا على م�ستوى الحكائية، ليتم بعد ذلك تفريغ الت�أزيم 
في جملة القفل التي جاءت محمولة على جناح ال�صدمة والده�شة، 
الانك�شاف  من  حالة   « بيا�ضه  تيقّنوا   « الموطئة  جملتها  مع  �شكلت 
وال�سطوع للعنوان والمتن الحكائي معا، مما يدلل على �شدة التعالقات 

على م�ستوى الهيكل  المعماري للن�ص.

الدعبل فندي  •د. 

مقاربة نقدية في الق�صة الق�صيرة جداً 
ن�ص �أ�سود قانٍ نموذجاً زياد القنطار

الأدي��ب  رحيل  العرب  الكتاب  اتح��اد  نعى 
العرب في  الكتاب  �صفوان حنوف ع�وض اتحاد 

الأ�سبوع الما�ضي. 
وهو من مواليد حم�ص 1951.

من م�ؤلفاته: 
زمن الحرائق، 

البيدق، 
ال�سلوك  في  و�أث���ره  ال��ربّ��اني  الا�سم  كتاب 

الإن�ساني.

المكتب  و�أع�ضاء  العرب  الكتاب  اتحاد  رئي�س 
الأدب��ي/  /الأ�سبوع  تحرير  و�أ�سرة  التنفيذي 
�أ�سرة  من  والموا�ساة  التعازي  ب�أحر  يتقدمون 
الفقيد الأديب �صفوان حنوف. راجين الله عز 
وجل �أن يتغمد الفقيد بوا�سع رحمته و�أن يلهم 

�أهله ال�برص وال�سلوان.

و�إنا لله و�إنا �إليه راجعون

�إلى  الكرام  والنقاد  والكتّــاب  الأدب��اء  الأدب��ي/  /الأ�سبوع  تدعو 
الم�شاركة في تحرير ملفاتها الأدبية القادمة، وفي المجالات الآتية:

الق�ضايا:
والآفاق الوجوه  • الحداثة/ 

الإبداعي والن�ص  • الناقد 
وغناها • الترجمة.. 

ترا�سل �أم  /عداوة  الأدبية  • الأجنا�س 
•••

�أعلام:
حيدر • حيدر 

فلحوط �صابر  • د. 
حقي بديع  • د. 
ال�سمان • غادة 
�سعيد • حميد 

الخراط • �إدوارد 
حرب • جوزيف 

رحيل الأديب  �صفوان حنوفملفات �أدبية

تعزية 
فجع الدكتور عبد الله ال�شاهر ع�وض اتحاد الكتّـاب العرب بوفاة �شقيقته.

رئي�س اتحاد الكتّـاب العرب و�أع�ضاء المكتب التنفيذي يتوجهون �إليه بخال�ص العزاء. راجين من الله عز وجل �أن 
يتغمد الفقيدة بوا�سع رحمته وي�سكنها الجنة، ويلهم �أهلها وذويها ال�برص وال�سلوان.

و�إنّا لله و�إنّا �إليه راجعون
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غانم • �أحلام 
على �سبيل البَدْء

في   ُ يتَعََّرثـ م��ن  الهناك  كما  هنا 
ى  ق�ص فيقع بين الورق, ويتخطَّ الرَّ
الح�سنُ م�سعاه، حيث تورق الحياةُ 
يفر�ضُ  عُ��نْ��وانٌ  ث��مّ��ةَ  عناويناً.. 
ع��ل��ي��ك ن��ف�����س��ه، م��ن��ذ الإط�ل�ال���ة 
وَيُ��قْ��لِ��قُ��كَ،  ��كَ،  ��وّ���شُ يُ�����شَ الأولى: 
رُ بِداخلِكَ �سيلًا عارماً  كَ ثُمَّ يُفجِّ يراق�صُ
منَ الأ�سئلة التي لا تُفارقُكَ �إلى �أن تجدَ 
�أجوبةً تكون مُقنعَةً عنها �أو �شافيةً �إلى 
ال��ورق«،  على  ترق�ص  و«�أن��ث��ى..  ما،  حدّ 
هذا  من  هو  ري�شه  رجب  عدنان  لل�شاعر 

النوع.

توطئة
ي الحقيقةِ التي  رِّ َ  من �أين نبد�أ �إلى َحت
ت�أ�سي�سي  �س�ؤال  الأن��ث��ى؟  ه��ذه  تراق�ص 

�أف�ضى  ال�س�ؤال  الن�ص، وهذا  �سياق قراءة  ي�ضعه رولان بارت في 
�إلى ا�ستجلاب العتبات الن�صية والتي هي فواتح موازية.. وقبل 
�أن نبد�أ بدخول العتبات لا بد �أن نلفت الانتباه �إلى �أن الأبحاث 
والدرا�سات الحديثة، �أولت اهتماماً بالغاً بدرا�سة الن�ص الموازي، 
�أو ما �أ�سماه الناقد الفرن�سي جيرار جنيت بالعتبات، �أو بهوام�ش 
الن�ص كما عند هنري ميتران، لن �أعمل بن�صيحة جنيت القائلة: 
الأولى  العتبة  هذه،  بدرا�ستي  و�س�أتناول   ..« العتبات  »احذروا 

وهي العنوان: »�أنثى.. ترق�ص على الورق«، وعتبة الإهداء.
يعد العنوان من �أهم العتبات الن�صية الموازية المحيطة بالن�ص 
وا�ستك�شاف  الن�ص،  دلالات  تو�ضيح  في  ي�ساهم  حيث  الرئي�س، 
معانيه الظاهرة والخفية �إنْ فهماً و�إنْ تف�سيراً، و�إنْ تفكيكاً و�إن 

تركيباً.
ماذا تعني العتبات.. ؟

العتبات تعني: مجموع الن�وص�ص التي تحيط بمتن الكتاب من 
وفهار�س ومقدمات  رئي�سية وفرعية  حوا�شٍ وهوام�ش وعناوين 
�إ�شاريًا ومعرفيًا، لا  وخاتمات التي ت�شكل في الوقت ذاته نظامًا 
يلعب  �إنه  بل  به،  يحيط  �أو  يخْفِرُه  الذي  المتن،  عن  �أهمية  يقل 

دورًا مهمًا في نوعية القراءة وتوجيهها.
وظائف العُنوان

وفي هذا الإطار، يرى جون كوهن �أن من �أهم وظائف العُنوان 
�أه��م  م��ن  العنوان  يعتبر  كما  وال��و���ص��ل،  الإ���س��ن��اد  الأ�سا�سية: 

العنا�صر التي يتم بها تحقيق الربط المنطقي.
 في مَلمَح العنوان، تظهر المر�أة/الأنثى » �آخر« يغري بالتما�س 
محل  فهي  ب��الأن��ث��وي،  الانخطاف  قاعدة  على  معه  والرق�ص 
ميراثه  هي  بما  تولّه،  ذات  عربي،  ابن  و�صفها  كما  الانفعال، 
النبوي، وع�شقه الإلهي، حَ�سْب تعبيره، و يقرُّ نيت�شة، ب�أن الحياة 

امر�أة.
م�ساءلة الأنثوي

حينما يكون ابن عربي �أحد القلائل الذين ورَّطوا الكتابة في 
م�ساءلة الأنثوي، والذين اندمجوا في تحقق الهدف الملغّز لفعل 
الكتابة والذي هو: اطلاق ال�صيرورات من قيودها يكون ال�شاعر 
العميد عدنان رجب ري�شه قد ورّطني في م�سائلة »�أنثى.. ترق�ص 

على الورق ».
 �إنَّ قدرةَ ال�شاعر على مراق�صةِ �أنثاه داخل خطابه ال�شعري، 
ال�شاعر  هذا  �أنثى  هُ  �أُ�شبِّ بماذا  الحقيقةِ  في  �أعرفُ  لا  �سيجعلني 
هها ب�أنثى..  رِ في �أديِم الأنوثةِ وفي خميرةِ الجمالِ.. . �أ�أ�شبِّ المتُجذِّ
هها ب�أنثى يليق بها الفرح؟ �أم ب�أنثى..  �ساحرة الجمال ؟ �أم �أ�أ�شبِّ
�أنثى  ؟  ب��ال��دلالات..  حُبلى  بال�وشق  الأ�سطر  ح�ضن  في  ترتمي 
تتخطى حدود الروعة و الخ�وصبة والامتاع؟.. . فهذا ال�شاعرُ 
ي�ستطيعُ �أن يُدخلكَ �إلى حَلْقاتِ الوجدِ ال�وصفي الجماليِّ ال�شعريِّ 
�أن  الب�صرِ منذ عتبة العنوان، وبدفعةٍ واحدةٍ ي�ستطيعُ  بلمحةِ 
يُبلِّلَ قلبَكَ بالماءِ الغام�ضِ والبرقِ الحزين ويجعلك ت�ستلقي على 

حبق المعنى مغم�ض العينين فترى كما ر�أى ابن عربي: 
لأن  الله  �إلى  تقود  والأنوثةُ  الوجود،  محور  هي  �إيزي�س  �أن   

جمالَها من تجلياتِ الألوهة.
 فك�أنها حقيقة الحياة ال�سرية في الوجود ، وحقيقة التوازي 

 / والم��ر�أة  الر�سالة   / ال�شعر والحياة  بين 
والدبابة  الطائرة   / والر�صا�صة  الكلمة 
الذي  الف�ضاء  و  وال�شريعة  ال�سيا�سة   /
نتاجه  في  ال�شاعر  هواج�س  ا�ستغرقته 

النثري الجديد.
ال�صادر  الورق”،  على  ترق�ص  “�أنثى.. 
�إذ  والن�شر،  للطباعة  ال��ب��ي��ادر  دار  ع��ن 
م�سكونةٍ  ح��اف��اتٍ  عند  ق�صائده  ت�ضعنا 
فجائعية  من  ن��وع  على  وباعثة  بالقلق، 
يدرك  �إذ  فال�شاعر  بالثقة،  الإح�سا�س 
الهيدغري/  بيته  هي  /اللغة  الأنثى  �أنّ 
عنها،  ينفر  ف�إنه  ال�سحري،  التعوي�ضي/ 
مجاله  بو�صفها  ال��ورق  على  يراق�صها  �إذ 
الموحية،  ا�ستعاراته  ال�سحري لا�ستح�ضار 

والمُ�ضادة للفقد والن�سيان والعزلة.
من  بع�ضاً  كتبتُ  كلّما  �أنثى..  يقول:  �إذ 

عر  قوافي ال�شِّ
ها فاق معناه –�ص64  ر�أيتُ القولَ الذي خ�صّ

يحدثها  �أن  يمكن  التي  الن�صية  التفاعلات  ال�شاعر  وعى  هل 
التنا�ص مع الموروث؟

الن�ص الغائب
لا  بالوجدان،  الوعي  طبقاتِ  في  كامنٌ  الن�صي  التعالقَ  �أن  �أم 
يمنح دلالاته ب�سهولة للقارئ ويحتاج �إلى قراءة ت�أملية قادرة 
الباكي  �صمته  طبقاتِ  في  حُفْرَةً  ليُحْدِثَ  عميقا  تحفر  �أن  على 
لا  لأ�سئلة..  �إجابات  �ضمن  الغائب  الن�ص  �إلى  للو�وصل  �سعيا 

ي�س�ألك عنها.. �أي �أحد.
المقتولُ  الماءُ..  ك�أنّها   « نلمَحَ ذلك من خلال قوله:  �أن   ويمكن 
من ظم�أٍ/ م�صلوبُ الخوابي.. م�وؤودٌ/ ك�أنّها ال�سيفُ.. الم�شهورُ في 

غ�ضب/وال�صدى.. قد علا /الن�صلُ غارقٌ بالغِمْد.-�ص 103
 �أنثى بين الوعي واللاوعي

ة،  عريَّ ال�شِّ ، في تجربَةِ عدنان ري�شه  عريِّ ال�شِّ لِ  المتَُخيَّ بنَاءَ  �إنَّ 
�إزالةِ  هُ حدودٌ، قادرٍ على  ، لا تُحدُّ يالٍ حُرٍّ َ هيمنَةِ ِخم ي�أتِي عَْرب
واليوميِّ  والُح��ل��مِ،  وال��واق��عِ  والجغرافيا،  اريخِ  التَّ بيَن  الح��دودِ 
ابٍ  وجوَّ خلاَّقٍ  يالٍ  ِخم واللاوعي،  والوعي   ، والكونيِّ والإن�سانيِّ 
لغةٍ  عْرب  ومعناه،  ملامحه  للفرح  يعطي  �أن  على  وقادرٍ  ورهيفٍ 

عةٍ و�أنثى ملأى بالكنوز والأ�سرار ومتمردة في �آن. طيِّ
 يقول: �أنثى.. حين ت�أتي 

البحر..  /هي  والجمال  ال�سحر  من  طوفان  طاغٍ..  ح�وضرها   
ت�صطادها  /ولا  متمردة  هادئة..   / والأ���س��رار  بالكنوز  م��لأى 

باك./�ص- 15 من ن�ص �أنثى.. ترق�ص على الورق ال�شِّ
و�إذا كانت �إيزي�س تمثل الأنوثة العظمى الفيا�ضة، فال�شاعر 
يتبع �شعاعها، ويقلد ابن عربي وهو القائل: »كل مكان لا ي�ؤنث 

لا يعوّل عليه.«
التقابل وال�صراع 

باربارة  ـ على حد تعبير  المواجهة  النثر هي موقع  و ق�صيدة 
جون�سون ـ بين الداخل والخارج، حيث تقوم على حالة المفارقة 

والتقابل في الت�وصر الذهني بين ال�شعر والنثر.
لكن هل يمكن قراءة هذه المفارقة وهذا التقابل وال�صراع بين 
وال�صراع  التقابل  �إلى  ت�شير  الا�ستعارة  من  كنوع  وال�شعر  النثر 

الاجتماعي والإيديولوجي والفكري بين الذكورة والأنوثة؟

عتبة الإهداء
ن�وص�صهم  والم��ب��دع�ني  وال�����ش��ع��راء  ال��ك��ت��اب  م��ن  كثير  ي��رف��ق 
الأدبي،  للعمل  ن�صا موازيا  باعتباره  الإهداء،  الإبداعية بذكر 

يقدم الن�ص، و يعلنه، وي�ؤطر المعنى، و يوجهه �سلفا.
وقد يعتقد البع�ض �أن الإهداء علامة لغوية لا قيمة لها، و لا 
�أهمية لها في فهم الن�ص و تف�سيره، �أو تفكيكه و تركيبه؛ بل هي 
انية �أو ثانوية لا علاقة لها بالن�ص كما ر�أيته  َ �إ�شارة �شكلية َجم

في مجموعة ال�شاعر عدنان رجب.

 هل ي�ؤكد قول جيرار جنيت: ب�أن الإهداء تقليد )�إقطاعي( 
من ناحية، ورعاية بورجوازية وبروليتارية من ناحية �أخرى. 
والنبلاء  والر�ؤ�ساء  الملوك  �إلى  موجها  الإه��داء  كان  �أن  وبعد 
الع�صر  في  الإه���داء  �أ�صبح  المجتمع،  في  الكبيرة  وال�شخ�صيات 
الحديث يوجه �إما بطريقة ذاتية �إلى المبدع نف�سه، �أو �إلى من 

يحبه الكاتب �أو المبدع، �أو يوجهه �إلى من يكرهه.
ا ي�ستعير �إعلان بلزاك عندما �أعلن بلزاك)Balzac( في   رّمب
القرن التا�سع ع�شر الميلادي نهاية زمن الإهداء، حينما قال: “ 
من  كونه  من  الرغم  على  الإهداءات”،  زمن  انتهى  لقد  �سيدتي، 

�أكثر الكتاب الغربيين اهتماما بالإهداء.
 )Montesquieu( أو لعله حاول �أن ينحى منحى مونتي�سكيو�
�أفكار/ كتابه:”  في  ذلك  وظهر  الإهدائية  للكتابة  الراف�ض 
Pensées”، حيث ن�ص قائلا:” لن �أكْتُبَ ر�سالةَ �إهداءٍ: لأنَّ منْ 
يلتم�سَ حمايةً  �أن  ينبغي عليه  لا  مهمته قول الحقيقة،  يجعلُ 

على الأر�ض”.
وعليه، فللإهداء وظائف �سيميائية ودلالية وتداولية عدة، 
المتلقي،  جذب  في  تكمن  التي  الإغرائية  للوظيفة  بالإ�ضافة 
وخلق  العمل،  ق��راءة  �أو  الكتاب،  ل�شراء  القارئ  ف�وضل  وك�سب 
اربكنا  كم�أ  المتلقي  �إرباك  طريق  عن  وذلك  والانزياح،  المفارقة 
البحث عن الإهداء، ربما �سقط الإهداء في بئر يو�سف ولم ت�أت 
قافلة العزيز فبقي ا�سير الن�ص الأول الذي حمل عنوان “ر�سالة 

عا�شق “.�ص- 5 
وهذه  ر�سالة،  عن  عبارة   - معلوم  هو  كما  الإه���داء-  �إن  �إذ 
�إليه، في�ساهمان في التوا�صل  الر�سالة يتبادلها المر�سل و المر�سل 
المعرفي والجمالي، وهذه الر�سالة م�سننة ب�شَفْرَةٍ لغوية، يفككها 
ذات  الر�سالة،  هذه  وتُرْ�سَلُ  الوا�صفة،  بلغته  وي�ؤولها  الم�ستَقبِلُ، 
الحفاظ  وظيفتها  قناة   َ عِْرب الجمالية،  �أو  ال�شاعرية  الوظيفة 

على الات�صال.
�إلى  هنا  تحول  الذي  بالإهداء  الإلمامِ  ةُ  �أهميَّ تَ�أْتي  هُنَا  وَمِنْ 
لا  ال��ذي  اللانهائي  الى  والانكفاء  والتوالي  التبادل  في  لعبة 

حدود لو�وصله وو�صاله، ولا قب�ض على لحظته.
مَ، ا�سْتَطاعَتْ “�أنثى.. ترق�ص على الورق  وَت�أ�سي�ساً على ما تقدَّ
وَمَلامِحهَا  الجدَيْدِ  وَهيكلِهَا  الَخا�صِّ  عنوانِهَا  مَعَالَمَ  لَ  تُ�شَكِّ “�أن 
دَهَا على العتبَتيِن الأ�سَا�سِيَّتيِن:  ةِ ؛ الَّتي حاولنا �أنْ نَرْ�صُ الجماليَّ

العنوان والإهداء.
هل اكت�شفنا حقيقة مبدع هو في �أ�صالته- ح�سب قول ميلان 

كونديرا-” م�ستك�شف للوجود”؟
وال�شاعر العميد عدنان رجب ري�شه من حقه �أن ي�أخذ باللغة 
�أخ��رى،  المخيفة  والمبا�شرة  �أحيانا،  المجازية  �إلى  ي�صل  حتى 
ا�ستغلال  على  وقدرته  للغة  انتهاكاته  عبر  متج�سد  وح�وضره 

هذه اللغة.
 �صفوة القول: �إن وظيفة الكلمة، ال�وصرة، النقطة، الدائرة، 
عرية هي تكثيفية اللغة، والكلمة  الق�صيدة، هي التكثيف، فال�شِّ

ا تُغّري �شكله. ال�شعرية لا تُغّري محتوى المعنى و�إّمن
عرَ ليْ�سَ   يدخلنا مثل هذا �إلى ما هو ي�شبه الاعتراف: “�إنَّ ال�شِّ
الأمْرُ  هُوَ  عرُ  فَال�شُّ نَفْ�سِهَا؛  المعَاني  هُوَ في  ا  َ وَ�إَّمن المعَاني؛  قَوَالبِ  في 

البَاطِنيُّ لِكُلِّ �شَيءٍ في الوُجودِ “.
�أو  الاندماج  ري�شه  رجب  عدنان  العميد  لل�شاعر  يتيح  وهذا 
ومزاجه،  �شروطه  �ضمن  الأن��وث��ة  معاني  يعيدَ  كي  الانف�صال 
ويك�شفَ عن نوباته وتوح�شه، ويم�ضغَ كبرياءه، ويعلنَ جموحه 
�أنثى..  ب�شروط  لكن  الإلهية،  الذات  �أمام  وكينونته  ومرئياته 

ترق�ص على الورق.

ال�شاعر "عدنان رجب ري�شه"
بين تجليات الأنوثة وعتبة الإهداء و�أنثى.. ترق�ص على الورق

�سلامات
جراحية  عملية  ال�شعيبي  علي  الزميل  �أج��رى 

وتكللت بالنجاح.
المكتب  و�أع�ضاء  العرب  الكتّـاب  اتح��اد  رئي�س 
له  يتمنون  الأدب���ي  الأ�سبوع  و�أ���س��رة  التنفيذي 
ال�شفاء العاجل ليعود �إلى مزاولة عمله في خدمة 

الأدب.. و�سلامات.
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قال: اذهبوا جميعاً
كيف  ا�ستف�سارٍ  دون  فذهبنا 

تخلى عنا
هناك تركْـنا �سجلَ ولادتنا

و�أَ�سِـرّةَ اليقظة
محابرَ  تركـنا  الكرا�سي  وفوق 

م اللغةِ الأ�
وق�صائدَنا التي لم تدون

تركنا نحيبَ الخمرِ والأرائك
والُحورُ العِيُن يرمقون الرحيـلَ 

الجماعي
ونحن نجـرُّ ذيولَ الده�شة
دون جدالٍ قـال: اذهـبوا

ترجي  فكرةِ  ببنت  ننبَ�سْ  لم 
�أوردةِ اعتبار

يَّعنا في �أكـفنا �آثارُ ما �ضَ
وعلى ظهورنا �أكوامٌ من زقوم

وتح����ت ال�����ش��را���ش��فِ ث��ع��ال��بٌ 
وحروبٌ ماكرة

بحق  وعَ��ـ��دَن��ا  وك��ـ��رّ  فَ��ـ��رّ  بعد 
ال�صعود

هل حقاً �سنعودُ؟
وتحتفي الملائكةُ بنا

قلقٍ  دون  بثقة  الداخلين  نحن 
�أو خوف

فلي�س في جعبتنا كفرٌ ولا ف�سـقٌ 
ولا ع�صيان

���س�رنى ج��وق��ةً م��ن الأن��ب��ي��اء 
يعزفون �سيمفونية

بتهوفن الخام�سة
لكن ماذا ل�وأنا ذهبتُ �إلى النار

ور�أيتَني محاطةً بعذابها
و�إذا ما �سقطتْ رمو�شي في �صحن 

الجمر

�إعجاباً  ال�شيطانُ  لي  �أو�أر���س��لَ 
على �شكل قلب

هل �ستَـقْلبُ حياتي �إلى جحيم
وتقطع �صلةَ الحب

ترتفعَ  �أن  �أخ���افُ  حينها  ف�أنا 
ن�سبةُ ال�سكري

�أويختفي �وصتُـك من ال�سجائر
ال�ضحكاتِ  م��ن  �س�أكتفي  ل��ذا 

ب�ضحكتك
ن �إبلي�سَ �شريرٌ لأ�

�س�أجل�سُ مع �صديقاتي في مقهى 
بعيدا

وحمالة  جهل  �أبي  ق�ص�ص  عن 
الحطب

و�أكتفي بك ك�أ�سَ عـنبٍ وطني
ال��ن��ارُ  فرقَـتْـنا  ل��و  م���اذا  لكن 

والجنـةُ بفتوى

ه�����ل 
�ست�أتي �إلي؟

�أم تكتفي بالا�ستنكار والتلويح 
بمقاطعة مو�سيقا الراب

ق�صة  من  الم�ستوردة  والب�ضائعِ 
�أبي زيد الهلالي

ي��دي��ك خ��ل��فَ ظهرك  وت�����ض��عُ 
طيلةَ

 اللوحةِ كحنظلة
فلا ت�أتي �إلي

و�لاأنا �أتجاوزُ الخطوطَـ الحمر
قــال : اذهـبوـا

ذهـبـنا تفرقْـنا �شعوبَ وقبائل
قـال : ا�صعـدوا

ومازالـت الروحُ �أجـزاء
عـلى . تـنظرُ �إلى الأ�

الخطيب •فرحان 

الحافظ جميل  •محمد 

حمود • محمود 

ما الحب..!؟
وت�س�ألني ما الحب؟ قلت: فرا�شة

تحط على ثغر الحبيب.. وتهرب
في�صحو على طعم الزهور بريقها

ويعدو وراها لو تعود.. وي�شرب
وت�س�ألني ما الحب؟ قلت: حكاية

يخط �سناها عا�شق متوثب
يلم نجوم الليل في �سلة الهوى

وحتى طلوع الفجر يمحو ويكتب
•••

ا�شتهاء
يا لفتة العنق �إني �أ�شتهي عبثاً

و�أنت لم تبخلي بالغنج والتّيه
�وصمي عن الحبّ كي لا �أكتوي �شغفاً

ما عاد للقلب وقت كي يداويه
تجمّعي �شتلة من نعنع فيدي

لو تلم�س النعنع الفواح تذكيه
فلي�شهق الورد لو نعام الندى هطلًا

ولي�سكبِ الغيث في �أبهى �أوانيه
•••

جنون
و�صبحك �شاهق.. و�أنا جنون

ويعجبني مع الكبر ا�شتهاء
رويدك ما �أنخت جمال �وشقي

�إذا ما زنبق الليل ال�سناء
و�إني في ت�ضاري�س الدوالي

هبوب، لا يجف به انطفاء
و�إني حيث تزهر في رغابي

�شتولك، يمتلي فيَّ الخواء
ونع�صر من عناقيد احتراق

ك�أنّا، بع�ضنا نار، وم�ساء
•••
ذبول

ك�أنك الآب، لكن مرَّ مو�سمه
�أو لثغة الطير، حين الطير ترتحل

�أنت البقايا لعطرٍ، وردتي ذبلت
ووردك الان ظنّي �أنه خجل

•••
انهمار

لي �أن �أهز ق�صائدي
حتى �إذا وقع القمر

�أيقنت �أن غراقها
في بركة القلب انهمر

•••
يا�سمين على �أعالي ذراها

خ�شَّ قلبي خميلة من وعود
كدت �أحيا لو لم يخني حنيني

فت�شظّى على دراج ال�صعود

ما يفي�ض من 
الوم�ض

لي في �سمائكِ نجمتان
في عمقِ روحي ترقدانْ
ت�أمرانِ الظلّ �أن ي�صحو

على ثوبٍ من الثلج
ولا يمحو
و�أن ينحو

�إلى خلعِ الكرى
كي لا �أرى جرحَ الدنان
لي في بحورك موجتانْ

عِقدٌ...لآلئُ...�آيتانْ
وبكلّ ي�سرٍ

ت�أخذان الروحَ في حبٍّ
�إلى �شطّ الحنان

لي في �سمائكِ فرقدان
غيثٌ لتخ�ضرّ الجنان

عيناكِ كم عيناكِ مورقتانْ

عينان

�أرنو �إليكِ حبيبتي..
و�صليبي المنحوت.. يحملُني �إلى عينيكِ.. مثلَ حمامةٍ!!

وئي.. من دمي.. و�أنا وُ�ضُ
وجراحُ �شِعري.. راعفاتٌ في رمالِ الهاجرةْ..

ثملٌ �أنا.. في حانةٍ من دونِ خمْرٍ..
�أحت�سي قَهْري ودمعي.. في العيونِ الغائرة..

للاوك يا قدي�ستي.. ما كنت �أحيا عا�شقاً!
ما كان ظلّي ي�سرق الخطواتِ.. يعلنُ �أنني هاجرت..

منك �إليك.. �سيدتي..
و�إن قوافل الع�شاق.. تهرب من فيافي الموتِ

تبحث عن ملاجئَ.. �ساترة
ثمل.. �أنا.. باقٍ �أنا ــ لا �أرعوي موتي ولا ظمئي..

ولا قدر الجناة.. �أظل �أرنو والهاً..
.. ل�ؤل�ؤتان.. في كفني ك�ساحرتيِن.. عيناكِ.. في عينيَّ

ت�أ�سرُني العيونُ ال�سّاحرة!!
الربُّ يعلمُ.. �أنني المنفيُّ في وطني..

و�إنَّ ق�صائدي.. ذُبحت ب�سيف دواع�ش الأَعراب..
يدبحني.. �أبو جهل.. وي�سكر من دمي.. �صلفاً!!

و�أطفال تيتم ظلهم..
لا تقنطي فالرب كافلهم.. غداً..

و�أنا كفيلُ محبتي.. حتى القيامة.. وانبعاثِ الآخرة
�إني �أحبك.. عمدي ج�سدي بماء من فرات..

طهريني.. من خطايا الفقر..
من وجع الحروف النازفات.. الراقدات.. على ر�صيف القهر مثل ال�سادر

فمتى يجود الأقحوان.. بعطره..
ومتى يطل ال�صبح من �ألقِ الفواجع.. والأنين..

�أوّاه يا قدي�ستي.. لو تعلمين..
ماذا يقول الرب للملك المقد�س.. عن خطايا �أمةٍ..

نامت بح�ضن عدوها.. �صلت لأجل مليكها
ركعت لمجد الأخطبوط.. ورتلت �آياتها.. كالكافرة!!

.. لا يدري �إلى �أيِّ المرافئ رحَلَه.. �أرنو.. �إليكِ.. كقاربٍ في اليمِّ
في�ضيعُ في عمقِ البحارِ.. حبيبتي..

مدي يديك.. وعانقيني مرةً.. �إني الملوّح والملوّع..
�أنت ليلى العامرية.. �إنني الم�سحور.. �أنت ال�ساحرة!!

ليلى.. خُذي.. لُغتي وتاريخي..
�أنا نغمٌ جريحٌ.. اكفهرَّ تبتلًا..

داً و�شدا بنا�صية الكمان مغرِّ
الحبُ �أوله �صلاة متيم.. والحب �أو�سطه بريق م�شاعر

والحب �آخره عناق في جنان الآخرة!!
ف�إلى متى.. نبقى كري�شِ نعامة.. �سكرى بريح �صر�صر!!

ليلى..
خذي مني حكايا الأم�س والتاريخ.. مكتبتي التي �أهوى!!

خذي قلمي.. و�أعطيني رغيف الخبز.. �إني جائعٌ الفقر كفر!
�صدقيني.. وا�برصي.. �إن الحياة جميلة مع �صابرة!!

وحملت جرحي نازفاً.. وطني يموتُ.. حبيبتي
فرفعتُ ر�أ�سي لل�سماء.. مناجياً..

رباه.. عطفكَ �أنت من هذا الخراب؟!
و�أين �أحلامي التي �ضيعتُها.. �سقطت ب�أعماق البحار الهادرة!!

رباه.. دمعي في �صلاةِ ال�صبحِ.. ينزفُ �شاكياً.. كم ركعةٍ �صليتُ لا �أدري!
�أنا �أبكي على وطني الذبيح.. الهنا!!

�أين الحدائقُ.. وال�وشارع.. والأحبةِ ير�شفون القهوة ال�سمراء..
في ظل المياه النافرة

واح�سرتاه.. على �صديقي.. يلعق الف�ضلات.. ي�ستجدي القمامة.. لقمة؟!
وينام في كنف الر�صيف.. مناجياً.. رباً رحيماً..

�أين مائدة ال�سماء.. الهنا؟!
�أين الحواري الكاعبات.. ونحن نر�شف من لماهن.. الخمور الفاخرة

�أنا يا حبيبتي البتول.. هواك يجري في دمي
ف�أراكِ ت�أتلقيَن في كبد الحروف.. كنجمة بارقة!!

ليلى.. و�أرعفُ من نجيعِ القلب.. �أنت حبيبتي؟!
ف�إلى متى.. وجراحنا مفتوحة؟!

و�إلى متى.. والجوع �أ�ضحى كافراً؟!
وق�صائدي الحمقاءُ.. �أ�ضحت كافرةً!

ليلى.. و�إني في �صحاري الموت.. �أرت�شفُ الأ�سى..
و�ألملمُ الأ�شعار.. عن وطنٍ ذبيحٍ باعهُ الأهلون..

في �سوق النخا�سة.. كالأواني الفاخرة!!
ليلى.. و�أ�شهد �أنني المنفيّ في وطني..

و�أنتِ الحبُ والألقُ المباركُ.. و�أنتِ ذاتي 
�أنتِ مني.. يا عرو�س ال�شعر.. �أنت ال�شاعرة

مدي يديك.. وعانقيني.. �إنني �أهواكِ كالأطفالِ �سيدتي
�أ�ضمُك زهرة برية.. و�أقبل الثغر النديّ..

�أذوب في ر�شف ال�شفاه الطاهرة
ليلى.. و�أ�صرخ في �ضمير الكون.. �أين كرامة الإن�سان؟!

�أين الحب.. يذبح في بلاد الله.. �أُغنيتي
ويُقتل في �صراط الحب �أ�شعاري..

و�سكين الدواع�شِ جزَّ وردَ ق�صائدي؟!
و�سراجُ بيتي مطف�أٌ.. و�أنا غريقٌ في بحارٍ هادرة!!

لم يبقَ لي �إلاك.. يا وطن المحبة والندى!!
هيا تعالي.. �أ�شعلي ناري.. ف�أنت فرا�شة الثلج الذبيحة..

�أنتِ من �أهوى.. �أنا ثملٌ.. و�أنا وترٌ..
�أنا �شعرٌ.. يحالي الحبَّ والإن�سانَ!!

ي�صرخُ دائماً.. �سوريتي والقلبُ ينب�ضُ عا�شقاً!!
�سوريتي.. �أنت التي في الروح.. �أغنيةٌ..

و�أنت المبتدى والآخرى!!
المبتدا

ر�سالة �إلى ليلى العامرية

�إبراهيم • ن�صرة 

نور ونار
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برازي علي •ه�شام  علي  •محمد 

ب��ال��دور  ع��ل��ي(  )�أم  انتظمت 
ال��ن�����س��ائ��ي �أم�����ام دك����ان ب��ائ��ع 
النا�س  يق�صده  ،الذي  الزعتر 
م���ن ك��اف��ة �أرج������اء الم��دي��ن��ة 

وعدم  الطيبة  ل�سمعته  و�وضاحيها 
غ�شه حتى الآن ، من �أجل الح�وصل 
على كيلو واحد من الزعتر الأخ�ضر 
�أو الأحمر، في زمن عزّت فيه الأمانة 
و�أخلاقهم  �ضمائرهم  فيه  النا�س  وباع 
والتلاعب. الغ�ش  فيهم  ،وك�رث  ودينهم 

الو�وصل  )�أم علي( تتحمّل عناء  وكانت 
،كرمى  بال�صف  وال��وق��وف  الم��ك��ان  �إلى 
عيون �أطفالها الذين   اكرهوا ،مجبرين 
والزيت  الزعتر  �سندوي�ش  تناول  على   ،
يوميا"،لعدم توفر البديل ،وكان الزعتر 
في  الوحيدة  ال�صباحية  وجبتهم  يعتبر 
لهم  تمنح  التي  الفر�صة  �أثناء  المدر�سة 
هذه  وكانت   ، الدرو�س  بين  ك�إ�ستراحة 
الم��دار���س في  �أط��ف��ال  ه��ي ح��ال غالبية 
منهم  البع�ض  بات  ،�إذ  ال�شعبية  المناطق 
الوجوه  وا�صفرار  الدوخة  من  يعانون 
والهزال التي �سببها لهم فقر الدم لعدم 

التوازن الغذائي في وجباتهم .
�أم��ام��ه��ا  ب��ال��ف��راغ  ع��ل��ي(  )�أم  ���ش��ع��رت 
�إلى الأم����ام ،وه��ذا  ،ف��ت��ق��دّم��ت خ��ط��وة 
فتحت  ث��م   ، ال���دور  �إق�ت�راب  على  دليل 
ثمن  منها  ،و�أخرجت  اليدوية  حقيبتها 
عليه  قب�ضتها  ،و�أحكمت  الزعتر  كيلو 
،فالم�صاري)النقود(في هذه الأيام ،�صارت 
عزيزة جدا"على قلوب الفقراء و�صعبة 
�أن  ت�ستطيع  ،ف�إنك  و�إذا�أ�صغيت  المنال، 
بطون  �صراخ  ال�ساد�سة  بالحا�سة  ت�شعر 

الفقراء ونداءات �إفرازاتهم اله�ضمية.
�وصت  �سمعت  حين  علي(  انكم�شت)�أم 
�وصت  و�صدى   ، داخلها  يته�شّم  �أحلامها 
م�سمعها  على  كالمطارق  ينهال  �أطفالها 
الزعتر  �سندوي�ش  كرهنا  ياماما  )والله 
�إلى  ال��دخ��ول  قبل  و�صرنا   .. وال��زي��ت 
المدر�سة ، نركن ال�سندوي�شات على جانب 
الإحتجاجات  هذه  ،وكانت  الر�صيف( 
تم��زّق  الح���داد  ،كال�سكاكين  المكبوتة 
�صارت تدور  الإ�ستفهام  ،و�إ�شارات  لحمها 
�أ�ضحينا  هل  ،وت�س�ألها..  نف�سها  ح��ول 
تظبّط  ،لم  الأوت���ار  م�شدود  غير  كعود 
الذي  كالن�شاز  نغماته  ،و�صارت  �أوت��اره 
ت�ستع�صي �ألحانه على الفهم ؟ وهل اهتزّ 
بين  م�شرّدين  لنبقى  الداخلي  �سلامنا 

القيم المتناق�ضة ؟
البائع  ���ص��وت  �سرحانها  م��ن  �أي��ق��ظ��ه��ا 
 .. �أخ�ضر   .. زبائنه  من  م�ستف�سرا"�أحد 

�أم .. �أحمر .
ا�ستجابة  �إلى الخلف   ) �إلتفتت)�أم علي 
م�صحوبة  كتفها  على  خفيفة  لربتة 
وراءه���ا  ال��واق��ف��ة  الم�����ر�أة  بابت�سامة 
..قربي  قالت  النبرات  هام�س  ،وب�وصت 

يا�أختي حتى ي�صلنا الدور .
ا���س��ت��ج��اب��ت)�أم ع��ل��ي (ب��خ��ط��وة �إلى 
محدثة  �ساعتها  �إلى  نظرت  ،ثم  الأم��ام 
خروج  وقت  اقترب  ..لقد  ..�أف  نف�سها 
دقّات  ،فت�سارعت  المدر�سة  من  �أطفالها 
ال�صف  �إلى  تنظر  كانت  عندما  قلبها 
ال�سوداء  الأفكار  �أمامها،و�صارت  الطويل 
تع�صف في تلافيف دماغها وتقودها �إلى 
تنقر  ،والهواج�س  المظلمة  ال��زواري��ب 
الداخلي  �سلامها  الح���داد  بمناقيرها 
�صيحة  ف��م��ه��ا  م��ن  ت��ف��ل��ت  �أن  ،وك�����ادت 
هناك  ك���أنّ  �شفتاها  �إنفرجت  ثم   ، ذعر 
على  تج�سر  ولا  عليهما  كلاما"يتحّري 
لعنت  ،ث��م  ربها  ،ا�ستغفرت  ب��ه  النطق 
ال�شيطان الرجيم وو�ساو�سه ،ولم ت�ستثن 
 .. نف�سها  ح��دّث��ت  ،ث��م  الح���رام  �أولاد 
عل  تطاوعهم  �ضمائرهم  �أ�ضحت  كيف 

والم�ساومة  الأطفال  خطف 
؟  قتلهم  �أو  وبيعهم  عليهم 
ثم ت�أوهت بحرقة .. ليتهم 
يعرفون مدى حزن قلب الأم 

على فقدان �أطفالها؟
�شعر  �أن  ب��ع��د  الخ��ل��ف  ن��ح��و  ا���س��ت��دار 
م�ساحة  غطّت  العط�س  رذاذ  من  بر�شقة 
منديلا"من  جيبه  من  �أخرج  ،ثم  رقبته 
رق��ب��ت��ه وه��و  ب��ه  ،و���ص��ار يم�سح  ال����ورق 
بحدّة  ق��ال  ،ث��م  وال��وج��ه  مقززالنف�س 
وغ�ضب ،موجها"كلامه �إلى الذي يليه في 
�أحلى من  �ألم تجد  يا�أخي  لكْ   .. ال�صف 
هذا المكان حتى تعط�س عليه .. �صرلك 
ب�إمكانك  وك��ان  وت�سعل  تكّح  عم  �ساعة 
�أو  �أخ��رى   ناحية  �إلى  وجهك  تدير  �أن 
قال  ،ث��م  فمك  منديلا"على  ت�ضع  �أن 
لي�ش  هيك �صارت  يالطيف  م�ستنكرا".. 

النا�س ؟!
بتهكم �أجابه

..�وش  خيّو  انزعجت  ..�وش  �أف   .. �أف 
�إي��ه   .. وب�����س  ع��ن��دي  وق��ف��ت  ال�شغلة 
وت�سعل  تكّح  وع��م  مر�ضانة  النا�س  كل 
خايف  ح�ضرتك  ك��ان  ..و�إذا  وتعط�س 
الأف�ضل  من  كان  الر�شح  من  حالك  على 

لك �ألّا تغادر بيتك .
جوابك  هذا  كان  ..�إذا  ال�وشم  ياعيب   :

،ف�أنا
خيّو  ت��واخ��ذن��ا..�أخ��ط���أن��ا  ولا  �أع��ت��ذر   
، وبع�صبية  م��نّ��ك          ال�سماح  ونطلب 
ينف�ض  كمن  كفا"بكف  �ضرب  ظ��اه��رة 
مكانه  يخلي  وهو  تمتم  �شيئا"،ثم  عنهما 
الزعتر  �أب��و  ..يلعن  ..�أخ���ي  ال�صف  من 
..وعمرنا ان�شاء الله ما ناكل  زعتر .ثم 
رفع يده في الهواء وقال غا�ضبا".. ابقى 

عطّ�س على كيفك خيّو .
: هه .. هه ..الله ي�ساعده ويعين مرتو 

عليه ..باين الأ�ستاذ ع�صبي .
الم��ر�أة  قالتها   ، ���ش��اردة  ..وي��ن  يا�أختي 
هلأ   ..  ، ،م�ستف�سرة  خلفها  تقف  التي 
من  طلوعهم  قت  �صارو  ..ولادن��ا  وقتك 
المدر�سة ..�وش ماعندك �أولاد في المدار�س 
الخطف  من  عليهم  نخاف  �صرنا  ..والله 
الأي���ام  ه��ل  ح��اك��م  عليهم  ت���أخ��رن��ا  �إذا 
خطف  ع��ن  كتير  �شائعات  ن�سمع  �صرنا 
الأولاد ،ثم دفعتها على كتفها وقالت .. 
قربي لقدام ..�وش بدك عزيمة لتقربي 
،ت�أففت ،ثم تابعت .. والله يومنا فقدنا 
الإح�سا�س فيه ولم نعد ن�شعر فيه كيف 
كنّا  �إذا  حا�سين  ع��دن��ا  وم��ا  يم�ضي  ع��م 
با�ص  الميكرو  باب  على   ، لا  �أم  عاي�شين 
،و�أمام  نتدافع  الأف��ران  ،و�أم��ام  نتداف�ش 
�أطفالنا  خ��روج  ننتظر  المدار�س  �أب��واب 
ك�أنما  �أمامها  يديها  ب�سطت  ث��م  و...، 
لتدفع عن نف�سها لطمة تو�شك �أن تهوي 
وجهها  وعلى  �صاحت  وجهها،ثم  على 
اللعنة    .. اللعنة   .. الغ�ضب  من  م�سحة 

على هل العمر .
الذي  المبهم  الخ��وف  الكلام  ه��ذا  �أيقظ 
�إليها  ،وخيّل  علي(  )�أم  عيني  من  �أط��ل 
ويخطف  يحدث  �أن  يمكن  المحظور  �أنّ 
في  تح��دق  ،ف��راح��ت  �أطفالها  �أحدا"من 
كما  فج�أة  ،كالبلهاء،فانتع�شت  الفراغ 
�أن  نورا"�ساطعا"قبل  ال�شمعة  تر�سل 
هلعة   ، قدميها  على  وا�ستدارت   ، تذوب 
نب�ضات  وق��ع  على  ال�صف  غ���ادرت  ،ث��م 
قلبها ال�صاخبة ، تطاردها �أطياف القلق 
الأي���ادي  و�إ���ش��ارات  العيون  ،وتتعقبها 

المت�سائلة.
وما زالت كلمات البائع تلاحقها كال�سهام 
يده  في  ي��ل��وح  وه��و  �أذن��ي��ه��ا  في  وترتطم 
 .. ي��ا�أخ��ت��ي  وي��ن��ك   .. ال��زع�رت  بكي�س 

الزعتر.. لكْ الزعتر يا�أختي.

ق�صة لم تكتبالزعتر .. و .. الزيت

منت�صف  بعد  الواحدة  قاربت  ال�ساعة   
الليل ... لقد اعتدت ال�سهر في هذه الأيام 
ق�صة  �أكتب  �أن  و�أريد   , الحارة  ال�صيفية 
ق�صيرة  ق�صة  �أكتب  حتى  ولكن   , ق�صيرة 
�أتحدث عنها  �أن تكون هناك فكرة  يجب 

لها  ومكثفا   , �أجزائها  في  �أبحث  هامة  حادثة  �أو   ,
ولا  عنها  اكتب  تجعلني  فكرة  لا  �أن  الحقيقة   ...
حادثة هامة �أبحث في �أجزائها لأكثفها, ويبدو �أن 
ذهني غير قادر على الإبداع في هذه الأيام من هذا 
ال�صيف ... وهكذا بقيت الأوراق التي على طاولتي 
بي�ضاء �صقيلة , ولكن لي�س معنى هذا �أني لم �أكتب 
 , ... الحقيقة غير ذلك  �أية ورقة  �أية كلمة على 
 , ذهني  �إلى  يتوارد  ما  كل  �أ�سجل  �أن  اعتدت  لأني 
والجمل  الأفكار  بع�ض  �أحيانا  �أكتب  كنت  وهكذا 
غير المترابطة ,و�أحيانا �أح�س بالنعا�س , وتراودني 
فكرة �صغيرة , و�أنا في هذا الحال وعلى �سرير نومي 
؛ ف�أنه�ض لأكتبها على �أية ق�صا�صة ورقية متي�سرة 
وهكذا   , نومي  �سرير  من  القريبة  طاولتي  على 
�أ�صبحت لدي مجموعة من الأفكار والكلمات , وقد 

�سودت بها �أوراقا على مكتبي . 
الفجر  م��ع  م��ب��ك��را  الأي����ام  �أح���د  في  ا�ستيقظت   
؛  عليها  كتبت  التي  المبعثرة  �أوراق���ي  ...جمعت 
ولا  �أي�ضا,  مبعثرة  الأخ��رى  هي  ب�أفكار  ففوجئت 

يمكن �أن تت�شكل منها �أية ق�صة �صالحة للكتابة .
     و�ضعت �أوراقي مرتبة فوق بع�ضها على طاولتي 
ثم  الخا�صة  غرفتي  في   , نومي  �سرير  من  القريبة 
�إبريقي  في  ال�شاي  وح�ضرت   , المطبخ  �إلى  ذهبت 
الأثري ) الحقيقة �إنني �أنا الذي �أطلقت عليه هذا 
الا�سم - �أثري - لأني �أحتفظ به منذ �أيام عزوبتي 
وقبل تعرفي على زوجتي مريانا ( حيث كنت �أغلي 
�أحب   ( خبز  من  قطعة  حم�صت  ثم   , به  ال�شاي 
الخبز المحم�ص مع ال�شاي ال�ساخن ( , ثم عدت �إلى 

غرفتي التي رتبت بها �أوراقي .
قربت الطاولة من �سريري , ثم جل�ست وقد �أ�سندت 
قائمتي  �إلى  الم�ستندتين  المخدتين  �إلى  ظ��ه��ري 
المبعثرة  الأفكار  بقراءة هذه  �أخذت  ثم   , �سريري 
, التي كنت قد �سودت بها بع�ض ق�صا�صتي الورقية 
؛ فلاحظت ما كنت قد ظننته ...�إن كل ما كتبته 
 , ق�صة  كتابة  على  ي�ساعد  لا  الأوراق  ه��ذه  على 
كتبتها  ق��د  كنت  واح���دة  ع��ب��ارة  لاحظت  ولكني 
مكررة على ثلاثة �أوراق هذه العبارة ت�شير �إلى ما 
يعاني منه �أبناء مجتمعي من الفقر وارتفاع �أثمان 
من  عنها  ينتج  وم��ا  والتموينية  الغذائية  الم��واد 
ال�سيارات  كمحروقات  الهامة  المواد  لبع�ض  فقدان 
ي�شير  �أحدثكم  عنه  ما  �أن  , ولا تظنوا   �أو غيرها 
الغذائية  ...ف��الم��واد  الغذائية  الم��واد  فقدان  �إلى 
متوفرة والحمد لله ؛ فبلادنا بلاد زراعية , وتجود 
يقطعها  �أن  �أحد  ي�ستطيع  لا  التي  بخيراتها  علينا 
عنا تماما كهواء بلادنا النقي , وك�شم�سها ال�ساطعة 
, ولكن �أثمان هذه المواد مرتفعة بحيث لا ي�ستطيع 
معها �صاحب المرتب �أو المعا�ش الا�ستفادة من راتبه 
لأكثر من الأيام الع�شر الأولى من ال�شهر ... ولعل 
 , �إلى قريتي  و�أنا ذاهب  ما ح�صل معي قبل يومين 
حيث منزلي الريفي ال�صغير خير �شاهد على ذلك 
 , معي  ح�صل  عما  لكم  حديثي  في  �أوف��ق   ولعلي   ,
بالمنا�سبة ف�إن النا�س الأغنياء هنا في مدينتي قليلو 
العدد ه�ؤلاء النا�س يمتلكون منازل رحبة ومزينة 
في  ذل��ك  ك��ان  �سواء   , ال�رثاء  على  ت��دل   , وجميلة 
الريف �أو المدينة , �أما �أنا فقد �سعيت جهد طاقتي 
لأتم غرفتين �صغيرتين ورثتهما عن والدي ) طيب 
لو�ضع  م�ستودعا  ي�ستخدمهما  ك��ان   ) ث��راه  الله 
مزارعا طيلة  يعمل  كان  , حيث  الزراعية  �أدوات��ه 
 , المحبوب  الجميل  الفقير  الريف  هذا  في  حياته 
وهكذا �أتممت ما ورثته �إلى منزل �صغير لا تتجاوز 
م�ساحته  مئة متر مربع ؛ حتى لا تنقطع علاقتي  
بجذوري في تلك القرية الب�سيطة الغنية ب�شم�سها 

ال�ساطعة وهوائها النقي , وطيبة وروعة 
فترة  وبقائي   , م��ول��دي  حيث   , �سكانها 
�إلى  ان��ت��ق��الي  قبل  فيها  ق�صيرة  لي�ست 

المدينة ال�ساحلية التي �أ�سكنها الآن . 
�إح�سا�سا  الله  وهبني  لقد  الحقيقة       
مرهفا , يجعلني �أح�س وربما �أت�ألم لما يعاني �أبناء 
مجتمعي من الحاجة والعوز , والجوع �أحيانا ب�سبب 
مدا  مع  �أب��دا  يتنا�سب  لا  ال��ذي  الفاح�ش  الغلاء 
�إلى  �أوفق  لاحقة  مرة  في  ولعلي   , ال�ضئيلة  خيلهم 

كتابة ق�صة ت�شير �إلى هذه المعاناة .
     والآن لأحدثكم عما ح�صل معي يوم محاولتي 
�أ�شجار  بين  الغافية  قريتي  �إلى  للذهاب  الفا�شلة 
�إنها  لكم  قلت  والتي   , والتين  والزيتون  ال�سنديان 

تمثل لي الجذور في هذا العالم الوا�سع . 
    تجمع النا�س في كل �أرجاء و�أماكن ) الكراجات 
( الجديدة , كلهم لهم هدف واحد هو العودة �إلى 
كل  من  انتهوا  �أن  بعد   , البعيدة  �سكناهم  �أماكن 
 , �أعمالها  بكثافة  ال�ضاجة   المدينة  في   �أعمالهم 
ينتظرون   النا�س   ... �سياراتها  وزعيق  و�سرعة 
�أماكن  �إلى  تنقلهم  �أن  المعتاد   من  التي  ال�سيارات  
�أخرى ...لم ي�أت �أي منها , حتى �أخذ التعب منهم 

م�أخذا �شديدا . 
    قال رجل من الموجودين , وقد بدا عليه التعب 

والملل : 
   - لأجل�س على هذا المقعد . 

    ثم لم يجل�س عليه بل ا�ستلقى , وهو ي�شتم المازوت 
والبنزين و�سائقي ال�سيارات .

      �أخيرا جاءت �سيارة واحدة , وتراك�ض النا�س , 
ثم �أخذوا يتدافعون �أمام باب الدخول �إليها , يريد 
كل منهم �أن ي�سبق الآخر لل�صعود والجلو�س في �أحد 
المقاعد ... ثوان وال�سيارة ممتلئة بركابها ؛ فخفت 
ر�شيقة م�صدرة �وصت بوقها  ؛حتى لا ت�صدم �أحدا 

من الجموع . 
�أعدادهم  �أن   ) النا�س  كثافة  ب�سبب  يبدو)  لا       
قد قلت ... م�ضت فترة ثم �أخرى , و�أح�س النا�س 
 ... ق�صدهم  �أم��اك��ن  �إلى  الو�وصل  ع��ن  بالت�أخر 
�صغيرة  عامة  نقل  �سيارة  عن  يبحث  �أخذ  بع�ضهم 
�سكناهم  �أم��اك��ن  �إلى  لتنقلهم   ) اللون  �صفراء   (
البعيدة, ولكن حتى ال�سيارات ال�صغيرة ) التك�سي 
مادة  نق�ص  من  يعانون  ف�أ�صحابها   , متوفرة  غير   )

المحروقات . 
     قالت امر�أة لأخرى : 

التك�سي ( تقف عند مدخل  ال�سيارات )  �إن   -       
الكراجات .

     ثم �سارت ال�سيدتان باتجاه مدخل الكراجات , 
�أي منهما  فتفاج�أ تا ب�أن الأجور المرتفعة لا تمكن 
غلاء  ال�سائق  برر   ... تك�سي  �سيارة  ا�ستئجار  من 

الأ�سعار قائلا : 
    - �إننا ن�ؤمن محروقات ال�سيارات ب�صعوبة بالغة , 
ومن ال�سوق ال�سوداء , وب�أ�سعار خيالية , ولذلك ف�إن 

الأجور مرتفعة . 
     قالت �إحدى ال�سيدتين محدثة زميلتها : 

لخ�ضروات   ثمنا  يكفي  لا  مال  من  لدي  ما  �إن   -    
الله  رحمه  وزوج��ي   , ملتهبة  الأ�سعار   ... منزلي 
�أحد  في  ق�ضى  قد   , منزلنا  في  الوحيد  المنتج  كان 

التفجيرات ب�سبب الحرب في البلاد . 
      وعندما حل الغروب , ولم يعد النا�س ي�أملون 
�إلى  يتجه  منهم  كل  �أخذ   , ت�أتي  �سوف  �سيارات  في 
تعب  منهما  نال  بعدما   ( قدميه   على  �سيرا  بغيته 
يبيتون  ولعلهم   , يعرفه  هو  مكان  �إلى   ) الانتظار 
�إلى  �أن��ا   عدت  وهكذا   , غيرهم  �أو  �أقربائهم  عند 

منزلي في المدينة . 
     الآن و�أنا �أ�سرد لكم ما ح�صل معي في ذهابي �إلى 
لكتابة  جادة  فكرة  �أية  ف�إن   , يومين  قبل  قريتي 
ق�صة لا تزال بعيدة عن ذهني .                                          
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الدين عز  فايز  •د. 
 ت��خ��طّ��ف��ن��ي ال�ب�ري���ق وق����د ت��ب��دّى

اخ��ت��ط��افي  َّ َمت ق���د  ب��ال��ن�����ص��ل   وم����ا 

  ب���وم�������ضٍ �آ�����س����رٍ م��ن��ه��ا وطَ�������رْفٍ

��بْ��واً  يُ��ع��لّ��ل��ن��ي ���ش��ف��ي��ف ال���ب���وح ���صَ

 ك�������أّين م���ن ���ض��ف��اف الح���ل���م �أرن����و

 ت��ه��ي��مُ ب��خ��اف��ق��ي وت����ف����وحُ ع��ط��راً

َ���اه���ا ��ب��اب��ة م���ن َمل  ف����أرت�������ش���فُ ال�����صّ

 فُ���تِ���نْ���تُ بِ��ع��ذب��ه��ا و�أت����يْ����تُ م��ث��وىً

 رق����ي����ق����ةُ ن�����ظ�����رةٍ ب���ف���ت���ون قَ�����دٍّ

ه���واه���ا ي�����أخ����ذني  راحَ   ره���ي���ن���اً 

هَ����نَ����اهُ في ت�����س��ب��ي��حِ زه���وٍ  ع��ب��رتُ 

 ف���ف���تّ���ح زه����ره����ا بم���ل��اك ���س��ح��رٍ

ده���ري �أوزار  ��ه��ا  ب��رو���ضِ تُ  ْ  نَ���ثَ��َر�

دن���اني فَ����رِغَ����تْ  �إذا  مَ���لَ��َ�أتْ   وك����م 

 تم�������اوجَ ع�����ش��قُ��ه��ا م�������دّاً وج�������زْراً

دَلٍّ ب�����ذات  ال���و����ص���الِ  ���ش��غ��ف   ف��ي��ا 

�شم�سٍ ���ش��ع��اعَ  الج��ف��ونِ  م��ن   ب��زغ��تِ 

نف�سي الج��م��رِ  وه��ي��جَ  رَكَ���نَ���تْ   �إذا 

 ف��ق��د م��ل��كَ��تْ ن�����س��ائ��مُ��كِ الح��ن��اي��ا

���ش��راعٌ م�ضى  ال���وف���اءِ  وَمْ�������ضِ  ع��ل��ى 

���لَّ م���ن غِ����مْ����دٍ تح���دّى ��لٍ ����سُ  ب��ن�����صْ

 ول����ك����نْ ب���ال���ت���ي عُ�����رِفَ�����تْ �أ�����ش����دّا

 ووج��������هٍ هَ�������لَّ رَيْ�����ح�����ان�����اً ون������دّا

 ويُ��ه��دي��ن��ي ال����ذي ب��ال��ق��ل��ب يُ��ه��دى

��ه��دا ���ه���اداً ح����ار في ال��ع��ي��ن�ني ���سُ  ����سُ

��وق عَ��هْ��دا  وت��ر���ش��قُ م��ن رح��ي��ق ال�����شّ

 وم�����ن خَ�����فَ�����رٍ ب��وج��ن��ت��ه��ا ت���ن���دّى

وَجْ����دا ف���ت���ذوب  ���ش��م��ع��ت��ي،   �أذوّبُ 

 ك����أن���ه م���ن ���ض��ي��اء ال��ف��ج��ر قُ����دّا

ق�صدا ف��رح��تُ  الج��ن��انِ  عَ��بَ��قِ   �إلى 

 ف���������أورقَ ع����ودُه����ا ولَ���ثَ���مْ���تُ خ���دّا

وردّا �أخ�������ذاً  ب��الج��ن��ى   وط����ابَ����تْ 

 وم���ا �أع��ط��ى ال���ف����ؤادُ وم���ا ا���س�رتدّا

 وك�����م م���نّ���ي���تُ���ه���ا قُ�����رب�����اً وبُ����عْ����دا

ومــا   جــــزرٌ  �إذا   مـا  الع�ـــشق    مـدّا

���ه���ا ي��خ��ت��الُ وَعْ����دا  وب���رع���مُ رو����ضِ

وردّا ال���ظ���ام���ي  ���كِ  رَمْ�������شُ  وهَ����لَّ����لَ 

ا���س��ت��ب��دّا ���جِ���هِ  ت���وهُّ  وجَ����مْ����رُكِ في 

وَرْدا  ال��ق��ل��بِ  في  وردُه������ا   و�����ض����وّعَ 

ي��ط��وفُ ع��ل��ى بُ����روجِ الُخ���لْ���دِ  خُ��ل��دا

بـــريـــق
•بادر �سيف

•�صفاء فرحان ال�ـشمندي•محيي الدّين محمد

ل�سنابل الجراح المزدانة ببهاء العناق
و�إنا جيل القمر �ضباب يلقي

على �سلافة التاريخ هودج القلب
حار�س الوثن �أنا

حار�س الح�صن المهي�أ للفتات
من �أين لي �إذن ب�أ�سماء الدروب

�أجمعها �أوراق ي�ضيق بها الجنوب
الر�ؤى والأماني الامينة

كيف العب • الغماي�ضة بمفا�صل التفكير
في بتلة ال�شحوب

وال�شك فيما �سيح�صل لل�سنابل ال�ضريرة
في كومة من طوب

•••      
�إلى كتاب الأفق
�إلى ترانيم الغد
والزمن الأ�شيب

�أن�سج ح�صيرة الأتعاب
الج�أ التاريخ لل�سحاب

و�أنا الدم المخب�أ
ب�أظافر الكتاب

�أنا الماء المهادن والتراب
�أيتها الأ�سماء

يا روعة التوا�شيح ل�صمت يرتوي
من �سنام دمع برئ

�أيتها العوالم المترامية
�شمعة المطلق الغريب

تلافيف رمل و�أ�شياء مبعثرة
�أيتها الخطيئة

القابعة بفجاج الزبد
ر�صن اللهط على �أغاني الرعاة

عبث في مزق الافق
المنب�أ عن �أيام متتالية في نثر الأجنحة

ملل ال�سلالم
رماد يرف�ض محاجر الكل�س
�شم�س تل�سع خروب الح�وضر

وكي �أ�وصغ ثمر الانتظار
�أبكي قيثارة ال�ضياع

تيه القبور

حا�ضنا �صمت الأيام
�إلى لانهاية في الر�ؤى

�إلى نهر يغ�سل درن التلبد
و�شم الليل على ب�سمة بريئة

�أم�شي
�أم�شي

�إلى مدن تت�شرد فيها �أغ�صان
الطقو�س الدفينة في جثة الرحيل

حا�ضنا �شر�شف الكلام الذبيح
امزج الألحان

مدى يقر�أ ف�وصل الع�شق
جموح الطفولة

�صنوبرة ال�صمت مهازل الرتق
وكلما �أ�سرعت �ضاعن اله�شيم

�ألف جنون البراكين بمعارج البعد
كي �أطف�أ نار ب�شرايين الحب

اللاهث قرب عيون النب�ش
ثم ام�شي

ام�شي
ام�شي

حتى �أفول الغابة
غابة المعاني

ح�ضن الأبجدية لي�س له ا�ستجابة
�أت�سلى بغمو�ض في لغة الماء وال�سحابة

�أحاور البحار والأ�سرار والرقابة
تلك هي �أمواج ال�سحر

تراتيل الأبنو�س الممطر
�ألم بخميرة الأ�سر

�إلى الوجوه المت�شابكة الجذابة
�إلى �صنج ال�صخر

حينما يت�سلل الو�سن على �شبابيك العمر
بلون باهت و�صابة

محفل  في  ك�ستناء  وال�شمو�س  الأزم��ان  تلكم 
ذبابة

والحدائق تدور في فلك من نور
ارتب الأ�سرة الفارغة

من رائحة الحقد والبخور
... �أمل�س جلد الريح

... هل تعرف معنى الموت
كي تطيح ب�سنة كبي�سة

من جدول الزمن
الملتوي على عنق المكان والعفن

والبهاليل
ما ق�صة البهلول

لنكت�شف وجوه معفرة بتعاويذ
ال�سهر المملح

ر�أيت الطفل في �سلة المدينة
يلهو ب�شم�س الع�شائر الم�شاغبة

بباب الانتظار
ينظم لامه التي �سوف ت�أتي

عجينة مدائح ونار
فتحت له ح�صيرة الأيام والأوتار

نام الطفل على كف المدينة اللاهثة الملهاة
م�ستن�شقا �أ�شعار

وكلما غنيت للدماء المبحرة
على �وشاطئ الخلود

الممتطية موجة �أفكار
 تهزمني الأقدار

الأ�صدقاء
 الن�ساء

�ساحات الرفق بالأنهار
الأدراج  الليل  الثلج  م���ر�آة  الم��راث��ي  �أن�سى 

والقفار
في دمي �صمت الروابي

لذا �أرتل كلما داهمني ال�ضجر
لحظة الميلاد والأ�سفار
ارحل مع �أجنة الخجل

ان�سلخ من ظنون الخبل المه�شم
�إلى هدب �سهر مثنى

برمل  �أر���س��م  ال�شائخ،  العطاء  راب��ي��ة  ق��رب 
التبا�شير

�صدور ت�ستنفر الدموع الخ�شنة للثار.

تراتيل الزمن ال�ضائع 

حكايتان..
على ذاكَ ال�شّفق

هل من و�صايا
�إذا �ضجَّ الطّريق؟!

ليلٌ جديدٌ
على �أدراجنا

ظلمةُ الأرحام
ت�شكو نداءَ الغريقْ

ها.. قد و�صلنا
حدودَ الاختبارْ

و�ضاقتْ �أمكنةْ
ما همَّ �إن عدتُ 

�أرمي طلّتي غارباً 
هل تهن�أُ الأر�ض
في ف�أ�سي غداً؟!

والحقلُ يم�شي على 

وهيجِ الألقْ..
لم �أعدْ �أن�سى دياري

رى �شريكي في ال�سُّ
�سيّان.. �إن قلت: لا..

هل تذكر الأر�ض
لوني عا�شقاً؟!

�أحتاجُ وجهَ �صبيٍّ 
يرفعُ الله جهراً

في امتحان البراري نائيةْ
ه���ل ي����أن�������سُ الح���ل���مُ في 

�إيقاظه
قبلَ جرحِ المئذنةْ؟!

في دمعةِ البحرِ
�أملاحٌ معذّبةٌ
في كلِّ هم�سٍ

تنادي: �أهلها كاتمةْ

والموجُ ي�س�أل
عن �أيتامهِ

تحتَ هذي المق�صلةْ..
بيتي هنا

جاري �ضحىً
ظلّهُ في م�شغلي

هذي مُلاءة
ع�صرٍ ماردٍ

قد ي�صيدُ الأزمنةْ
تخ�شى التّخوم

عناقَ الماءِ
في غفلةٍ

�أ�وّصبُ الرّمح
في �أوجاعِ مملكتي

عن �أ�سطري
�ألفُ راوٍ

يك�شفُ الهمَّ عنّي
هل �أهزمُ الجرح

في �إرباكهِ
بر �إن بكاه ال�صّ

في وجنتي
واغتالني مرّتيْن؟!

�أ�سطورتان..
را على تلكَ الذُّ
والدّربُ �سكرى

�إليها ما تي�سّر من �أنبائنا
طيفُ النّوايا

حزينٌ في اجتهادِ الثّواني
هل تقر�أ ال�شّم�سُ 
واحي عنوان ال�ضّ

والحقلُ يم�شي
�إلى جنّتين؟!!

بوابة الهيام
�أُ�سطّرُ الليل

�إذا ما م�سني ال�ضياء
ق�صيدة  غير  لي  لي�س 

تُنقذني
�سنابل ال�سُكّرْ 

وحلاوة العروق
تعر�ش كاللازورد

ا�صرني ال�صبابة  ُحت
ب�وصت النخيل

تُ�شرق بهجة الكون
و�أنا �أقطف �سعدي

 من كروم الم�ساء
هَلْ لي بعود ريحانٍ

�آخر  بنغمة  يغبطني 

الليل
من  الن�شيد  ي��ف��ي�����ضّ 

�شغفي
�أفتح بوابة الهيام

بلا ندمِ....

�شرود
يجيء الحب

وعلى وجهه ندوب
ينفلت بِخلاءِ منفاي
يتركني نزيفة الهوى

�أم�شي بلا خطاي
�أت�ساقط كفرا�شة ع�شق

حا�صرتها �سحابة
في الأزقة ال�ضيقة

لا �أ�س�ألُ عن الأ�سماء
فقلبي و�وضء الليل..

وتقا�سيمك المطبوعة
على الخرائط القديمة

بحجم  ال���ر����س���م  ك����ان 
ال�وشق

والدجى و�أوجاع الحياة
�شمعة تحترق �أمامك

الفجر و�شرودي
ق���ي���ث���ارة ت���ع���زف لح��ن 

الجمر..
على ال�شاطئٍ المهجور

�أراق�ص قطرات الرمل
العمر  م��ن  ت�سرب  كلما 

�شهقة
في  كزورقٍ  الليل  �أُطفيءُ 

اليم
هذا الزمن الأعمى.

ق�صيدتانطيف النّوايا
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النا�صر �إبراهيم  •عي�سى �إ�سماعيل •ح�سن 

موعد على الغداءع�شق ال�صباح

�شممت تربك لا زلفى ولا ملقا.. 
و�سرت ق�صدك لا خبّا ولا مذقا؟

ل��ق��ي��اك  �إلى  وج�������دت  وم�����ا 
�ألفيت  وم��ا  �إل��ي��ك  �إلا  منعطفاً.. 

مفترقا؟
ر�ؤي������اك  �إلى  ق��ل��ب��ي  وك������ان 
العين  عليك  اتهمت  حتى  با�صرتي.. 

والحدقا؟
محمد  العربي:  لل�شاعر  ق�صيدة  من 

مهدي الجواهري.
وح�ضارة  ت��اري��خ��اً  ج���ذوري  هنا   -
و�أبجدية  لغتي  هنا  من  و�إن�سانية.. 

البوح.
كتفي  هناك  كنت  “الله”  فجرٍ  �أول 
الزبيب  ح��ب��ات  ن��ت��ن��اول  كتفك  ع��ل��ى 
�أول  ت��ع��ل��م��ت  م��ن��ذ  ال��ي��اب�����س  وال���ت�ي�ن 
�أبجدية الكلمات عرفتك نقياً كال�وضء 
على  ال�شم�س  �شعاع  و�أول  ال�صبح..  �أو 
“يلي  ال��ق��ديم  الطيني  بيتنا  عتبات 
عاحفاف  زراع���ة  و���ص��ال  اختي  كانت 
جوري  ورد  حبق  حوله  من  الحاكورة 
علمتني  “ وقد  ت�سرين  ورد  وعبيتران 
�أبي  لغة الحب و فل�سفة الحياة.. كان 
النا�صر”  مو�سى  �إبراهيم  “ال�شهد: 
لي�ؤديان  ي�ستيقظان  الفجر..  ت����وأم 
يبحران  “عا�شقين”  )لله(  �صلواتهما 
“المكزون  وق�صائد  التقية  محراب  في 
من  ب��ارق��ا  العاني”...)يا  ومنتجب 
ف��رط  لي  هيجت  ك���وف���اني..  �أك��ن��اف 

�أ�وشاقي واحزاني.!
الأٌق���دار  هي  غريبة  للذاكرة..  يا 
�أن  نتوقع  نكن  لم  حيث  �إلى  ت�أخذنا 

نكون..؟.
لكل  ���ش��ت��اء:  ذات  وال����دي  لي  ق���ال 
بني:” �شربة  يا  الدنيا  هذه  في  �إن�سانٍ 
ماء �أينما كانت هي من حقهُ.. �سي�سعى 

�إلهيا و�سي�شربها »!
حيث  �إلى  �أق���دارن���ا  �أو�صلتنا  لقد 
�صباحات  على  اليا�سمين  عطر  يفي�ض 
�ضفتي  على  المحبة  وتم�شي  الدنيا.. 
وتنه�ض  ك��الأب��دي��ة..  منفردة  ب��ردى 
في  العي�ش  للقمة  ال�ساعين  مع  ال�شم�س 
التي  لل��شآم  الحياة..  نب�ض  جنبات  كلِّ 
�أول  وا�شتغلت  �أ�شعلت  ك�أنها  تتماها 
الإن�ساني  للتاريخ  الأبجدية  ح��روف 

على الأر�ض منذ قدم الإن�سان؟
عبثاً  تتعبني  “والثمالات”  انا  وها 
وعبثاً  قلمي..  على  اقب�ض  �أن  �أح��اول 
كينونتي  عن  تُعبُر  مفردات  عن  �أبحث 
و�أ�وشاقي  وح�ريت��ي  ب��الح��زن  الملوعة 
فيِّحيرني  القلم  �ألام�س  عبثاً  وع�شقي 
�أك���وام  �أثقلته  وق��د  الح�ب�ر..  ج��ن��ون 
الأب��ج��دة  لم�����س��ارات  الح��ائ��رة  همومي 
ق�ص�ص  دم��ي  ينزف  ت��ارة  والإب����داع.. 
�شرفات  على  الآه���ات  ت��ورق  وحكايا 
كانت  حين  �أذك��ر  ب��وح..  �أن�ني  ال�صباح 
“تُ�شعل  ميهوب  فطوم  “ال�شهيدة:  �أمي 
ينفر  وجهها  يكاد  الح��ط��ب..  موقدة 

ح��م��رة وب��ي��ا���ض 
 “ وه���ي ت��ب��د�أ في ف��ج��ر الله ب����إع���داد 
البلدي”..  بال�سمن  واللحم  البرغل 
�آي��ات  وجهها  ات�ساع  على  وابت�سامتها 
لتك  �أ�شتاق  كم  �إلهي:  يا  وتراتيل.. 

الأيام وكم ت�شتاقني؟.
فبلية  بلية  الخ��ط��وب  “تتلو  وهنا 
الجي�ش  في  المقاتل  ابني  لح��ق  “وقد 
العربي ال�سوري “�أحمد ح�سن النا�صر” 
ال�شهداء  جده  بيت  “�أهلي..  موكب  في 
 /5/10 منذ  “مفقود  ال�وضء  “لي�سكن 
2019/ ولا �أعلم عنه �أي �شيء.. هل 
لم  �أم  ال�شهداء..  الأه��ل  موكب  في  هو 
يزل على قيد الحياة في �أقبية الأ�سر؟

�أ����ش���رب م��ن ك���أ���س �أح�����زاني حتى 
ثمالات الدنان المعتقات.... 

ي�سكرني  النبيذ..  ي�سكرني  ولا   «
الحزن ال�ساكنني.. 

تنت�شي روحي النازفة ع�شق ولهفات 
النقية  الكلمات  ت�سكرني  كما  �وشق.. 
ان  �أح���اول  بم��ف��ردات  الينابيع  كماء 
وكنت  الإب���داع..  عتبات  �إلى  ترتقي 
�أت��خ��ي��ل ب�����أن ك���لُّ ال��دن��ي��ا ج����اءت “ 
ولاءه��ا  تعلن   ..“ ال�����ش���آم  لدم�شق.. 
للانت�صار المبين الذي حققوه ب�صمودهم 
الأ�سطورية  وت�ضحياتهم  الأ�سطوري 
ال�سوري  ال��ع��رب��ي  الجي�ش  “�أبطال 
الت�ضحيات..  كانت  الديار”مهما  حماة 
وي�س�ألني ال�صباح �أخيالٌ هو ما كتبت �أم 

هو حقيقة واقع الانت�صار..؟
المنتمين  نحن  ال��ي��ق�ني..  الح��ق  ان��ه 
العهد  على  ب��اق��ون  ب��ال��روح  ل�سورية 

والوفاء
»ولن ن�ضل الطريق«

“فقد”وملح..  عيناي  وملء  انا  وها 
بفرح  ي���أت��ي  ل��غ��دٍ  ع�شق  قلبي  وم���لء 
الأوج���اع  �صفحة  ليمحي  ال��ن�����ص��ر.. 
والألم وت�شرق �شم�س الحياة متجددة.. 
ن�سامح ولن نن�سَ”. �ستظلُّ �أيقونة  “قد 
والعلم  الح�ضارة  �سورية  ب�أن:  تذكرنا 
وال��ف��ن وال��ث��ق��اف��ة والإب�����داع والم��ج��د 
كونية  �شبه  حرباً  خا�ضت  والكرامة.. 
الإره��اب��ي  ال�شر  “محور  مواجهة  في 
لع�صابات  التكفيري  الظلامي  الوهابي 
العهر  مارقة وقتلة م�أجورين” ولتجار 
و�شيوخ  الم�سلمين”..  �أخ��وان  ال�سيا�سي 

فتاوى الفتنة.
الن�صر  فجر  �إلى  بطريقها  �سورية   
العرين  دم�شق   “ و�إلى  الله..  ب����إذن 
يوا�صلون  كما  كله”..  العالم  �سيجيء 
انت�صاراتهم  الديار  “حماة  الله  رجال 

على الإرهاب؟.
“وطن  ال�شم�س  �سورية  و�ستبقى   
الأب��ج��دي��ة وال��ع��ل��م وال��ف��ك��ر وال��ف��ن 

والثقافة والإبداع وال�شهداء«
وما  وال��روح  بالدم  عنها  للمدافعين 

بدلوا تبديلا..

بعد  المحمول  الهاتف  ج��ه��از  �أم�سكت 
انتهاء المكالمة بكلتي يديها وو�ضعته على 
تقول   ه��ي  و  الي�سار  جهة  م��ن  ���ص��دره��ا 

الحمد لله.. الحمد لله  
 يرق�ص قلبها.. ما �أقلّ اللحظات التي 
وان�شراح  بالفرح  الأيام  هذه  فيها  ت�شعر 

�صدرها.. 
و  الأغلى  �أيها  �إليك  ا�شتقت  كم  خالد  يا  �آه 

الأبهى.. يا �سندي في هذه الدنيا..! 
هذه  في  تعي�ش  وحدها  �إليها.  يتحدث  قلما 
قريب  من  ا�ست�أجرتها  التي  ال�صغيرة،  الغرفة 
لها، في حي  العمارة ، بعدما خرجت بملاب�سها 

من بيتها الوا�سع. 
عربية  دار  �أروع����ه!!.  ما  البيت  ل��ذاك  يا 
ف�سيحة.. فيها �أ�شجار و عري�شة عنب دوماني 
ثمة  و  ال���دار،  �أر���ض  من  ج��زءاً  تغطي  كبيرة 
�أريجها فينع�ش القلب و  �شجيرات ورود يمتزج 
الروح. لم يبق لها �سو ى خالد �شقيقها بعدما 
الدنيا كلها عند �سعاد و هي  �أبواها.. هو  مات 

كذلك بالن�سبة �إليه. 
لا تزال كلماته في �أذنيها برداً و �سلاماً. 

 �أعتذر منك يا �سعاد قلما �أتمكن من التحدث 
�إليك.. المعركة حامية الوطي�س كل يوم نحقق 
حتماً.  الغوطة  �إلى  عائد  الأم��ان  انت�صاراً، 

ا�ستعدي للعودة �إلى دوما.. �إلى بيتنا!! 
�أميرات  من  �أم�رية  المتوجة  �أيتها  دوم��ا..   ..
الدوماني  بالعنب  فتكت  ذئاب  �أية  الغوطة.. 
�أح��رق��وا  ال��ذي��ن  ه����ؤلاء  ب�شر  �أي  ال��ل��ذي��ذ..! 
ال��ب��ي��وت وف��ج��روا �أن��ف�����س��ه��م و���س��ط ت�الم��ذة 
ق��ت��ل��وا.. وه��ج��روا من  م��ن  الم��دار���س.. قتلوا 

هجروا. 
 لا يمر يوم �إلا و ت�ستعيد تفا�صيل ذلك اليوم 
كثير  مع  وجهها  على  تهيم  خرجت  الم�ش�ؤوم. 
الأطفال.  و  ال�شيوخ  و  الن�ساء  و  الرجال  من 
ا�ست�أجرت هذه الغرفة في بعيدا عن الغوطة. 
لكن القذائف ت�صل �أحيانا �إلى هنا، فقبل �أيام 
�سقطت قذيفة غادرة على منزل قريب فقتلت 

و جرحت من فيه..! 
الغوطة التي اعتادت �أن تر�سل �أ�وشاقها �إلى 
الم�شم�ش و  المدينة كل �صباح مع ثمار العنب و 
الخوخ و الزيتون.. باتت تر�سل �إليها قذائف 

الموت و الدمار..! �أي جنون.. �أية خيانة..!
�سي�أتي    : �سنوات  قبل  العرافة  لها  قالت 
القمر  ي�صيب  و  ال�شم�س  فيه  تك�سف  وق��ت 
الخ�سوف.. تجف الينابيع و الأنهار و الآبار.. 
تظهر  ال��دم.  بلون  ي�صير  م��اء  من  تبقى  ما  و 
�أ�شباح ت�شبه الب�شر و لكنها لي�ست ب�شراً تطلق 
النار على عناقيد العنب و ع�صافير الب�ساتين 
النا�س  ر�ؤو�س  على  و  الم�شم�ش..  حبات  على  و 
و�وصرهم. ت�سبي الن�ساء حتى ي�صير لكل واحد 

من ه�ؤلاء عدة ن�ساء يبدلهن با�ستمرار..  
العرافة..  بوجه  ت�صرخ  بالرعب..  ت�شعر 

تطردها و هي تقول 
 خذي ما ت�شائين و اذهبي...! 

فج�أة،  ظهرت  ثم  �سنوات  العرافة  غابت 
التقت بها، قبل �أيام وجهاً لوجه :

- �أنت.. الـ..؟!! 
-نعم.. و �أنت البنت الدومانية..؟!! 

 ما الذي جاء بك �إلى هنا؟! 
 ما جاء بك �أنت �إلى هنا جاء بي.. 

دعتها �إلى غرفتها. تناولتا القهوة ب�سرعة. 
قلبت العرافة الفنجان ت�أملت ما بداخله.. و 

قالت :
 �سوف تعود ال�شم�س كما كانت و كذلك القمر 
يراق�ص  و  العا�شقين  مع  لل�سهر  يعود  �سوف 
النجوم. و �سوف يظهر يو�سف بعدما يخرجه 
بالخير  النا�س  يب�شر  و  البئر,  م��ن  ال�سيارة 
�سوف  و  �أ�شقائه..  م���ؤام��رة  يف�ضح  و  العميم 
الف�وصل  في  �أثوابها  ترتدي  الغوطة  تعود 
و  الأف���راح  تكثر  و  النا�س  يبتهج  الجميلة.. 
الليالي الملاح ت�ضحك العرافة بخبث و تقول : 
و لك يا �سعاد ن�صيب من الفرح و ال�سرور.. 
انظري في الفنجان هذه �وصرته : �شاب طويل 
عيناه  رفيقه..  يكون  قد  و  �أخ���اك..  ي�شبه 
بك  يفكر  كثيف..  �أ�سود  �شعره  ع�سليتان.. 
�أحبك  لقد  ر�ؤيتك..  ي�ستطيع  لا  لكنه  كثيراً. 
بحرف  يبد�أ  ربما  ا�سمه  الأولى..  النظرة  من 

الواو.. هاتي..!
 تمدّ العرّافة يدها فتنقدها �سعاد عدة قطع 

من فئة الخم�س والع�شرين ليرة..!
يدق  �سعاد  قلب  البيت.  العرّافة  غ��ادرت 
بقوة. يكاد يخرج من �صدرها.. �أي فرح هذا؟!!
هل ماتقوله العرّافة �صحيح؟!! يبدو ذلك. 
رفيق  و�إع��ج��اب.  بحياء  �إليها  ينظر  ك��ان 
�أ�سرّ لها خالد �أن  خالد.. وا�سمه  وائل . وقد 
التعرف  في  رغبته  و�أب��دى  عنها..  �س�أله  وائل 
يدها  يطلب  ���س��وف  �أن���ه  ولمّ���ح  �أك��ث�ر..  عليها 
�أن  وبعد  المجنونة..  الحرب  هذه  انتهاء  بعد 

ينظفوا �سورية من رج�س الإرهاب..!
ق�صيرة  �إج��ازة  في  غ��داً..  �أح�ضر..  �سوف   

جداً.. 
لي�س  �ساعات  لعدة  �سيح�ضر  �أنه  يعني  هذا 

�أكثر. 
من  �أح��د  معي  ي���أت��ي  ق��د  ال��غ��داء  ح�ضرّي   

رفاقي..! 
الأكلة  هذه  الكب�سة   تعد   �أن  معناه  وه��ذا 

المف�ضلة لديه.. 
 كل يوم نحقق انت�صاراً جديداً..  

هذا �أهمّ ما قاله.. الحمد لله.. �سوف نعود 
�إلى بيتنا..!

�آه يا دوما.. �آه يا بيتنا.. يا عري�شة العنب.. 
عناقيدك  يقطف  م��ن  تح��ت��ك..  يجل�س  م��ن 
المتدلية بجمال باذخ. ومن يتذوقها؟!! الموعد 
خطوات  ت�سمع  �سعاد..  قلب  ي��دق  ي��ق�رتب.. 

خارج الغرفة.. ثمة دقات على الباب.. 
 يا �آن�سة �سعاد. �أنا وائل.. رفيق خالد..!

الباب تم�سح عينيها.. تقول ب�صعوبة  تفتح 
 :

ا �أهلا.. نعم.. �أين خالد؟!!
 خالد.. �سي�صل بعد قليل .. قال وائل.. 

ال�صمت قال بكلمات قوية,   وبعد ثوان من 
ممزوجة بالكبرياء والرجولة :

الموعد..  في  �سي�صل  خالد  البطل  ال�شهيد   
على الغداء..!
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الوهاب عبد  •مها 

معر�ض الفنانة رفاه الرفاعي
الفن.. راوياً

�إلى  الجميل��ة  الحي��اة  تع��ود   
عرفته��ا  الت��ي  الحي��اة  حل��ب، 
الح��رب  �سن��وات  قب��ل  حل��ب 
�سوري��ة،  عل��ى  فر�ض��ت  الت��ي 
الثقافي��ة  الأن�شط��ة  وتع��ود 
�إليه��ا عبر ندوات، ومهرجانات، 
وملتقي��ات، و�أم�سي��ات.. طوّفت 
في جميع �أن��واع الأدب والفنون 

الإن�سانية. 
عوا�صم  م��ن  عا�صمة  حلب 
التي حجزت  العربية  الثقافة 
لنف�سها مكانة عالية في الإبداع 
حلب  لأن  والفكر..  والثقافة 
والأدب��اء  بالفنانين  محت�شدة 
ولأن  التعبير،  و�أهل  والكتّــاب، 
والآداب،  الفنون  بيت  حلب 

من  عا�صمة  حلب  ولأن  والإبداع،  والت�أليف  الطباعة  وبيت 
عوا�صم توزيع الكتاب، ولأن مثقفي حلب �أهل ذائقة نقدية 
عا�صمة  حلب  ولأن  منتظرة،  النقدية  وقلاوتهم  رفيعة، 
كثيرة  الثقافية  الأن�شطة  ولأن  والجمال،  الفن  عوا�صم  من 
ومتعددة، ف�إننا هنا ن�سلط ال�وضء على معر�ض فني للوحات 
الت�شكيلية �أقيم م�ؤخراً للفنانة رفاه الرفاعي، عر�ضت فيه  
وهي  مختلفة،  تقنيات  عبر  ر�سمتها  التي  الجديدة  لوحاتها 
كما  �أرادت،  فقد  والظلم،  والح�صار  الح��رب  �سنوات  تعي�ش 
بالفن،  والتوح�ش  والتدمير  �أن تكوي هذا الخراب  �صرّحت، 

وبالر�سم والت�أمل والتدرب على ع�شق حلب �أكثر ف�أكثر.
•••

الخانجي  �صالة  في  الرفاعي  رف��اه  الفنانة  معر�ض  �أقيم 
الفن،  وع�شاق  الثقافة  �أهل  من  كبير  ح�شد  وح�ضره  بحلب، 
ا�شتمل  وق��د  نقدية،  ومتابعة  �إعلامية،  بتغطية  وحظي 
وهي  الزيتية،  ب��الأل��وان  مر�سومة  ل��وح��ات  على  المعر�ض 
تتناول مو�وضعات ور�ؤى مختلفة، فبع�ض اللوحات م�ضى �إلى 
التعبير عن جلالة التاريخ العريق الذي عرفته بلادنا بعد 
�أن تعر�ضت بع�ض �أوابدنا في حلب لممار�سات وح�شية من قبل 

الإرهابيين فتمَّ تدميرها، �أو �سرقتها، �أو دفنها، �أو نقلها 

طالت  اع���ت���داءات  ع�بر  مكانها  م��ن 
المتاحف والأمكنة الأثرية.

وبع�ض اللوحات تحدثت عن ن�ضالات 
محاولات  يواجهون  وهم  �شعبنا  �أبناء 
بيوتهم  م��ن  لاق��ت�الع��ه��م  الإره��اب��ي�ني 
عن  ل��وح��ات  فكانت  ومدنهم،  وق��راه��م 
الأ�سواق، والبيوت، والأبواب، والأ�سوار، 
وكبرياء،  ب�شموخ  الواقفة  وال��ق�الع.. 
وكانت  والإذلال،  الانحناء  على  ع�صية 
الطبيعة  ر���س��م��ت  ق��د  �أخ����رى  ل��وح��ات 
حلب  �أري��اف  بها  امتازت  التي  الجميلة 
والطيور  والأ�سيجة  الأ���ش��ج��ار  فبدت 
والنوافذ  البيوت  بدت  مثلما  والنباتات 
�إلى  باب  من  المر�سلة  بالنداءات  �أ�شبه 
باب ومن نافذة �إلى نافذة، وبدت لوحات 
من  الفل�سطيني،  بالهم  مغمو�سة  �أخرى 
خلال ت�وصير �أحوال الأهالي في الوطن 
العدو  يواجهون  وه��م  المحتل  الفل�سطيني 

ال�صهيوني.
•••

بدت لوحات الفنانة رفاه الرفاعي 
والأ�شجار  والنوافذ  والأب��واب  البيوت  من  اتخذت  التي 
الحياة  لروح  الحافظة  المدونة  �أنها  لو  كما  لها..  مو�وضعاً 
الأهم  والميزة  الوطن،  ومعنى  النا�س،  واجتماعية  الحلبية، 
في هذه اللوحات �أنها عُنيت بالتفا�صيل الحميمة التي ت�ؤكد 
وقد  المكان،  من  المحبة  وا�شتقاقات  والمكان،  النا�س  توءمة 
جعلت الفنانة رفاه الرفاعي معاني الخوف والفزع والوح�شة 
ج��وّرت  التي  للأ�شجار  وج��وه��اً  تبدو  والخ��وف  والاغ�ت�راب 
والأ�شجار  الخنادق،  �أو  بالمخابئ  �أ�شبه  غدت  حتى  جذوعها 

و�أل���وان  خ�ضرة  م��ن  زينتها  غ��ادرت��ه��ا  التي 
وطيور وثمار في زمن الحرب، حتى لبدت كل 
على  بالاحتجاج  �أ�شبه  الطبيعة  عن  لوحة 

زمن الحرب، و�أ�شبه 

وجلافتهم.  القتلة  لوح�شية  بالمواجهة 
الوا�سعة  ب�شرفاتها  البيوت  لوحات  وكانت 
�آن،  في  والحار�سة  الرا�صدة  بالعين  �أ�شبه 
و�أ�شبه بالنداء الطويل كي يعود �أهلها �إليها. 
ب�أحيائها  حلب  ر�سمت  التي  اللوحات  وبدت 
الديمومة  في  الآبدة  بالقلاع  �أ�شبه  القديمة 

والثبات، بل �أ�شبه بالعناد الوطني الجميل.
•••

�أ�شجار الفنانة رفاه الرفاعي، في لوحاتها، 
يد  تفعله  مما  الجهير  الفزع  بحالة  �أ�شبه 
ل��وح��ات  �إن��ه��ا  الم��ك��ان،  في  والأذى  الخ����راب 
�شجرية ملأى بالاحتجاج وال�صراخ في وجه 
الأ�سمى  هو  المعنى  ه��ذا  ولعل  المتوح�شين، 
التعبيرية؛  الناحية  م��ن  الت�شكيلي  الفن  يتوخاه  ال��ذي 
و�أغ�صان،  جذوع  لها  �أ�شجار  الرفاعي  رفاه  لوحات  ف�أ�شجار 
الحرب،  زمن  قبل  عرفناها  التي  الأ�شجار  هي  لي�ست  ولكنها 
جذوعها،  انفجرت  وقد  والغ�ضب،  ال�صرخة،  �أ�شجار  �إنها 

وتطايرت �أوراقها، 
ت �ألوانها،  فت �أغ�صانها، واّحم وتق�صّ

و�أحواله  بمعانيه  اكت�ست  التي  الح��رب  زمن  �أ�شجار  �إنها 
زمن  �شاهدة على  �أ�شجار  �أهله الخل�ص،  من  الطيبين  و�أحلام 
الخ�ضرة  �أ�شجار  نرى  لا  فنحن  وق�سوتها،  وق�سوته  الحرب 
والنداوة قدر ما نرى �أ�شجار لا ينق�صها الخوف والاحتجاج 
م�شبعة  ر�ؤيا  و�أبدتها  يد الحذق،  ر�سمتها  لوحات  والعتب في 
بالروح الوطنية من جهة، والقلق على المكان والنا�س والمعاني 

من جهة �أخرى.
•••

معر�ض الفنانة رفاه الرفاعي، مدونة جمالية موزّعة على 
وقائعها،  عن  وتتحدثُ  الحرب،  �أخبارَ  تق�صُّ  عدة،  لوحات 
والأ�سوارُ،  والأح��ي��اءُ،  والأ�شجارُ،  البيوتُ،  �أهلها..  وغياب 

والأبواب، والنوافذ..

 لوحات تواجه 
الحرب.. 
بالب�سالة 
الجمالية

ر�ؤى ت�أملية 
لبيوت حلب 
وطبيعتها.. 

و�أ�سوارها 
الآبدة.

�أ�شجار غا�ضبة، محتجة، بلا 
طيور.. بلا �ألوان.
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مكارم ا�سماعيل  •�سامر �أنور ال�شمالي •ت. 
    ول���د ال�����ش��اع��ر دم��ي�رتي 
مدينة  في   1964 ع��ام  داري��ن 
علومه  تلقى   . لينينغراد 
الم��دي��ن��ة  ه����ذه  م���دار����س  في 
وجامعتها وح�صل على �شهادة 
الاقت�صاد.  الدكتوراه في علم 
دميتري دارين ع�وض في اتحاد 
كتاب رو�سيا, وع�وض في اتحاد 
�صحفيي رو�سيا. ن�شرت له  عدة 
مجموعة   منها   �شعرية.  مجموعات 
الكتيبة   ( و  الغالية(  الأماكن  )في 
دارين  دميتري  ال�شاعر  الخ��ال��دة(. 
قباني  نزار  الكبير  ب�شاعرنا  يذكرنا 
من  و�أ�صبحت  ق�صائده  لحنت  ال��ذي 
الأغاني الجميلة  التي �صار لها  ذلك 
الفني  الو�سط  في  ال��رائ��ع   ال�صدى 

العربي , �إذ �أن دميتري دارين هو م�ؤلف لأكثر من  200 
�أغنية رو�سية, وتعتبر �أغاني �شاعرنا الرو�سي  هذا من 

الأغاني المعا�صرة والجميلة والقريبة الى القلب.
الريفي  والبيت  الح��ب,  عن  داري��ن  دميتري  يكتب 
�أ�شعاره  جانب  الى  وال��وف��اء,  والأ���س��رة,  والطبيعة, 
وال�شعب  ال�سوفييتي  الجي�ش  انت�صارات  تمجد  التي 
ال�سوفييتي في الحرب العالمية الثانية, فهو يتغنى بكفاح 
باقة  العربي  للقارئ  النازية. اخترنا  ال�شعب �ضد  هذا 
هذا  �صاحب  الرو�سي,  ال�شاعر  هذا  ق�صائد  من  �صغيرة 

الابداع الجميل.
      ت�ألقي يا رو�سيا •

    مهما واجهتِ من م�صاعب وتحديات
    لا تعدمين القدرة َ, ولديك العَزمُ

    ف�أنتِ ل�شعوبٍ كثيرةٍ – الوطنُ الأم
    با�سمكِ الرّفيع وال�سامي – رو�سيا.

•••   
    ومنذ ُ الأزلْ وَهَبَنا الله ُ ثرواتٍ كثيرهْ

    تحت َ الأر�ضِ , وتحت َ ال�سّماءْ,
    وفي �سُهوبِ بلادي العظيمه

    تلقاكَ رائحة ُ الخبز , ورائحة ُ الُحريّه.
•••    

    لا توجدُ قوة على كوكب – الأر�ض ِ
    ت�ستطيع ُ , مهما تعاقبت ِ الأجيال,

    �أن ترى بلادَنا  رو�سيا في الظلمَة ِ والرّماد,
    �أو �أن تجدها راكعة ً ذليله.
•••   

    ت�ألقي يا  رو�سيا  بمجدكِ العظيمْ
    محرو�سةٌ  �أنتِ من قبل الرّب والنا�س

    لتزدهرْ وتكبر بيننا 
   عرى المحَبةِ, والألفة ِ , وال�سّلام .   

•••    
  ت�ألقي يا رو�سيا بمجدكِ العظيم

  محرو�سة �أنت ِ من قبل الرب والنا�سْ
  �أما اعتزازُ الجدودِ بالدولةِ العظمى

من  للقادم  عليهْ   ونحافظ ُ  �سنحر�سُه ُ  فنحن ُ    
الأجيال.)1(

••• 
 2012      

             الملازم
    ا�ست�شهِدَ في �أولِ قتالْ,

    كان في �أول ال�صفوف
    في الجبهة الأمامية,

    بقذيفةٍ �ألمانية,
    دفعته الى الخلف,

    و�سَقطَ من يديه الر�شا�,ش
    ف�أر�سلوا الى لينينغراد تبليغ ا�ست�شهادِهْ.

•••
من يَخدمْ في �سلاح الم�شاة عمره ق�صير,

    يَعي�ش الواحد منهم زمَنَ ثلاثِ هجماتْ
    �أكثر منها ... لمن عمرُهُ طويلٌ,

    ولكن ذلك يَحْ�صل.
,بر ا�صة عَديمة ال�صّ     الر�صّ
    لا تنتظر ُ عري�سها طويلا,

    ومن قد اختارته ُ
    يتم عقد وفاته عليها.

  •••    
    هاهو الجندي ال�شاب ُ  يَثبُ الى الأمام

    يثبُ هذا الملازمُ ال�شاب,
     و�أحيانا يتفوهُ بكلماتٍ قا�سية

    لا ين�ص عليها النظام −
    �أولاد ال... لا خطوة َ الى الخلفْ,
     رك�ضا الى الأمام .. بخفةٍ وحَذر,

     نحو �أو�سمة ِ ال�شرفِ , التي 
تنال ُ بعد الا�ست�شهاد )2(

 « و  »ال��ب��ط��ول��ة«  ن��ح��و       
المجد«.)3(

 •••    
     بوجهٍ عَفرَهُ التراب ُ

     بف�صيلةٍ  مزقتها المعركة,
     ها هو الر�شا�ش  يَجعلهم 

يَلت�صقون بالأر�,ض
من  ميتا  ل�ستَ  �أن��ت  �إذا       

الجراح – 
      فالخيارُ وا�ضحٌ  وب�سيط,

ه��ذه  في  ت����زرعْ  لم  �إذا       
الأر�,ض

     قمْ بقامتك الكاملة الآن,
    �سِرْ مع هذا الملازم-ال�شاب.
•••     
     �أولُ من �أ�ستُ�شهدَ فِي القتال,

     �أولُ من دَخلَ الَجنة َ
     ومن �أجل خلا�ص ِ روحِه ِ
     حا�سَبَ في المكان المطَلوبْ.

     لا ت�سلْ من المذ نب ُ −
     لن يُ�شاركَ مُلازمُنا ال�شابْ

     في العر�ض العَ�سكريّ,
      لن ي�سيَر فوق �أحجار مَدينة – لينينغراد.

•••
2007      

ميّني         �ضُ
   ها هي الغمامَة ت�ستحِمّ عند المغيب,

   وارتفعتِ النجمَة ُ فوق النهر ال�صغير,
   و�أنا و�أنتِ  نم�شي مَعاً يداً بيد

   ها نحن نتمَ�شى بهذا المَ�ساء العَطِرْ.
•••   

  طريقُنا الى هناكَ, حيث �أ�شجار  القيقبِ القديمه
  تبعث ب�أوراقها حفيفا ك�أنها تفكر ب�أمر ما,

بايا وال�شبابُ  يتم�وشنَ �أزواجا   �إلى هناك, حيث ال�صّ
  بطريقٍ  �ضيّقٍ , مَعروفْ.

•••  
  وها هو القمَر ُ ذو اللبدةِ الذهبية,

  وهذه هي ال�سّماء ذاتُ الزرقةِ العجيبه, 
  �أمّا تلكَ النجمة ُ الَجميلة ُ,

   �سَ�أناديها ب�إ�سْمِكِ انتِ.
•••  

  ها هي  البلابلُ خلفَ النهر ِ
   �أ�سمَعُها  تردّدُ �ألحاناً جَميلة ً

  ك�أني بها  تقول عننا 
 �أننا �أكثر النا�س �سَعادة هًذا المَ�ساءْ.

•••  
 �ضميني بحَنانٍ  ودونَ تمهلْ,

 دعي ف�ؤادي يلت�صق بك,
 �أنظري ها هو الُحبّ عندَ الأبوابْ,

 افتحي تلكَ الأبوابَ و�سِيري لملاقاةِ المَ�صيْر.
2017       

الرو�سي دميتري دارين  ال�شاعر  • ملاحظة. لدى    
ا�سم المقطوعة الأولى

   هنا )ن�شيدُ رو�سيا(. 
    قمنا بت�سميتها )ت�ألقي يا رو�سيا( كي لا يختلط 
الأمر على القارئ      ويعتبرها الن�شيد الوطني للدولة.  
ال�شاعر المعا�صر �صاحب هذه      الأ�شعار �أعطى موافقته 

على هذه الترجمة. 
     المراجع :

 Дмитрийи Дарин. В РОДНЫХ
.МЕСТАХ

.Москва. 2019    
 Дмитрий Дарин. Безымянный

.батальон. Москва. 2018
    

    )3( »البطولة«  و«المجدُ« : ا�سمان لو�سامي �شرف 
في الجي�ش       ال�سوفييتي.

ح��دث��ت ال��ت��ح��لاوت ال��ك�برى في 
والنقد  اللغوية  الدرا�سات  مفاهيم 
من  ال�ستينيات  مطلع  مع  الأدب��ي 
مكانتها  ور�سخت  الما�ضي،  القرن 
وذل��ك  ال�سبعينات.  عقد  ط��وال 
عقب ظهور تيارات البنيوية التي 
م��دار���س  ك��ل  طريقها  في  ج��رف��ت 
عقب  الكلا�سيكية  النقد  ومذاهب 
دار�سي  قبل  م��ن  لها  ال�ساحق  الت�أييد 
الأدب ونقاده الذين احتفوا بها احتفاء 
من  انتقلت  �إن��ه��ا  حتى  النظير،  منقطع 
المتخ�ص�صة  والكليات  الجامعات  �أروق��ة 
�إلى �صفوف الثانويات في �أوربا الغربية. 
النقد  في  غارقة  كانت  ال�شرقية  ف�أوربا 
الم�ؤدلج، وبعيدة عن الك�وشفات الحديثة 
�أن  رغم  الإن�سانية.  العلوم  مج��الات  في 
عند  م��ن  انطلقت  الأولى  الإره��ا���ص��ات 
براغ في  رو�سيا، ثم حلقة  ال�شكلانيين في 
التجمعات  تلك  ولكن  ت�شيكو�سلوفاكيا. 
لطبيعة  م�الئ��م��ة  ت��ك��ن  لم  الم���ح���دودة 
�إزاح��ت��ه��ا،  فتمت  م��وط��ن��ه��ا،  في  ال��ن��ظ��ام 
ا�ستقرارها في فرن�سا بلد التجديد  وكان 
و�أن���واع  الأزي�����اء،  ع��رو���ض  في  الم�ستمر 

العطور، و نظريات الآداب!.
ت�����ودوروف(  )ت��زف��ي��ت��ان  ي��ك��ن  ولم 
الح��ال��ة  ع��ن  ب��ع��ي��دا   2017  1939-
غادر  فقد  �أورب��ا،  في  والأدبية  الفكرية 
�إلى باري�س  بلده الأ�صلي هنغاريا متجها 
لدرا�سة الآداب، وهناك التقى بـ)جيرار 
على  وتتلمذ  ب��ارت(  و)رولان  جونيت( 
البنيوية-  زعماء  من  وهما  �أيديهما- 
بكل  التيار  هذا  في  انخرط  ما  و�سرعان 
بلد  فرن�سا  في  البقاء  مف�ضلا  حما�سة، 

الحداثة في القرن الع�شرين.
)بين المنزل والمدر�سة(

المريب  الأمر  �إلى  )ت��ودوروف(  تنبه 
كانت  لأولاده  �إر�شاداته  �أن  وجد  عندما 
الو�سط  دون  �إلى  �سبب تراجع درجاتهم 
البحث  في  ف��ب��د�أ  الثانوية،  المرحلة  في 
ال�شهير  الناقد  �أبناء  تراجع  �أ�سباب  عن 
في  ويكتب  يدر�سها  التي  الأدب  م��ادة  في 
عندئذ  يتوقعه،  لم  ما  فوجد  مجالاتها، 
عن  نتعلم  لا  المدر�سة،  )في  منبها:  �صاح 
ماذا تتحدث الأعمال الأدبية و�إنما عن 
ما  وه��ذا  �ص12.  الناقد(  يتحدث  م��اذا 
جعله يعيد النظر في دور النقد ومهامه. 
والجامعات،  المدار�س  �أ�سوار  داخل  لي�س 
اليومية  والحياة  الأدب��ي،  الحقل  في  بل 

�أي�ضا.
نتيجة  �إلى  )ت�����ودوروف(  وت��و���ص��ل 
التي  البديهيات  من  ب��ات  ما  مع  تت�ضاد 
���س��ادت الم�����ش��ه��د الأدب�����ي م��ن��ذ ���س��ن��وات، 
التفكير  �أع���اد  ال��ذي  ال�شجاع  فالناقد 
�إق�صاء  يتم  �أنه  وجد  بالم�سلمات  بنزاهة 
الج��م��ي��ع-  �إلى  الم���وج���ه  وه���و  الأدب- 
وتقديم الدرا�سات الأدبية- وهي مجال 
�ضيق- رغم �أنه من الأولى تدري�س الأدب 
للطلاب بكل ما فيه من جماليات، ولي�س 
الأدب،  عن  معزل  في  الأدبية  الدرا�سات 
وه��ذا  والمتعة،  الفائدة  ت�ضيع  فبذلك 
درا�سة  على  مج�برون  الطلاب  �أن  يعني 
�أي ج���دوى في  ورائ��ه��ا  م��ن  لي�س  �أ���ش��ي��اء 
حياتهم اليومية، ولا تدعو �إلى البهجة 
لمحبيه  الأدب على تقديمها  التي حر�ص 

حتى في الأدب التراجيدي.
بهلع:  يت�ساءل  )ت����ودوروف(  وب��ات 
)لقد �شاركتُ في هذه الحركة، �أينبغي لي 
المادة  حال  عن  م�س�ؤولا  نف�سي  �أح�س  �أن 
�أدرك  لقد  �ص17.  اليوم؟(  التعليمية 
�أنه ما كان ينبغي عليه تدري�س نظريات 
النقد الأدبي بهذه الطريقة، بل درا�سة 
عامة  فالقارئ  ذاتها.  الأدبية  الأعمال 

الجامدة  الأدبية  بالنظريات  معني  غير 
المعقدة، بل بالمتعة المتح�صلة من التوا�صل 
مع العمل الأدبي، لهذا لا ينبغي �أن يحل 
النقد الاخت�صا�صي مكان الإبداع وي�أخذ 
دوره، �أو بمعنى �آخر: )لا ينبغي للو�سائل 
تن�سينا  �أن  التقنية  ولا  غاية،  ت�صير  �أن 
الت�سا�ؤل  من  بد  لا  بل  الممار�سة.  ه��دف 
عن الق�صدية النهائية للأعمال الأدبية 
عموما،  بالدرا�سة.  جديرة  نراها  التي 
في  كما  ال��ي��وم  المتخ�ص�ص،  غ�ري  ال��ق��ارئ 
الأم�����س، ي��ق��ر�أ ه��ذه الأع��م��ال لا ليتقن 
ب�شكل �أف�ضل منهجا للقراءة، ولا لي�ستمد 
�أبدعت  الذي  المجتمع  عن  معلومات  منها 
فهما  له  يتيح  معنى  فيها  ليجد  بل  فيه، 
فيها  وليك�شف  والعالم،  للإن�سان  �أف�ضل 
�إذ يفعل ذلك،  جمالا يثري وجوده، وهو 
يفهم نف�سه فهما �أف�ضل. �إن معرفة الأدب 
�إح��دى  ه��ي  و�إنم���ا  لذاتها،  غاية  لي�ست 
اكتمال  �إلى  تقود  التي  الأكيدة  ال�سبل 
بالمح�صلة  ف��الأدب  �ص16.  �إن�سان(  كل 
بد�أ  منذ  الإن�سان  راف��ق  ب�شري  نتاج  هو 
قبل  حتى  حوله،  من  العالم  ويعي  يفكر 
فالأغاني  الكتابة،  واكت�شاف  التدوين 
هي  �شفهيا،  المتوارثة  المحكية  والق�ص�ص 
في  الفنية  والق�صة  ال�شعرية  الق�صيدة 

مراحل تالية.
)النقد قديما وحديثا(

الآراء الأخيرة لـ)تودوروف( لا تعني 
تعني  ولا  بالكامل،  �أفكاره  ا�ستبدل  �أن��ه 
�أي�ضا رف�ضه المطلق للنقد الأدبي الحديث 
�إلى  ان��ح��ي��ازه  ت���ؤك��د  ولا  ف��ي��ه،  م��ا  بكل 
لا  الأمر  بل  الكلا�سيكي،  النقدي  المنجز 
يتعدى �أنه �أراد تكوين ر�أي �أكثر واقعية، 
)يمكن  �أن��ه:  باعتبار  �أي�ضا،  و�إن�سانية 
الما�ضي الجيدة دون  الاحتفاظ بم�شاريع 
الا�ضطرار لت�سفيه كل ما يجد منبعه في 
التحليل  لمكت�سبات  يمكن  المعا�صر.  العالم 
البنيوي، �إلى جانب مكت�سبات �أخرى، �أن 
�أدبي(  عمل  لمعنى  �أف�ضل  فهم  على  تعين 
ي�ستهلك  �أن  القارئ  على  فيجب  �ص15. 
وقته بقراءة الأدب الخال�ص، و�ألا يهدره 
له  تعني  لا  وتحليلات  ���ش��روح  ب��ق��راءة 

�شيئا.
)الحداثة وما بعدها(

الن�ص  البنيوية  النظرية  بح�سب 
ذاته،  على  مغلق  لغوي  نتاج  هو  الأدب��ي 
ي�أتي  وج���وده  وم�ب�رر  بنف�سه،  ومكتف 
التراكمية  ال�سرد  ق��وان�ني  ت�شكيل  م��ن 
في  وذل��ك  الخ�صائ�ص،  تلك  تمنحه  التي 
م��ع��زل ع��ن ال��ع��الم الخ��ارج��ي. وه���ذا ما 
للم�ؤلف.  دور  �أي  منح  رف�ض  �إلى  �أدى 
�أنج��ز  بعدما  م��ات  �أن��ه  ب��اف�رتا���ض  لي�س 
لوجوده  لي�س  �أن  في  بل  وح�سب،  الن�ص 
يعد  لم  وب��ال��ت��الي  ف��ه��م��ه،  في  ����ض���رورة 
بالن�ص  علاقة  �أي  وم�شاعره  لأف��ك��اره، 
حياته.  من  ما  مرحلة  في  �أنتجه  ال��ذي 
مع  تتقاطع  الأدبية  الدرا�سات  تعد  فلم 
لي�س  هذا  �أن  باعتبار  الإن�ساني  الواقع 
�أن  بالنتيجة  يعني  وه��ذا  عملها،  مجال 
بتحليل  �أ�شبه  �صارت  الأدبية  الدرا�سات 
لل�سرد وفقا لمنهج ينحي الح�وضر الإن�ساني 
العبور  ال�سهل  )من  بات:  وبذلك  جانبا، 
العك�س،  �أو  العدمية  �إلى  ال�شكلانية  من 
�آن  الممكن ممار�سة الاثنين معا في  بل من 
واحد( �ص21. لأنه لم يعد ثمة �أي دور 
الأحكام  هذه  بح�وضر  الأدب  في  للإن�سان 
للحديث  مجالا  تترك  لم  التي  ال�صلبة 
وال��واج��ب،  والأحا�سي�س،  الم�شاعر،  عن 

والحقيقة �أي�ضا.
البنيوية  �أعقبت  التي  التيارات  �أم��ا 
�أو  والأدب،  الإن�سان  بين  الهوة  ف��زادت 
�أ�ضحت  القراءة  الن�ص والقارئ، باعتبار 

بالحياة:  �صلة  له  معنى  �أي  �إلى  تفتقد 
الكلا�سيكية،  البنيوية  خ�الف  )ع��ل��ى 
عن  ذات��ه  ال�س�ؤال  ت�ستبعد  كانت  التي 
البنيوية  بعد  ما  ف�إن  الن�وص�ص،  حقيقة 
ال��ذي  ق��ول��ه  ل��ك��ن  فح�صه،  ف��ع�ال  ي��ري��د 
�أب��دا  يمكن  لا  ال�س�ؤال  �أن  هو  يتبدل  لا 
�أن  للن�ص  يمكن  لا  ج��واب��ا.  له  يجد  �أن 
لا  �أن  هي  واح���دة،  حقيقة  �سوى  يقول 
�إلى  �أن بلوغها ممتنع  �أو  وجود للحقيقة 
الأبد( �ص20. وبذلك باتت النظرة �إلى 
الن�ص الأدبي باعتباره مجرد دلالات �أو 
لا  بينها  فيما  تتقاطع  �شيفرات  �أو  رموز 
هذه  �أن  رغم  �إن�سانية.  غاية  دون  غير، 
الع�وصر  عبر  الأدب  مهمة  كانت  الغاية 
ال�سابقة، فالقارئ كان يتوا�صل مع النتاج 
الأدبي الذي يتمثله في حياته اليومية، 
في  العلامات  عن  باحث  �إلى  ليتحول  لا 
ويفهمه  الأدب  ي��ق��ر�أ  )ف��ال��ذي  الن�ص: 
�سي�صير، لا متخ�ص�صا في التحليل الأدبي، 
�ص54.  الب�شري(  بالكائن  ع��ارف��ا  ب��ل 
الأ�سا�سي  ال��داف��ع  ه��ي  الم��ع��رف��ة  وه���ذه 
من  لي�س  عليه.  والإقبال  الأدب  لوجود 
النقاد  قبل  من  بل  فح�سب،  القراء  قبل 
الذين يفتر�ض �أن يلقوا المزيد من ال�وضء 
على الن�ص لتذوقه ب�شكل �أف�ضل من قبل 

الجميع.
)ما قبل الحداثة(

�أن:  �إلى  الإ�شارة في الختام  لا بد من 
الأدب  �أن  مفادها  ال��ت��ي  )الأط���روح���ة 
مع  دلال���ة  ذات  بعلاقة  مرتبطا  لي�س 
لي�س  عليه  فالحكم  وب��ال��ت��الي  ال��ع��الم، 
لنا  ي��ق��ول  م��ا  بالح�سبان  ي���أخ��ذ  �أن  ل��ه 
ع���ن ذل���ك ال���ع���الم، ل��ي�����س��ت م���ن اب��ت��ك��ار 
�إ�سهاما  ولا  ال��ي��وم،  الآداب  �أ���س��ات��ذة 
ذات  الأطروحة  هذه  للبنيويين.  �أ�صيلا 
ظهور  لتاريخ  مواز  ومعقد،  طويل  تاريخ 
بدايات  �إلى  وتعود  �ص23.  الحداثة( 
طرحا  لي�ست  �أن��ه��ا  �أي  النه�ضة.  ع�صر 
ولكن  ي��روج-  كما  فيه-  ما  بكل  حديثا 
ال�شكلانيين،  مع  �إلا  كنظرية  تت�شكل  لم 
وجدوا  الذين  والتفكيكيين  والبنيويين، 
في  �أف��ك��اره��م  لتقديم  مواتية  الفر�صة 
الع�شرين  ال��ق��رن  م��ن  ال��ث��اني  الن�صف 
الاع�رتا���ض  �أهمها  لعل  ع��دة.  لأ�سباب 
التي  الإيديولوجيات  م��ن   التمل�ص  �أو 
حاولت  وق��د  الحقبة،  تلك  في  ازده��رت 
محدد.  نظام  في  الإن�ساني  الفكر  قولبة 
كانت  الموجبة  الأدبية  الأ�سباب  بل ربما 
مبرر  عن  الأب��ع��د  هي  الأم��ر  حقيقة  في 

وجودها في الم�شهد الأدبي!.
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العنوان: الأدب في خطر

الم�ؤلف: تزفيطان طودوروف
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ق�صائد مترجمة لل�شاعر الرو�سي المعا�صر
دميتري دارين

تزفيتان تودوروف..
والخطر الذي يهدد الأدب 



قراءات  نقديةالأ�سبوع الأدبي - "ال�سنة الثلاثون" العدد: "1666"الأحد 2019/12/1م - 4 ربيع الثاني 1441 هـ14

فاعور يا�سين  •د. 
ةٌ  ق�ص�صيَّ مج��م��وع��ةٌ  كلام”  د  “مجرَّ
عن  �صدرت  محمد،  علي  �أحمد  للدكتور 
وزارة  للكتاب_  ال�سورية  العامة  الهيئة 
و�ستٍ  مائةٍ  في  تقع   ،2019 عام  الثقافة 
ع�شرةَ  خم�سَ  وت�ضمُّ  �صفحة،  وثلاثين 
ق�صةً ق�صيرةً، متفاوتةً في عدد �صفحاتها، 
�أطولها ق�صة “القرين”، وجاءت في ثمانٍ 
الق�ص�ص:  و�أق�صرها  �صفحة،  وع�شرين 
جِبلَّة جبل _   _ مواطن  �صناعة   _ “�سلام 
المر�أة _ ليلة العيد”. وجاءت كلُّ واحدة منها 

في �أربع �صفحات.
ال�شكل  في  منها  ق�صة  ع�شرة  ث�الث  ج��اءت 
 _ ���س���ؤال  د  “مجرَّ ق�صتا:  وج���اءت  الم���أل��وف، 
في  الأولى  مة،  المرقَّ الق�صة  �شكل  في  القرين” 

�أربعة �أرقام، والثانية في �ستة �أرقام.
ةٍ لقريته “راوية”،  زيَّن غلافَ المجموعةِ الأول بلوحةٍ طبيعيَّ
وه��ي ق��ري��ةٌ م��ن ق��رى الج���لاون الم��ح��ت��ل، و�أع����اد ال��ل��وح��ة على 
على  “القرين”  ق�صة  من  فقرةً  وكتب  الثاني،  المجموعةِ  غلافِ 
م�شيراً  وعمله،  نف�سه  عن  فيها  ف  ع��رَّ الثاني  المجموعة  غ�الف 
على  “القرين”  ق�صة  من  الأخ�رية  الرواية  ا�ستكمال  �إلى  فيها 

الهاتف....... .
التي  “راوية”  قريته  فيها  ر  �وصَّ “حميدة”  بق�صة  ب��د�أه��ا 
حياة  في  ذلك  حاً  مو�ضِّ �أهلِها  حياةَ  ر  �وصَّ كما  فيها،  وترعرع  ولد 
الدار،  �صاحبِ  وابنةُ  الق�صةِ،  بطلةُ  “حميدة”  الق�صة  �شخو�ص 
بطلة  ماً  مقدِّ عدنان،  والراعي  الأغنام  وقطيع  ال��دار،  و�صاحب 
الثابتة  ال�سنديان  �أ�شجار  تُطاولُ  “كانت  ةٍ  معِّرب ب�وصرةٍ  الق�صة 
ةِ من ه�ضبةِ الجلاون، قامتها مم�وشقةٌ كالرمحِ  على الحافةِ الغربيَّ
فتت�سللُ  به،  الإحاطةِ  عن  الملفعُ  يعجز  كثيفٌ  و�شعرُها  الرديني، 
كال�سجنجل،  �أبي�ض  جبيٍن  طرفي  على  لتن�سدلَ  منه  خُ�صلٌ  عادةً 
لتت�شكل من �سوادِ �شعرها وبيا�ضِ وجنتيها لوحةٌ باهرةُ الأ�وضاء، 
جنان  �إلى  الأح�المُ  بها  فت�سافرُ  الأنحاء  على  بنظرها  ت�شرفُ 

الأمنيات”. )�ص:5(.
وير�سم خارطةَ قريته وموقعها، وي�سرد حكاياتِ والد حميدة 
التي كان ي�سردها لعدنان، ووعود �أمِّ حميدة بزواجه من حميدة 
وهو  البي�ضاءُ،  وهي  منها  ال��زواجَ  يتمنَّى  كان  “وكم  تكبر،  عندما 
ةِ امتلاك امر�أةٍ بي�ضاءَ  ةً في الحياة مثل لذَّ رجلٌ �أ�سودُ لا يجد ملذَّ

ت�ضيءُ عالمه” )�ص:10(.
مر�آتها  قبالةَ  وقتها  كامل  “تم�ضي  التي  حميدة  حياة  ر  وي�وصِّ
تغازلُها كما تغازلُ ال�شم�سُ غديرَ ماء، وت�ستنطقها كما ي�ستنطقُ 
ثنايا  بين  من  تطولُ  جَفنها  وبرفةِ  حبيبته،  �أطلالَ  مولَّهٌ  �شاعرٌ 
دت تربتها هنالك في �أ�سفل  ها “ثنيَّة” التي تو�سَّ الذاكرة �وصرةُ �أُمِّ

الرابية قبل �أن ت�سلمها �إلى زوج يرعاها” )�ص:10(.
�أهلِ  دِ  وت�شرُّ المنطقة،  على  ال�صهاينة  بعدوان  الق�صة  ويختم 
المنطقة “وكانت حميدة في تلك الأثناء قد �ضيَّعت كلَّ �أمتعتها بما 
في ذلك مرافقها الراعي عدنان، وقذفتها المقادير في جوفِ حافلةٍ 
ب�صمتها،  لاذت  ذلك  �أجل  من  ال�ضائعين،  والأطفالِ  بالن�ساءِ  تعجُّ 
رت في تفكيرها الذي لم يك�شف لها عن �أيِّ �أمل بالعودةِ �إلى  وتبحَّ
حياةٍ لا تني تنزف بحراً من الأ�وشاق �إليها، فهل تُرجع الأ�وشاقُ 
التائهة  �أنَّ خيالاتها  �أو  اله�ضبة،  �أ�سفل  ر في  �أن يتحجَّ �آثر  �شيخاً 

�ستبقيها مِزعةَ �وصفٍ في مَهبِّ الريح العاتية” )�ص:13(.
لحدثٍ  ونقدٌ  المو�وضع،  طريفةُ  مُ�شاع”  “عقارٌ  الثانية  وق�صته 
كثيراً ما يتكرر في الحياة، وحدثَ معه “كانت ال�ساعة قد اقتربت 
الم�ؤ�س�سة،  تلك  �إلى  �أطيَر  �أن  عليَّ  وكان  الظهر،  بعد  الواحدة  من 
�آخرَ  بيومٍ  ي  �أ�ضحِّ �أن  ب�إمكاني  ولي�س  للعقار،  قيد  على  و�أح�صل 
يحتملُ  لا  ال�شهري  بي  مُرتَّ لأنَّ  حم�ص،  في  وظيفتي  عن  �أغيبُ 

خ�صمَ يومٍ �آخر. )�ص:15(.
فقد كُلِّف بدفعِ �ضريبةٍ لعقارٍ لا علاقةَ له به “هل المطلوبُ منِّي 
ن وقعت عليهم ال�ضرائبُ، وما  مَ للدائرةِ الماليةِ معلوماتٍ عمَّ �أن �أُقدِّ
الذي يمنعهم من تدوينِ كاملِ المعلوماتِ عن مُكلَّفيهم، وهل عليَّ �أن 
�أدفعَ �ضرائبَ �شخ�صٍ يملك عقاراً في العا�صمةِ و�أنا �أ�سكنُ في مدينةٍ 
�أنَّه  يعني  هذا  هل  مُ�شاعاً،  ى  يُ�سمَّ ال��ذي  هذا  ب�الءٍ  و�أيَّ  �أخ��رى، 
عقارٌ مُعلَّقٌ في �أبراجِ ال�سماء، وعليَّ �أن �أدفعَ �ضريبَتهُ من راتبي”. 

)�ص:18-17(.
وكان ذلك لت�شابه الأ�سماء، وكثيراً ما يحدث ذلك، “وقد �سمعتُ 
�أنَّ ا�سمه ي�شبه ا�سمي، وكانت تلك منا�سبةً �سارةً بالن�سبة لي، وقد 
الحقيقةِ  في  �أُ�سرُّ  ف�أنا  �أتعرفه،  كي  هناك  �إلى  حم�ص  من  جئتُ 
عندما �أجدُ من ي�شاركني الا�سم، �آ�سف على �إزعاجكَ يا �سيدي”. 

)�ص:20(.
وق�صته الثالثة “نابليون” نقدٌ �ساخرٌ من نابليون “كتاب التاريخ 
يقول: �إنَّ نابليون عندما تراجع عن �أ�سوار عكا وقفل عائداً �إلى 
القاهرة لم يكن بدافع الفتن التي قامت في بلده، بل كان ب�سبب 

الكتاب  يقول  كما  ذلك  على  والدليل  امر�أته”، 
�أق��ام  القاهرة  م��غ��ادرة  على  ع��زم  حين  “�إنَّه 
م�أدبة ع�شاء ل�ضباطه وع�ساكره بغية وداعهم، 
ويذكر الكتاب �أنَّ نابليون قال في تلك الأم�سية 
لمنا�سبةٍ  الليلة  ال�سادة  �أيها  دعوتكم  ل�ضيوفه: 
بهيجة وهي �أنَّ امر�أتي �أنجبت طفلًا، وفي �أثناء 
�أذن زميله  �أحد الجنود الخبثاء في  ذلك هم�س 
قائلًا: عجباً كيف ولدت امر�أته وهو لم يرها 

)�ص:25-24(. منذ ثلاث �سنوات”. 
العاطفة  “النفق” ربط  الرابعة  ق�صته  وفي 
على  للعدوان  دقيقٌ  وو�صفٌ  الأح��داث  بواقع 
ثانية،  تعود  الطائرات  عاجل:  “خبر  بغداد 
هناك دويٌ هائلٌ وانفجارات مريعة في بغداد، 
�إلى  ي�سارعون  النا�س  �أنَّ  موقعي  م��ن  و�أرى 
الطرقات”.  في  م�سرعةٌ  وال�سيارات  البيوت، 

)�ص:34(.
يتعلَّق  المو�وضع  في  غرابة  “طاهرة”  الخام�سة  ق�صته  وفي 
لم  قبل:  من  �أعهده  لم  هدوء  في  طاهرة  “قالت  الإرث  بمو�وضع 
على  الهازلةَ  ت�سا�ؤلاتي  �سي�أخذ  الله_  _رحمه  �أبي  �أنَّ  �أعلم 
ر على المر�أة �أن تتزوج  محمل الجد، كنت �أ�س�أله عابثة: لماذا يُحظَّ

رجلين معاً؟”. )�ص:47(.
وفي ق�صته ال�ساد�سة “�سلام” طرافة في المو�وضع، وو�صف دقيق 
للأحداث، �ساحته مدينة اربد، ومنا�سبته م�ؤتمر النقد الأدبي في 
في  �أمعن  “كلما  دخيل  ف  ت�صرُّ �صفوه  ر  عكَّ وما  اليرموك،  جامعة 
افترا�س �صدرها بنظراته الحادة �أمعنت �سلام في �إر�سال نظراتها 
�إليَّ م�ستنجدةً، وتمنيت �أن �أ�صنع �شيئاً �إذ ذاك، فعيناها البنيَّتان 
ن�سجتا في �أفقي دوائر لا تنتهي، و�أنا لا �أملك �إلَّا �أن �أدور في فلكهما 

الرحب ...”.
فيها  �سبح  كان قد  قةً  �ضيِّ م�سافة  ملغياً  بيننا  ولمَّا و�ضع كر�سيَّه 
بالأفول،  اندحرت  ال�شم�سَ  �أنَّ  �أح�س�ستُ  “حينئذٍ  �ساعة  ب�صري 
غدت  ثم  كالثياب،  طويت  وال�سهول  الخفقان،  عن  كفَّ  والقلب 
�سوى  �شيئاً  �أمري  من  �أجد  ولم  �إبرة،  ثقب  من  �أ�ضيق  كلُّها  دنياي 
ل  اتعجَّ ث��م  و�أوه��ام��ي  �أوراق����ي  فيها  و�أد�����سَّ  حقيبتي  �أف��ت��ح  �أن 

بالان�صراف” )�ص:51(.
وفي ق�صته ال�سابعة “�صناعة مواطن” نقدٌ ل�سلوك التعامل مع 
“�صرخ ب�أعلى �وصته: لقد  ى هدية  المواطنين والتخلُّ�ص مما ي�سمَّ
وجدتها. �أطلَّت زوجته من غرفة النوم وهي تقول مبت�سمةً: اللهمَّ 
ة �س�أ�صنع  اجعله خيراً ماذا وجدت يا �أبا �سامر؟ قال لها: هذه المرَّ

من �سامر مواطناً �صالحاً.
قالت: كيف؟

قال: �س�أحرمه من الهدية، كي لا يعتادها، فيعمل حباً بالعمل، 
ولي�س طمعاً بالهدية”. )�ص:56(.

“مجرد �س�ؤال” تعبيٌر عن تجربة الكتابة  وفي ق�صته الثامنة 
“�أكتب لمن لا يجيد لعبة القراءة، و�أكتب لمن لا يعي �سِحرَ الحروف، 
لَ الكلمات، �أعلمهم ب�إ�صرار �أنَّ الكلمة لا ت�صنعُ حياةً  ولا يعرفَ �أوَّ
من دون ل�سان، لكنَّني اليوم بالتحديد لم �أبحْ للفرا�شاتِ وللأقمارِ 
والع�صافيِر ب�أيِّ �سِرْ، و�صدقوني �إنَّ ق�ضيتي الوحيدةَ �أنَّني لا �أزال 

معت�صماً بحبال ال�صمت”. )�ص:62(.
)�ص:69(،  ذهب”.  من  “ال�صمتُ  م�أثورة:  بحكمٍ  ذلك  زْ  ويعزِّ

قْ كلَّ ما ت�سمع، ولا ت�صفْ ما ترى”. )�ص:67(. ت�صدِّ “لا 
وفي ق�صته التا�سعة “جِبلَّةُ جبل” و�صف �ساحر لجمال عينيها 
و�سحرِ طبيعة جبل ال�شيخ: “تُريني عيناها جبلًا تتحلَّبُ �صخوره 
�أنَّ امر�أةً  ً وح�ضارة ونماءً، ولم ي�صدف فيما �سلف من زماني،  طَّال
كهذا  عظيماً  جبلًا  لتر�سم  مخيلتي  متاهات  �إلى  عيونها  �أر�سلت 
�أ�صابعي لم ي�ستبق  انفلت من بين  الذي  العمر  الجبل، ولعلَّ رذاذ 
في ذاكرتي زاداً من تلك الت�صاوير البديعة التي �أ�شعر ب�أنَّ جبلتي 
دتها �أمواهه، من �أجل ذلك جُنَّ الحنين �إلى عينيها،  من �صخور خدَّ
بالعودة  �إلَّا  تنطفئُ  لا  ال�صميم،  في  ا�شتعلت  حرائقُ  الوهم  وفي 
�إلى البدء، �أو بترك وجودي مح�وصراً بين جفنيها وحوافِ جبل 

ال�شيخ الناه�ضة”. )�ص:71(.
وفي ق�صته العا�شرة “القرين” ق�صة الخيال العلمي الأولى “�أنا 
تهم في �إيذاء  رجلٌ من الجنِّ نبذني قومي لأنَّني لم �أم�ضي على �سنَّ
الب�شر، فهناك عداوة بين الجنِّ وبني الب�شر كما تعلمين، ولا �شكَّ 
ر  �أنكِ �سمعتِ حكاياتٍ كثيرةً في قريتك والقرى المجاورة كيف يُف�سِّ
فينزع  وزوجته،  الرجل  بين  الجنيُّ  فيدخل  الب�شر،  حياة  الجنُّ 
وقة، وتتظاهر  من قلبها الإخلا�ص لزوجها، فتعا�شر الخدم وال�سُّ
يم�ضي  ثم  كالعبيد،  فيعاملها  الرحمة،  قلبه  من  وينتزع  بالعفة، 
�إلى  يرجع  وعندما  يفعلها،  �إلَّا  رذيلةً  يترك  ولا  ه،  غيِّ في  �سادراً 

بيته يريد من زوجته الطاعة الكاملة...”. )�ص:94-93(.
فها بنف�سه ب�أنَّه “الخيتور من بني ال�شي�صبان” )�ص:94(،  وعرَّ
و�أ�ضاف “ذكرني المعري على ل�سان ابن القارح في ر�سالة الغفران”. 

المو�وضع؟  هذا  في  الأدب  �أ�ستاذ  علاقة  ما  و�س�ألته  )�ص:94(. 
بعالم  الج��نِّ  ع��الم  تداخل  عن  ث  يتحدَّ �أن  عليه  “كان  ف�أجاب 
ال�سعالى،  من  جوا  تزوَّ الجاهلية  في  رجالًا  �أنَّ  �إلى  وي�شير  الب�شر، 
يعرف  �شك  بلا  وهو  ال�سادة،  من  �أولاده��م  و�أ�صبح  منها،  و�أنجبوا 

الكثير عن هذا المو�وضع”. )�ص:95(.
وفي ق�صته الحادية ع�شرة “لعبة الق�صة” طرافة في المو�وضع، 
وطرافة في ال�سلوك، طرافة في المو�وضع �أنَّه يرغب في كتابة ق�صة 
يحب  الذي  وهو  ال�سلوك  في  وطرافة  الجميلة،  حميدة  بعنوان 
من  “وذلك  تمجيدهن  في  والغلو  الن�ساء،  على  الثناء  في  المبالغة 

عدة �صنعتي الق�ص�صية”. )�ص:105(.
المهاجرين  �أح��داث  ر  ي�وصِّ “المر�أة”  ع�شرة  الثانية  ق�صته  وفي 
“فوق حاجبيها ارت�سمت تعاريج  من الوطن، وانطباعاتها عليها: 
ة حين تهاوى �سعد ابن عمتها في غياب المتو�سط،  اكت�شفتها �أول مرَّ
لمَّا انقلب به القارب فغرق جماعة المهاجرين قبل �أن يبلغ فردو�سه 
ل  �أوَّ ر�أت��ه  جيدها  نهاية  في  ال��ذي  ل  والتهدُّ �ألمانيا،  في  المن�وشد 
�ألمانيا،  غابات  في  عالقة  ثريا  خالتها  ابنة  �أنَّ  �سمعت  حين  ةٍ  م��رَّ
والأخاديد التي تخللت وجنتيها ر�أتها مر�سومة في مر�آتها لمَّا جيءَ 

بيا�سر ابن �أختها” )�ص:109(.
وفي ق�صتها الثالثة ع�شرة “ليلة العيد” �سردٌ لق�صة حياته “لم 
�أح�سن فهم معنىً في زماني كلِّه، ولم �أفقه م�س�ألةً في حياتي، ولم 
امتهان  �إلى  الدهر  �ساقني  ذلك  ومع  دهري،  في  ق�ضيةً  ا�ستوعب 
الا�ستماع،  على  مثابراً  بالقراءة،  �شغوفاً  كنت  �إذ  الكلام،  �صنعة 
�أنَّ  بيد  �أديباً،  مني  ي�صنع  ولم  كاتباً،  يجعلني  لم  كلَّه  ذلك  لكنَّ 
ت�ستهويني”.  كانت  الكلمات  ومهنة  ت�سحرني،  الكتابة  �صنعة 

)�ص:112(.
المو�وضع  في  ط��راف��ة  “الم�سعور”  ع�شرة  الرابعة  ق�صته  وفي 
ونقد ل�سلوك الرجل زوجها، وطرافة في المو�وضع تبدو في �سلوك 
ه الكلب في فخذه الأيمن، وقد ت�ضاعف �أثر تلك  الزوج الذي ع�ضَّ
ق القرية  ه �إلى حَّال ة حتى �أو�شك على الهلاك، فحملته �أمُّ الع�ضَّ
�آنذاك ف�أعلمها �أنَّ الذي نه�شه لي�س كلباً عادياً يل هو كلبٌ م�سعور، 
ة وهو يهذي في نومه،  ف�أ�صيب بعدها بال�سعار، وقد �سمعته غير مرَّ
�أنَّه ينه�ش من يراها في نومه نه�شاً كما تفعل الكلاب، ولم يتوقف 
الأمر في نومه، بل في يقظته ولا �سيَّما حين نخرج من القرية �إلى 

القرى المجاورة”. )�ص:121-120(.
ونقد ال�سلوك يبدو في �أنَّه لا ي�ستطيع حمل كي�س التبن، ومع ذلك 
يدعي �أنَّه هو الرجل في المنزل، وعلى كلِّ حال هذه ق�ضية هام�شية 
ه للن�ساء، والم�شكلة �أنَّه مع  لا تزعجني كثيراً بمقدار ما ي�ؤرقني حبُّ

كثرة ميله لهنَّ �إلَّا �أنّه خائب الرجاء”. )�ص:123(.
الخيال  ق�صة  الأغنيات”  “�سلال  ع�شرة  الخام�سة  ق�صته  وفي 
وقد  يومها،  �أم��وت  ك��دتُ  رهيجة  خالة  يا  “نعم  الثانية  العلمي 
ي  �أمِّ لي  قالت  وقد  ةً،  حيَّ الرعاة  �أخرجني  كيف  النا�س  ب  تعجَّ
مُ على العين”. )�ص:128(. و�أثرُ  يٌ قيِّ يومها �إنَّ الذي �أنقذني جِنِّ
ن�ساء  �أنَّ  تعلمن  “فهل  الن�ساء  على  الأث��ر  �شديدَ  العين  هذه  ماء 
قريتنا �أكثر �برصاً على فراق �أزواجهن من �سائر الن�ساء، و�أكثر من 
ذلك هل �سمعت �إحداكنَّ بامر�أةٍ في القرية لم تنجب بعد زواجها، 
ذَكَرٌ يزيد من خ�وصبة الن�ساء ويجعلهن �أقوى من  �إذن ماء العين 
لها  العين  وهذه  )�ص:130-129(.  البنية”.  حيث  من  الرجال 
دُ العين فهو جنيٌّ فَنيَ قومُهُ فدفنهم في �أ�صلها، وهو  ا ر�صْ ر�صد “�أمَّ
، وهذا ديدنه، فكلُّ  موجودٌ بيننا، ولن يبرحَ حتى يخلو ب�أجملكنَّ
عام ي�أخذ واحدة من ن�ساء القريةِ في رحلة �إلى عالمه ثم يعيدها 
اليوم  �ستكون  منكنَّ  واحدةً  �أنَّ  �أعلم  و�أنا  الفجر،  قبل  عالمنا  �إلى 

�سبيةً من �سباياه”. )�ص:131(.
مترابط  ب�أ�سلوب  القا�ص  �سيرة  تر�سم  متكاملة  مو�وضعات 
�شاملة  ورواي���ة  العيد”  “ليلة  ق�صة  في  وا�ضحة  تبدو  جميل، 
للأحداث التي عا�شها ويعي�شها، وتعي�شها �سورية، ي�سردها القا�ص 
ب�ضمير المتكلم في ت�سع ق�ص�ص “عقار م�شاع _ نابليون _ النفق 
 _ العيد  ليلة   _ الق�صة  لعبة   _ القرين   _ جبل  جِبلةُ   _
ق�ص�ص  �ستِ  في  الغائب  وب�ضمير  الأغنيات”،  �سلال   _ الم�سعور 
�سلام _ �صناعة وطن _ مجرد �س�ؤال   _ طاهرة   _ “حميدة 
ق الأحداث ب�وشاهد و�وصر دقيقة، وير�سم �وصره  _ المر�أة” يوثِّ
الق�صة  بطلة  “حميدة”  �وصرة  في  ذلك  �شاهدنا  كما  بالكلمات 
م  وقدَّ وجميلة،  وم�وشقة  ة  معِّرب عناوين  لذلك  واختار  الأولى، 
ق�صتين من ق�ص�ص الخيال العلمي “القرين _ �سلال الأغنيات”، 
ومعبراً،  م�وشقاً  كلام”  “مجرد  جميلًا  عنواناً  لمجموعته  واختار 

و�وصرة جميلة لغلاف مجموعته.
المجموعة  ه��ذه  تو�صيف  نهاية  في  تقال  كلمة  من  ك��ان  و�إن 
هذا  محمد  علي  �أحمد  للدكتور  هنيئاً  نقول:  ف�إننا  الق�ص�صية 

الإبداع الجميل، و�إلى مزيد من العطاء والإبداع.

د كلام.. ق�ص�ص غنية مُجرَّ
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المرا�سلات
-ص  دم��ش��ق   - ال��س��وري��ة  العربية  الجمهورية   
-فاكس   6117240-6117241 هاتف   - .ب)3230( 
التحرير.  رئيس  باسم  المراسلات  6117244- جميع 

هاتف الاشتراكات 6117242

الوطن  في   - ل.س   25 القطر  داخ��ل  العدد  ثمن 
أو ما يعادله.  العربي$1  الوطن  العربي: 0.5 $ خارج 

تضاف أجور البريد للمشتركين خارج سورية

اتحاد  القطر:أعضـــــــاء  -داخل  السنوي  الاشترك 
للأفــــــراد2000ل.س   - س  ل   700 العرب  الكتاب 
ال��وط��ن  ف��ي   - وم���ؤس���س���ات2400ل.س  -وزارات 
ل��ل��وزارات   - أو$150  ال��ع��رب��ي:ل�ألف��راد6000ل.س 
الوطن  أو175$-خ�����ارج  8000.س  وال��م��ؤس��س��ات 
 -  $360 أو  20000ل.س  ال���ع���رب���ي:ل�ل�أف���راد 
تسدد  والقيمة  أو$420  للمؤسسات30000ل.س 
العرب  الكتاب  اتحاد  لأمر  مصرفي  بشيك  مقدماً 

-دمشق ويرجى عدم إرسال عملات نقدية بالبريد.

الآراء والأفكار التي تنشرها الصحيفة 

تعبر عن وجة نظر كاتبها

E-mail : 

alesboa2016@hotmail.com

www.awu.sy
 يراعى أن تكون المادة:

• غير منشورة ورقياً أو عبر الشابكة.
• منضدة ومراجعة ومدققة مع مراعاة التشكيل حين اللزوم، وعلامات الترقيم.

• ألا تتجاوز المادة المرسلة /800/ ثمانمائة كلمة.
• يرفق مع المادة CD أو ترسل عبر البريد الالكتروني 

hotmail.com@alesboa2016
• يرفق مع المادة الصور المناسبة إذا لزم الأمر.

للنشر في الأسبوع الأدبي

قضايا وآراء

جريدة تعنى ب�ش�ؤون الأدب والفكر والفن
 ت�صدر عن اتحاد الكتاب العرب بدم�شق
 �أ�س�ست و�صدرت ابتداءً من عام 1986

المديـــر الم�ســــــــ�ؤول:
مالك �صقور

رئي�س اتحاد الكتاب العرب

رئيـــ�س التحريــر: 
�أ.محمد حديفـي

مديـــر التحريــر: 
هيئـة التحريـر:د.ح�ســـــن حميــد

�أيمن الح�سن، د. �سليم بركات، غ�سان كلا�س، 
محمد الحفري، علو�ش ع�ساف، �سهيل الديب الإ�ـشراف الفني: 

ن�ضـــال فهيـم عيـــ�سى
رئي�س الق�سم الفني:

 مهـــا ح�ســـن

�صقر تركي  •محمد الحفري • د. 
�أعجبت �أيما �إعجاب بال�شاعر ال�سوداني الكبير محمد 
عملت  عندما  الأدب��ي��ة  ب�إعماله  واهتممت  الفيتوري 
�سفيرا في ال�سودان و�أيقنت انه  �شاعر �إفريقيا  بلا منازع 
العبودية  على  المتمردة  ال�سمراء  الثقافة  �أعمدة  و�أحد 
القارة  على  الغربية  ال��دول  مار�سته  ال��ذي  والا�ستبداد 
وت�ضمنتها  ق�صائده  تناولتها  التي  فالمو�وضعات  ال�سمراء، 
وعا�شق  �إفريقيا  �أغاني  ومنها:  ذلك  حول  دارت  دواوينه 
حتى  �إفريقيا  يا  واذكريني  �إفريقيا  و�أحزان  �إفريقيا  من 

غدا �وصت �إفريقيا و�شاعرها يقول في �إحدى ق�صائده:
جبهة العبد ونعل ال�سـيد 

و�أنين الأ�سود الم�ضطهد 
تلك م�أ�ساة قرون غبرت 

لم �أعد �أقبلها لم �أعد 
وللهّم العربي �أي�ضاً مكانة في �أعمال الفيتوري من خلال 
الفل�سطينية  الق�ضية  خا�صة  العربية،  للق�ضايا  تناوله 
فقد تنقل الفيتوري بين العديد من بلدان الوطن العربي 
بيروت  وم��ن  الخ��رط��وم،  وحتى  الإ�سكندرية  من  ومدنه 
من  العديد  وكتب  وطرابل�س،  غ��ازي  بني  حتى  ودم�شق 
ال�شعراء  كبار  من  واح��دًا  جعلته  التي  المهمة  الق�صائد 

العرب المعا�صرين
فهو يقول: 

لقد �صبغوا وجهك العربي 
�آه... يا وطني 

لكلأنك، والموت وال�ضحكات الدميمة 
حولك، لم تت�شح بالح�ضارة يوما 

ولم تلد ال�شم�س والأنبياء 
كتب الفيتوري عن الحرية والإنعتاق ومناه�ضة القيود 
ال�شعرية،  بداياته  منذ  بالوطن  والاعتزاز  والا�ستبداد، 
المغني  بها  تغنى  وال��ت��ي  ال�صبح«  »�أ�صبح  ق�صيدة  ففي 

ال�سوداني  محمد وردي يقول 
�أ�صبح ال�صبح ولا ال�سجن فلا ال�سجن ولا ال�سجان باق 

و�إذا الفجر جناحان يرفان عليك 
و�إذا الح�سن الذي كحل هاتيك الم�آقي 

التقى جيل البطلاوت بجيل الت�ضحيات 
التقى كل �شهيد قهر الظلم ومات 

ب�شهيد لم يزل يبذر في الأر�ض بذور الذكريات 
�أبدا ما هنت يا �سوداننا ويوما علينا 

بالذي �أ�صبح �شم�ساً في يدينا 
وغناء عاطرا تعدو به الريح، فتختال الهوينى 

وفي ق�صيدة �أخرى يقول 
كل الطغاة دُمىً 

ربما ح�سب ال�صنم، الدمية الم�ستبدة 
وهو يعلق �أو�سمة الموت 

فوق �صدور الرجال 
�أنه بطلًا ما يزال 

في  دياب  �أحمد  محمد  ال�سوداني  ال�سفير  عن  وق��ر�أت 
كتابه خواطر وذكريات 

ال�سوداني  والكاتب  الأديب  له  قدم  الذي  دبلوما�سية 
الهجرة  “مو�سم  رائعة  �صاحب  �صالح  الطيب  الم��ع��روف 
والمرحومة  قباني  نزار  ال�شاعر  المرحوم  �أن  ال�شمال  �إلى 
الفنانة الكبيرة �أم كلثوم عزما على ال�سفر �إلى الخرطوم 
كلثوم  �أم  قبل  من  ولا�سيما  طويل  تردد  بعد  القاهرة  من 
التي لم ت�ؤكد ال�سفر �إلا بعد �أن قابلت ال�سفير ال�سوداني 
ومعظمها  الأ�سئلة  من  العديد  عليه  وطرحت  القاهرة  في 
داخل  مفتر�سة  حيوانات  وجود  من  مخاوفها  حول  يدور 
ال�سودانية  العا�صمة  �إلى  ذهبت  �أن  وبعد  ليلًا  الخرطوم 
كبار  �إليه  دعت  كبيراً  حفلًا  �أقامت  القاهرة  �إلى  وعادت 
م�صر  في  ال�سودانية  ال�سفارة  �أع�ضاء  المقدمة  وفي  القوم 
ال�سوداني  بال�شعب  فيها  �أ�شادت  الحفل  في  كلمة  و�ألقت 
وطيبته وثقافته وعذوبة �أدبه و�أ�شعاره وبددت مخاوف 
والتمتع  ال�����س��ودان  زي���ارة  على  و�شجعتهم  الحا�ضرين 
القادمة  �أغنيتها  �أن  �آن��ذاك  و�أعلنت  العذراء  بطبيعتها 
�ستكون ل�شاعر �سوداني ، وفعلًا �سرعان ما ظهرت لها �أغنية 
�آدم وكانت من  الهادي  ال�سوداني  “ لل�شاعر  �ألقاك  “ غداً 
تركت  التي  كلثوم  �أم  الكبيرة  الفنانة  غنت  ما  �أجمل 

البلدين  ب�ني  طيباً  �أث����راً 
وعززت �أوا�صر الأخوة بين 

ال�شعبين.
ج���ئ���ت ب���ه���ذا ال���ك�ل�ام 
�أع��داء  النا�س  �أن  لأق���ول 
ال��ف��ن  وان  ي��ج��ه��ل��ون  لم���ا 
�أكثر  من  عموماً  والثقافة 
بين  تقرب  التي  الم��ج��الات 
وال�شعوب  والبلدان  الدول 
وحتى القارات والح�ضارات 
م�صر  اه��ت��م��ت  وع��ن��دم��ا   ،
ب��ال��ث��ق��اف��ة ال�����س��م��راء في 
ال�سيا�سي  �صعودها  �أوج 

العربية  العلاقات  �شهدت  النا�صر  عبد  �أي���ام  المعا�صر 
التحرري  الن�ضالي  ال�صعيد  على  كبيراً  تقدماً  الإفريقية 
وعلى ال�صعيد العلمي والتعليمي وعلى �صعيد التخل�ص من 
�صعيد  �إفريقيا وعلى  العن�صري الجائر في جنوب  النظام 
ت�ضامن الدول الإفريقية مع الق�ضية فل�سطين ووقوفها مع 

هذه الق�ضية في المحافل الدولية.
بعد  �إلا  الرفيعة  الإفريقية  مكانتها  م�صر  تحتل  ولم 
�أن بذلت جهوداً م�ضنية في فتح �أبوابها للطلاب من �أبناء 
�إفريقيا �سواء في الأزهر ال�شريف �أو الجامعات �أو المعاهد 
المختلفة، وكان الأهم في هذا الم�ضمار الإ�سهام الكبير الذي 
قدمته م�صر في مجال الأدب الإفريقي الذي عرّف العرب 
للجميع  القراءة  الإفريقية، وقد كان لبرنامج  بالثقافة  
بثقافة  التعريف  هذا  في  كبير  دور  م�صر  �أطلقته  ال��ذي 
كل  بترجمة  ق��ام  ال��ذي  البرنامج  وه��و  ال�سمراء  القارة 
كتاب  مثل  العربية  �إلى  الإفريقية  وال��روائ��ع  الأعمال 
فلتمت : ))قبائل من �أجل �أن تولد �أمة(( �صدر في ناميبيا 
“رجل  ا�شيبي  �شغوا  النيجيري  الإفريقي  الكاتب  وروائع 
ال�شعب”، ورواية الكاتب الحائز على جائزة نوبل للآداب 
الكاتب  ورائعة  ))المف�سرون((  رائعته  في  �سونيكا  وول 
الكيني الراهب الأ�سمر جيم�س ناجوج واثينكو، والكاتب 
والمثال  اوليانق،  تعبان  بيوغندا  عا�ش  ال��ذي  ال�سوداني 
�أفريقيا  وحب  لإفريقيا  العرب  حب  ر�سّخ  ال��ذي  الأب��رز 
مفتاح  محمد  الكبير  ال�سوداني  ال�شاعر  �أ�شعار  هو  للعرب 
الفيتوري، وهذا الإنتاج الأدبي الذي رعته م�صر ترجمة 
من  ورفع  بالعرب  �إفريقيا  ربط  وتوزيعاً  ون�شراً  وطباعة 
درجة الروابط بين الجانبين وجعل اللغة العربية اللغة 
الاهتمام  تعاظم  دفع  بل  القارة  �أنحاء  معظم  في  الأولى 
الم�صري بالقارة الإفريقية وثقافتها �آنذاك �إلى �أن ي�صف 

احد الأدباء م�صر ب�أنها قلب �إفريقيا الناب�ض. 
عن  ب�إفريقيا  العرب  علاقة  �أ�صبحت  �أن  بعد  واليوم 
تراجع  �أن  بعد  م�صر  طريق  ع��ن  ولي�س  �أوروب���ا  طريق 
الم�سافات  باتت  وثقافتها  ب�أفريقيا  الم�صري  الاهتمام 
المتبادل  الت�ضامن  وبات  متباينة  المواقف  وباتت  �شا�سعة 
�أ�ضعف  في  العربية  والق�ضايا  الإفريقية  الق�ضايا  بين 
في  القرار  مفا�صل  على  الإ�سرائيلي  الت�سلل  وبات  حالاته 

الدول الإفريقية يزداد يوماً بعد يوم.
�أولا  وتون�س  �أولا  والم��غ��رب  �أولا  م�صر  ���ش��ع��ارات  �إن 
�أوا�صر  ت�ضعف  لم  ال�سل�سلة  �آخ��ر  �إلى  �أولا  وال�����س��ودان 
و�إنم��ا  فقط  الم�شترك  العربي  والعمل  العربي  الت�ضامن 
العربية  العلاقات  �صدر  �إلى  قاتلة  ر�صا�صات  �أطلقت 
العمق  وب��د�أ  الإفريقي  العربي-  والتعاون  الإفريقية 
معادية  و�ساحة  عمق  �إلى  ينقلب  �إفريقيا  في  العربي  
للق�ضايا العربية وللثقافة العربية وللغة العربية عموماً.
و�إذا جاز لنا �أن ن�س�أل ال�س�ؤال الملح من �أين نبد�أ لإيقاف 
�إع��ادة  �إلى  ن�شير  �أن  يمكن  ف�إننا  المت�سارع  التدهور  ه��ذه 
الاهتمام بالثقافة ال�سمراء التي تكتنز في �أعماقها بحق 
كل �آلام وويلات المعذبين في الأر�ض، �صحيح �أن لغة الع�صر 
والأعمال  والم��ال  والتنمية  والإ�ستثمار  الإقت�صاد  هي 
والتمازج بين  التكامل  اللغة قا�صرة عن  ولكن تبقى هذه 
ال�شعوب التي لا تتلاقى ولا تت�صافح ولا تتحابب �إلا على 
والجغرافيا  للتاريخ  الجامع  الثقافة  من  عري�ض  ج�سر 

والح�ضارة في بوتقة واحدة.

الفيتوري احد �أعمدة الثقافة ال�سمراء !!
الأولى  بالمرتبة  فائزة  ق�ص�صية  مجموعة  �شجن  بارقة 
�أحمد  المهند�س  ال�شاب  لم�ؤلفها  2018م  عام  الكلمة  لجائزة 

رزق ح�سن. 
كل  وعلى  ال�شباب،  على  دائماً  نراهن  �أننا  نقول  وبداية 
ال�صادق،  القول  في  خ�وص�صيته  ال�شبابي  وللأدب  الم�ستويات، 
يكون  �أن  يمتاز  �أدب  تقديم  في  و�شفافيته  الطرح  وج��ر�أة 
قدمت  هل  ف��وراً  ن�س�أل  �أن  �أذهاننا  �إلى  يتبادر  وقد  طازجاً، 
متونها  �أن  �أم  وعفويتها،  براءتها  الق�ص�صية  الن�وص�ص  هذه 
والمحترفين  الكبار  حيل  قاربت  قد  وموا�ضيعها  وحبكتها 

و�ألاعيبهم الفنية وحوت على تقنيات الق�ص المطلوبة؟ 
وفي التعريج على بع�ض الق�ص�ص و�أولها الق�صة المو�سومة 
بـــــ »حرا�س الفجر« والتي تتحدث عن مجموعة من الجنود 
الذين �صمدوا في موقع ما و�صدوا هجوم المعتدين، حيث تظهر 
فيها �شخ�صية الملازم �شريف، والجندي حيان، وللا�سم دلالة 
كبيرة كما نعلم، وقد �أدرك الكاتب �أهمية ذلك في العنونة، 
�أي » حرا�س الفجر« وفي ا�سم ال�شخ�صية ونق�صد ال�ضابط » 
�شريف« الذي اخفي �إ�صابته بجروح عن الجنود كي لا ي�ؤثر 
على معنوياتهم، والحقيقة �أن مثل هذه ال�شخ�صية هي مثار 
وكل  الحياة،  لهم  وكتبت  نجا  من  ومنهم  والفخر،  للاعتزاز 
واحد منا، قد يعرف واحداً من ه�ؤلاء الرجال، الرجال، �أو 

�سمع عنه على الأقل. 
يوجد  ولا  التقليدي،  ال�سرد  على  يعتمد  الق�صة  هذه  في 
الق�ص،  في  المعهود  الان�ضباط  عن  خ��روج  �أو  انفلات  فيها 
وق�صة  زرزور،  فار�س  �إلى  تعيدنا  قد  تعالقاتها  في  لكنها 
�شجرة البطم، وتل العزيزيات والعلاقة بين ال�ضابط الابن 

والجندي الأب. 
وعن ق�صة »و�صمة عار« نقول من ال�ضروري توفر المعرفة 
توقد  �أن  مثلًا  �ضرورة  ولا  عنه،  نكتب  ما  بطبيعة  الجيدة 
البيت  حمار  �أن  كما  الح�صاد،  وقت  في  الم��اء  لت�سخين  النار 
لا   »19« ال�صفحة  في  الق�صة  عنه  تحدثت  ال��ذي  الهزيل 
�شاب  عن  تتحدث  والق�صة  بعنف،  الأر���ض  ي�ضرب  �أن  يمكن 
ب�سبب  و�أنجبت وهي لا تدر الحليب  فتاة مري�ضة  تزوج من 
�سوء التغذية مما ي�ضطر الزوج للتبرع بالدم والح�وصل على 
مات،  ثم  اللحم  من  قليلًا  بثمنهما  ا�شترى  ب�سكويت  علبتي 

لتكون النهاية م�أ�سوية. 
وفي » نار في ه�شيم القلب » يربط الكاتب بين المر�أة التي 
�أخر�س وبين دخول تلك  �أنه  ال�شاب مراد، وفوجئت  ع�شقت 
ال�شرفة،  على  وموتها  منزلها  �إلى  جريحة  ال�شقراء  القطة 
المتن  التي عر�ضتها في  العي�ش  �إلى معاناتها و�صعوبة  �إ�ضافة 
فهي انتظرت طويلًا لت�سمع كلمة حب، ولديها تجربة مع زوج 
�سابق لم يكن يراها �سوى ج�سد وح�سب، لتتركنا الق�صة مع 
�ألي�س  �أمامنا هل الحب مجرد كلام؟  �أ�سئلة ي�شرعها الكاتب 
لذة  هي  الحياة  هل  الأحيان.؟  بع�ض  في  الأبلغ  هو  ال�صمت 

الجن�س فقط؟
�أو  كحمال  عمله  م��ن  البطل  انتقل  ال�شيطان  لعبة  في 
الموتى وتكفينهم، وفي ذلك الانتقال  لي�شتغل في غ�سل  عتال 
ج�سر  �إلى  بحاجة  كانت  التي  الهوة  ي�شبه  ما  الكاتب  ترك 
تطبخ  التي  البطل  وزوج  الأخرى  ال�ضفة  �إلى  العبور  ي�سهل 
�أن ي�ضيف لها كلمة واحدة فقط  الحمام، كان يمكن للكاتب 
مثل »�صارت �أو �أ�صبحت تطبخ الحمام المح�شي« للتدليل على 
للمي�سورين.  الأكلة  ه��ذه  لأن  الم��ادي��ة،  البطل  حالة  تغير 
وقت  النا�س  ا�ستغلال   « جداً  مهمة  الق�صة  هذه  مقولة  لكن 
حزنهم �أكثر ربحاً من ا�ستغلالهم وقت فرحهم« كما لا حظنا 
الكاتب وبطله في ق�صة على قيد حلم،  خلطاً بين �شخ�صية 
وهي ت�وصر حياة بطلها منذ التعليم الابتدائي وحتى نهاية 
المرحلة الثانوية وهذه م�س�ألة يجب التنبه لها دائماً، وكلمة 
»�صفاقة« لا تليق في هذا المقام، وخا�صة حين يتعلق ب�أي معلم 

�أو معلمة. 
وتعد بطلة ق�صة » يوم حزين« هي ا�ستثنائية بحق لأنها 
وهذه  �آلامها،  من  وت�سخر  وجعها  من  الرغم  على  ت�ضحك 
ي�وصر  �أن  الق�ص  ا�ستطاع  وقد  ال�سهل  بالأمر  لي�ست  القدرة 

ب�صدق،  حالتها  لنا 
وجود  حظنا  لا  كما 
الق�ص�صية  الج��م��ل 
الم���ت�ل�اح���ق���ة، وم���ن 
هذه  ن���أخ��ذ  الق�صة 
الأمثلة » قبل الوفاة 
كان  �أذكر كيف  بيوم 
وجه �أو�ستيتا يفي�ض 
ب��ال��ف��رح وال�����س��رور ـ 
الده�شة  ���س��ي��ط��رت 
مداركي  جميع  على 
�أم����واج  ا���س��ت��م��رت  ـ 
ال���ده�������ش���ة ت��ل��ط��م 
هذه  فكري«  �سواحل 

الكاتب  عاد  بعناية،  م�شغول  ق�ص  على  تدل  التي  الجمل 
وذلك   « جريمة  على  »�شاهد  ق�صة  في  يخالفها  ما  لي�شتغل 
حين حمل ق�صته بع�ضاً من التنظير، �أو �أقوالًا ت�شبه �أقوال 

�أهل ال�سيا�سة . 
من  نم��اذج  ثلاثة  المجموعة  هذه  في  الكاتب  جرب  لقد 
هذه  غالبية  ن�وص�صه  �شكلت  وقد  الق�صير  الق�ص   . الق�ص 
المجموعة وتطرقنا �إلى بع�ض الأمثلة، ومن ثم الأق�وص�صة 
مثل ـ موت مفاجئ ـ اختيار ـ مطر �ساخن« ومن نهاية »غ�صة« 
تعالت  بالقتل«  البطل  على  حكم  �أن  بعد  المثال  هذا  ن�أخذ 
وال�شم�س  الجمع  �أنثى  اقتحمت  والتكبير،  التهليل  �صيحات 
ورم��ت  بح�سرة  غ�صتها  بلعت  الأب��ي�����ض،  بجبينها  تلمع 
الجثمان بوردة حمراء، وانحنت و�ضمتها ل�صدرها« ثم ختم 
مجموعته بق�ص ق�صير جداً �أو ما يطلق عليه ق ق ج، لكنني 
�شخ�صياً ل�ست مع ما ورد في ال�صفحتين الأخيرتين التي �أقر�أ 
و�أي�ضاً  �أ�سارير روحه«  �إح�سانه، فاحت  » تدفق �شلال  منهما 
بذور  زرع   « �أو   « مراياهم  العدالة، احترقت  �شعاع  » عك�سوا 
الم�ستقبل ح�صد �سنابل النجاح« ومثل هذا يدخل بر�أينا باب 
هذه  في  �سنجد  قليلًا  عدنا  ولو  والأمثال.  الحكم  �أو  الم�أثور 
ق�صة  في  يقول  �إذ  له  وي�شار  وناجح  موفق  هو  ما  المجموعة 
�أبي، بكيت  �ألعب حول  »امتحان« : كنت �صغيراً عندما كنت 
القدر  تكفل  كبرت  عندما  وهميين،  �شاربين  لي  ير�سم  حتى 

بر�سم �شاربين حقيقيين و�أخذ �أبي مني. 
قلت جرب، لأن ذلك و�أق�صد التجريب من طبيعة ال�شباب 
والذي  �أحياناً،  التهور  حد  تجريبه  في  ي�صل  ال��ذي  المغامر 

يريد �أن يعرف كل �شيء ويكت�شفه دفعة واحدة .
�ضميري  الق�ص�صية  ن�وص�صه  بدايات  في  الكاتب  ا�ستعمل 
الحا�ضر والغائب حيث يبد�أ ق�صة حرا�س الفجر بالقول :« 
كان يقف على تلة تطل على �سهل وا�سع » ويبد�أ ق�صة و�صمة 
�أن  على جبين الزمن بالقول : ا�ستلقى على كومة ق�ش بعد 
�أنه يبد�أ �أحياناً بم�شهد و�صفي  �أ�سفل الظهر .كما  �شعر ب�ألم 
ب�شدة  ينهمر  المطر  :«ب��د�أ  القلب  ه�شيم  في  نار  ق�صة  في  كما 
» كذلك في لعبة ال�شيطان :« كان ظلام الليل رهيباً، البيوت 
تبدو كالجبال ال�سوداء« وفي »طلا�سم الغائبين« يبد�أ بو�صف 
جميل لكنه طويل لبلدة ال�شيخ م�سكين، ثم يدخل بالحديث 
عن مطاردته للدجاجات وخوفه من الفئران، وحكايته مع 

كوثر التي ماتت مقتولة بال�سم الذي �أح�ضره والد البطل. 
بع�ض  وجود  من  الرغم  وعلى  �أننا  القول  من  لا  وختاماً 
حيث  من  يقابلها  ما  فهناك  الن�وص�ص،  ه��ذه  في  ال�سلبيات 
ال�سوية الفنية وبالتالي نحن �أمام مجموعة ق�ص�صية اجتهد 
�صاحبها في ت�أليفها كما هو وا�ضح، وقد ا�شتغل بجدية ود�أب 
كنا  و�إذا  ذلك،  على  �شاهد  خير  لتكون  الن�وص�ص  هذه  على 
نراهن على الأدب ال�شبابي كما قلنا بداية، فكاتب »بارقة 
�شجن« هو كما نعتقد في مقدمة هذه الأ�سماء التي ي�شار لها، 
كانت  و�إذا  والاهتمام،  والمحبة  بالمثابرة  موهبته  ربط  وقد 
هذه المجموعة هي باكورة �أعماله الإبداعية، فالم�أمول منه 

�أكثر و�أكثر ولا بد �أن �أول الغيث قطرة كما يقولون. 
»الجرذان العاهرات« بيني وبين الكاتب

الأدب ال�شبابي  وبارقة �شجن 

محمد الفيتوري
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عن  ن�صر  و�شاهر  �صقور  مالك  للأديبين  �صدر 
الهيئة العامة ال�سورية للكتاب رواية جديدة من 
من  الليلي"  "الع�س�س  بعنوان:  الترجمة  �سل�سلة 

ت�أليف الكاتب �سيرغي لوكيانينكو.
الحديثة؛  مو�سكو  في  الرواية  �أح��داث  تجري 

ع����الم  ج����ان����ب  �إلى  ح����ي����ث 
ال��ن��ا���س الم����أل���وف، ي��وج��د عالم 
ي�شملون  ال��ذي��ن  )الآخ���ري���ن(، 
م�صا�صي  المتحولين،  ال�سحرة، 
والمخلوقات  ال�شياطين  الدماء، 
الأخرى التي تحولت من النا�س، 
منهم.  نف�سها  ت��ع��دّ  لا  ل��ك��نّ��ه��ا 
�أن�صار  �إلى  الآخ���رون  وينق�سم 

النور و�أتباع الظلام.
لم يعد الخير، في الرواية، في 
معه،  �صراع  وفي  ال�شر  مواجهة 
ومن  ت���وازن.  حالة  في  لكنّهما 
بين  التوازن  على  الحفاظ  �أجل 
موازنة  ينبغي  وال��ظ�الم،  النور 

�أي ت�أثير �سحري نوراني ب�آخر ظلامي. وتراقب 
هذا التوازن منظمات �أن��شأها لهذه الغاية الع�س�س 

ــ الآخرون.
النور،  �أن�صار  م�صالح  يمثل  الليلي  الع�س�س 
�أن�صار  ــ  النهاري  والع�س�س 
ال��ظ�الم. وتج���ري �أح���داث 
هذا  خلفية  على  ال��رواي��ة 

ال�صراع.
ح��والي  في  الكتاب  ج��اء 
/663/ �صفحة من الحجم 

الكبير.
�أن  �إلى  الإ����ش���ارة  تج��در 
لوكيانينكو  �سيرغي  الكاتب 
هو كاتب و�سيناري�ست رو�سي 
�أعماله  �أه���م  م��ن  معا�صر، 
)م��ت��اه��ة م���ن ال���ت����أم�ل�ات( 

و)الحرا�سة الليلية(.

ن�صر  و�شاهر  �صقور  مالك  للأديبين  �صدر 
عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب مجموعة 
الترجمة  �سل�سلة  م��ن  ج��دي��دة  ق�ص�صية 
الكاتب  ت�أليف  من  الروح"  "عذاب  بعنوان: 

ميخائيل كيزيلوف.
�����ض����م����ت ال���ق�������ص�������ص 
الج��دة،  )مل�صق  التالية: 
الق�صيرة،  ال��ل��ق��اءات  �ألم 
طولية،  �أم��ت��ار  القبطان، 
الخدمة "�س"، حلم �ستينكا 

رازين، الإن�سان ال�سعيد(.
ق�����ص�����ص ه����ذا ال��ك��ت��اب 
ها  ق�صّ وحكايات  م��روي��ات 
الأه��الي  وحكاها  ورواه���ا 
مفاعيل  ع��ا���ش��وا  ال��ذي��ن 
الثانية،  العالمية  الح��رب 
وت�����أث����روا ب��ه��ا اك���ت���واءً، 
للن�صر  وان��ت��ظ��اراً  وخ��وف��اً، 

على الدموية والتوح�ش.
م���ن �أج�������واء ال��ك��ت��اب 

نختار:
»و�أخذ زوج الم�ستقبل، لورنت�س، يتقرب من 
�صعبة  حالتهم  كانت  الذين  الرو�س،  الأ�سرى 
�أ�سرى  بين  و�سيطاً  لورنت�س  �صار  كما  للغاية. 
و�أ�سرانا،  والبلجيكيين  الفرن�سيين  الح��رب 
في  يعملون  ك��ان��وا  ال��ذي��ن 
يموتون  وك��ان��وا  القرية، 
م����ن الج������وع وال���ب���رد في 
جهود  وبف�ضل  الم��خ��ي��م. 
�أنقذت  و�أمثاله  لورنت�س 
�أرواح كثيرة. و�أخذ �أولئك 
الذين يعملون في المزرعة، 
لي�س  ال��دج��اج  ي�سرقون 
وح����ده، ب��ل �إنّ���ه���م ك��ان��وا 
الخ��راف،  حتى  يذبحون 
ث��م ي��ن��ق��ل��ون ال��ل��ح��م عبر 

الأ�سلاك ال�شائكة«.
حوالي  في  الكتاب  جاء 
م��ن  ���ص��ف��ح��ة   /679/

الحجم الكبير.

رئي�س التحرير  - حديفي  •�أ.محمد 

العنف في الأدب ال�صهيوني

mouhammad.houdaifi@gmail.com

عذاب الروحالع�س�س الليلي

�أعلم علم اليقين �أن الأدباء ب�شكل عام وال�شعراء منهم ب�شكل خا�ص يبحثون 
�أغ�صانها  فوق  الع�صافير  تقيم  الاخ�ضرار  وارف��ة  �شجرةٍ  عن  يبحثون  فيما 
وتُطرب  النفو�س،  لتنع�ش  ال�صافية،  ب�ألحانها  وت�شدو  ال�سنوي،  عر�سها  الخ�ضر 
وبراءتها،  نقائها  على  الحفاظ  في  ت�ستمر  كي  للروح،  غذاءً  وت�شكل  القلوب، 
ذلك كله ي�شكل ال�سمة الأ�سا�سية من ال�سمات التي يحملها الأديب في جيناته، 
ويحر�ض  العنف،  �إلى  �أديب  يجنح  �أن  �أما  الدم،  مع  عروقه  في  ت�سري  وتكاد 
عليه، ويدعو له فتلك لعمري مفارقةٌ ت�ستحق الوقوف عندها وت�أملها، �أما �إذا 
على  وح�ضٍ  عنف  من  داخله  احتواه  وما  ال�صهيوني،  الأديب  عن  الحديث  كان 
الأدباء،  كلياً عن م�سيرة  الأمر هنا يختلف اختلافاً  ف�إن  الدماء،  القتل و�سفك 
الخير  وقيم  قيمه،  وتعزيز  الحق،  �إحقاق  �إلى  و�سعيهم  النف�سية،  وتركيبتهم 

والجمال. والعدل 
�صدر  �سليمان،  علي  الدكتور  ل��لأدي��ب  كتاب  ال�صهيوني  الأدب  في  العنف 
القطع  من  �صفحة   232 في   2011 عام  للكتاب  ال�سورية  العامة  الهيئة  عن 
ال�صهيوني  العنف  الأول  الف�صل  يتناول  ف�وصل،  �أربعة  ويت�ضمن  المتو�سط، 
العنف،  هذا  روافد  الثاني  الف�صل  يتناول  حين  في  عموماً،  العرب،  �ضد  الموجه 
ونزعة  اليهود،  م��ع��اداة  وعقدة  الا�ضطهاد،  وذاك��رة  التوراتية،  وبخا�صة 
ال�صهيونيتين،  والق�صة  الرواية  في  العنف  الثالث  الف�صل  ويتناول  الانتقام، 
الف�صل  �أما  نفو�سهم،  في  والأوهام  الكراهية  لزراعة  للأطفال  الموجه  والأدب 
جهة  من  ال�صهيوني،  ال�شعر  في  للعنف  الكاتب  خ�ص�صه  فقد  والأخ�ري  الرابع 
�سيا�سة  العدو، وممار�سة  واختلاق  المبطن  �أو  المعنوي  والعنف  الكراهية  ثقافة 
العنف،  �أ�سلحة  ك�أحد  والتظلم،  وال�شكوى  الحقائق،  وقلب  والابتزاز،  الخداع 
الموجه  العنف  وم�ضامين  النف�س،  عن  والدفاع  الأمن  بحجة  العنف  وا�ستخدام 

للأطفال..
يقول الأديب ال�شاعر علي �سليمان في مقدمة كتابة: قد يحمل عنوان الكتاب 
عن  نبحث  �أن  الطبيعي،  �أو  الم�ألوف،  غير  من  �إذ  المفارقة،  �أو  الغرابة  من  �شيئاً 
العنف في الأدب، �أو يكون الأدب �أداةً من �أدواته، �أو �أن ي�سهم الأدباء وال�شعراء 
في توليد العنف وتغذيته، �أو في الدعوة �إليه وت�سويقه، فالم�ألوف والبديهي �أن 
الحق  معاني  ت�ؤكد  وقيماً  و�أخلاقياً  �إن�سانياً  نزوعاً  يحمله،  فيما  الأدب  يحمل 
والخير والر�أفة والجمال، و�أن يعطي حياة الإن�سان وكرامته وحريته القيمة 
ا�ستئ�صال  في  وي�سهم  الب�شريين،  وال��وج��دان  بال�سلوك  يرتقي  و�أن  الأولى، 
لا  ومعتقداتهم،  وفكرهم  الب�شر  �سلوك  في  والق�سوة  والعنف  الوح�شية  بقايا 
�أدب  بين  �أو  المعا�صرة،  ال�شعوب  و�أدب  القديمة  ال�شعوب  �أدب  بين  ذلك  في  فرق 
ال�شاعر والأديب ينحاز  �أن  البدائية و�آداب الأمم المتح�ضرة، و�أ�ضاف  القبائل 
انت�شارها  �إلى  الإيجابية، ويدافع عنها، ويدعو  المعاني  �إلى  الع�وصر  �أقدم  منذ 
الغرائز،  هيمنة  من  والتحرر  العنف،  نوازع  نبذ  و�إلى  الحياة،  في  وتكري�سها 
والكراهية  الق�سوة  نزعة  من  وتطهيرها  الإن�سانية  بالم�شاعر  والارت��ق��اء 
وي�ضيف  والتنكيل،  العقاب  �أن��واع  �أق�سى  �إلى  الانحياز  هذا  عر�ضه  لو  حتى 
الإن�سانية  القيم  و�أ�سمى  �أولى  �إن  قلنا:  �إذا  نبالغ  ل�سنا  �سليمان  علي  الدكتور 

وملام�سة  الب�شر  معاناة  من  واقتراباً  ر�أفةً  و�أكثرها  والجمالية،  والأخلاقية 
ما  بلاد  في  �سواء  والأدباء،  ال�شعراء  �أل�سنة  على  �إلينا  و�صلت  قد  لأوجاعهم، 
بين النهرين �أو �سورية وبلاد كنعان، �أو في م�صر القديمة، �أو في بلاد الإغريق، 
الأدب  بين  التلازم  هذا  �أن  �سليمان  علي  يرى  لذلك  والهند،  ال�صين  بلاد  في  �أو 
ت�سمية  �إطلاق  في  كثيراً  نتردد  يجعلنا  الع�وصر  امتداد  على  الإن�سانية  والقيم 
الأدب على �أي نوع من �أنواع الأدب �أو الفن، �إذا ما تنكر لهذا العم وارت�ضى �أن 
وتدعو  العدوان،  تبرر  مغايرة  قيماً  تبني  �أو  له،  رافداً  �أو  للعنف  خازناً  يكون 
�أو تغذي  وانتزاع موقعه،  و�إذلاله  الآخر،  والكراهية، وت�سوّغ قهر  العنف  �إلى 

والتعالي.. العن�صرية  ونزعة  والإرغام  الت�سلط  �شهوة  لديه 
�سيا�سة  بين  المتبادل  الت�أثير  هذا  �أن  مقدمته  في  �سليمان  علي  الأديب  ويرى 
توليد  في  �أ�سهم  �أدبها،  عنف  وبين  ال�صهيونية،  الحركة  تتبعها  التي  العنف 
والكراهية  العنف  على  تحري�ضاً  و�أك�رث  ووح�شيةً،  وق�سوةً  عنفاً  �أكثر  �أدب 
العن�صرية  وم�سلماتها  بمقلاوته  وغذته  الأدب  �أمدت  التي  ال�صهيونية  و�إن 
و�سوّغ  الأدب بدوره، فتبنى مقلاوتها وم�سلماتها وقيمها  العدوانية، قد غذّاها 
مطلقاً  �إيماناً  ت�ؤمن  �أجيال  تن�شئة  في  �أ�سهم  وقد  بل  العدوانية،  ممار�ساتها 
�أي  الأجيال  هذه  نفو�س  من  تقتلع  �سيا�سة  والإرغام..  والعنف  القوة  ب�سيا�سة 

الكاتب.. �إن�ساني مع الآخر المختلف على حد تعبير  حب و�أي تعاطف 
له  درا�سة  في  فيقول  �سليمان  علي  الأديب  عن  نا�صر  نعيم  الأديب  يتحدث 
الإجازة  �سوري يحمل  �شاعر  �سليمان  الدكتور علي  �سليمان:  الدكتور  عن كتاب 
في مجال الوثائق والمكتبات من جامعة القاهرة، والدكتوراه في الأدب العربي 
من  عدد  وله  دواوين،  خم�سة  في  المبثوثة  الق�صائد  ع�شرات  وللكاتب  القديم، 
من  نماذج  وترجمت  وال�سيا�سة،  ال�شعر  مجال  في  والمقالات  والدرا�سات  الكتب 
والرو�سية  والرومانية،  والألبانية،  وال�صربية،  الإ�سبانية  اللغات  �إلى  �أ�شعاره 
ثمانينيات  منذ  �سليمان  علي  الدكتور  وال�شاعر  الأدي��ب  عرفت  فقد  �أنا  �أما 
�أنه  �أبين هنا  �أن  المفيد  الوحدة، ومن  م�ؤ�س�سة  ير�أ�س  الما�ضي حينما كان  القرن 
�سليمان  علي  الدكتور  ت�سلم  وقد  هذا  واقتدار،  حكمة  بكل  العمل  هذا  �أدار 
منا�صب عدة منها رئا�سة المكتب ال�صحفي في الق�صر الجمهوري، ومعاوناً لوزير 
الوطنية  بق�صائده  و�أخ��رى  فترة  بين  يتحفنا  الآن  حتى  زال  وما  الثقافة، 

الموحية.. الاجتماعية 
بانتهاء  ينتهِ  لم  ال�صهيوني«  الأدب  في  »العنف  كتابه  في  الإبحار  �أن  و�أرى 
تناوله  فيما  تناول  الذي  الكتاب  هذا  عن  درا�سات  �ستتبعها  التي  المقالة  هذه 
ال�صهيوني  ال�شعر  في  العنف  وكذلك  ال�صهيونية،  والرواية  الق�صة  في  العنف 

ي�ضاً. �أ
الكتاب  هذا  عن  وعميقة  مف�صلة  درا�سة  نا�صر  نعيم  الأديب  قدم  وقد  هذا 

القادمة. الأعداد  في  عنها  �سنتحدث 
المراجع:
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