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حلب
»يمك��ن �أن تقت��ل الإن�سان، ولكن لا يمكن �أن تنت�صر عليه« ـ هذا م��ا قاله �إرن�ست همنغواي ذات يوم، 
�س��اخراً من جرائم �أميركا التي لا تنتهي، ولا تو�ص��ف.. وخير برهان و�ش��اهد على قول همنغواي هو 
هذه الحرب الظالمة العالمية على الوطن الأغلى ـ �س��ورية، فقد دخلت الحرب �س��نتها التا�سعة، وها هي 

ذي �سورية تتحدى قوى ال�شر والظلام والظلامية.
�أجل، 

�سوري��ة تح��دّت طغاة الع��الم، بف�ضل �شعبه��ا الذي �أنج��ب جي�شاً عظيم��اً �أ�ضحى �أ�سط��ورة، وحقق 
المعج��زات، ف���إذا م��ا تذكرنا حروب الق��رن المن�صرم: فقد دامت الح��رب العالمي��ة الأولى �أربعة �أعوام 
والح��رب العالمي��ة الثانية دامت حوالى خم�سة �أعوام �أي�ضاً، لكن �أن يجمّع طغاة الأر�ض كلها، على بلد 
مث��ل �سوري��ة، فتعلن التحدي بثقة كب�رية، ولم تهادن ولم ت�ساوم على ذرة ت��راب، ولا على حبة رمل، 
وبف�ض��ل تلاح��م الجي�ش وال�شع��ب والقائد والقوى الحليف��ة التي هرعت للدفاع ع��ن الحق والحقيقة 
ون�ص��رة �شع��ب يري��د ال�سلام والعي�ش بكرام��ة لي�أخذ مكانه تح��ت ال�شم�س.. �إن جي�ش��اً يحارب ثماني 
�سن��وات، ب�ال كلل ي�ستح��ق �أن نرفع له القبع��ة، وننحني �إج�اللًا لبطولته وت�ضحيات��ه.. بلى ي�ستحق 

تقبيل الأر�ض تحت نعال مقاتليه.
�أق��ول، لقد �أ�ضحى هذا الجي�ش �أ�سط��ورة و�أكثر، وحقق المعجزات في زمن انتهت فيه المعجزات، لكن 
جي�شنا العظيم اجترح المعجزات �إذ حارب على كامل الجغرافيا ال�سورية، وواجه �أعتى �أنواع الأ�سلحة 

والأ�ساليب الحديثة، وانت�صر..
وه��ا هي ذي حلب اليوم تطل��ق الزغاريد بهجةً بخلا�صها من جحيم الع�صابات التكفيرية الم�سلحة 

والع�صابات والمرتزقة الم�أمورين من �أعداء الوطن و�أعداء الإن�سانية و�أعداء الله.
حل��ب ـ مدينت��ي الثانية ـ فقد ع�شت في رحابها ثم��اني �سنوات، وكم كان يعت�صرني الألم، ويخنقني 
الح��زن عل��ى تقوي�ض هذه المدينة العظيمة، ذات التاريخ الم�ش��رق، نا�صح البيا�ض، تاريخ �سيف الدولة 
الحم��داني العظي��م ال��ذي حم��ى الثغور العربي��ة، و�ص��دّ عدوان ال��روم وانت�ص��ر عليهم، حل��ب �سيف 
الدولة، والمتنبي الذي خلّد بطولات �سيف الدولة وحروبه، وكذلك حلب الفار�س ال�شاعر �أبي فرا�س 

الحمداني، والمنتجب الدين العاني..
قائم��ة الأ�سماء الكب�رية من �أبناء حلب طويلة، م��ن علماء و�شعراء وكتّـ��اب ومفكرين، بالإ�ضافة 
�إلى �أن حل��ب كان��ت و�ستبق��ى حا�ضرة ثقافية، ومن��ارة تخلق منظومة وعي حقيق��ة، فاعلة في تنوير 

المجتمع، وتثقيف �أبنائه.
وحل��ب الت��ي كانت حا�ضرة ثقافي��ة، كانت حا�ضرة �صناعي��ة �أي�ضاً، �صناعية بامتي��از يُ�شهد لها في 
كاف��ة المج��الات، وهذا الذي هيّج غيظ الأعداء وعلى ر�أ�سهم �سلجوق��ي تركيا، الذي نهب الم�صانع، وما 

لم ي�ستطع �سرقته دمّره.
لق��د �أكّ��د ال�سيد الرئي���س قائلًا: »لن يه��د�أ لنا بال حتى تع��ود حلب �آمنة مطمئن��ة«. وها هي ذي 
حلب، تطلق فرحتها وهي تنعم بخلا�صها من هيمنة المتوح�شين الذين فتكوا بحلب، وانتهكوا حرمتها، 

و�سرقوا �آثارها، ونكلوا ب�أهلها، وقتلوا الكثيرين، ودمّروا البنية التحتية.. 
وال�سي��د الرئي���س �إذ يهنئ ال�شعب بالانت�ص��ار، يذكّر ب�أنه علينا »�أن نتذك��ر اللوعة والألم والحزن 
لغي��اب عزيز �ضحى بروحه من �أجل حياة و�سعادة الآخرين، و�إذ ننحني �إجلالًا �أمام عظمة �شهدائنا 

وجرحانا، ف�إنه من واجبنا �أن نقف احتراماً �أمام عظمة عائلاتهم الجبارة«. 
ويق��ول ال�سي��د الرئي���س: »و�إذا كان الن�صر يه��دى، فله��م، و�إذا كان لأحد ف�ضل في��ه، فهم �أ�صحاب 
الف�ض��ل، فتحي��ة لهم على ما ربّوا.. وتحية لأبنائهم عل��ى ما قدموا« تحيةً لكل فرد من �أبطال جي�شنا 
العظيم ومن خلفهم قواتنا الرديفة تحية ل�صلابة �أج�سادهم في البرد وال�صقيع ونحن ننعم بالدفء 

والأمان..
كم��ا وج��ه ال�سيد الرئي�س التحي��ة لأ�شقائنا و�أ�صدقائن��ا وحلفائنا، الذين كانوا م��ع الجي�ش كتفاً 
بكت��ف عل��ى الأر�ض ون�س��وراً حامية بال�سماء.. فاختلط��ت دما�ؤهم بدماء جي�شن��ا ورووا جميعاً �أر�ض 

حلب.
و�أخ�رياً، خاط��ب ال�سي��د الرئي�س �أه��الي حلب قائ�اًل: »�أحبتنا و�أهلن��ا في حلب، �أهنئك��م بانت�صار 
�إرادتك��م والت��ي به��ا �سنخو�ض المعرك��ة الأكبر، معركة بن��اء حلب وب���إرادة ال�سوريين جميع��اً �سنبني 

�سورية و�سنتابع التحرير ب�إذن الله«.

�صقور •مالك 

25 ل.�س16 �صفحة الأ�سبوع الأدبي - "ال�سنة الواحدة والثلاثون" العدد: "1677"الأحد2020/2/23م - 29جمادى الآخرة 1441 هـ

جريــدة تعنـى ب�شـــــ�ؤون الأدب والفــكر والفـن ت�صـدر عن اتحــــاد الكتـــــاب العـرب فــي �ســوريـــة

www.awu.sy

لوحتان للفنان الت�شكيلي نزار علي بدر



قضايا وآراءالأ�سبوع الأدبي - "ال�سنة الواحدة والثلاثون" العدد: "1677"الأحد2020/2/23م - 29جمادى الآخرة 1441 هـ2

كوجان • معاوية 

ك��ث�ريةٌ،  �أل���ف���اظٌ  ال��ع��رب��ي��ة  لغتنا  في 
تلك  من  عينه.  الوقت  في  وتُ�ؤَنَّثُ  رُ  تُذكَّ
نقول:  ور�أ���س.  وك�أ�س،  ف�أ�س،  الكلمات: 
عَ���ةٌ،  َ ت���ؤلم��ن��ي ر�أ���س��ي، وه���ذه ك���أ���سٌ مُ�َتْْر

وا�شترى ف�أ�ساً جديدة. 
ال��ر�أ���س،  ه��ي  العربية  في  )ال��ه��ام��ةُ( 
مع على )هام وهامات(. وجهُ الخط�أ  وتُج
الذي يقع فيه �أنا�سٌ كثيرون هو قولهم: 
�أن  وال�صواب  �إج�اللًا.  لك  هامي  �أحني 
جمعُ  )ه��ام(  كلمة  لأن  هامتي؛  نقول: 

)هامة(. 
فها النا�سُ على وجه  �أفعالٌ ي�صرِّ ةَ  ثمَّ
عليك،  بُ  ويتوجَّ عليك،   ُ كيتعَّني الخط�أ، 
وال�صوابُ �أن نقول: يجبُ عليك، وينبغي 
عليك  ن��ق��ول:  �أن  والأب��ل��غ  ك��ذا.  عليك 
الذهابُ، بالا�ستغناء عن الفعلين )يجب 

وينبغي(. 
ت��ل��و الح�ي�ن بع�ض  �أط��ال��ع في الح�ي�ن 
على  فيها  ف�ألتقط  ال��دع��وة،  بطاقات 
�صغر محتواها بع�ض الأخطاء، كتنوين 
ب�ألف  م�سبوقةٍ  بهمزةٍ  منتهيةٍ  كلماتٍ 
وال�صواب  )م�ساءاً(،  يكتبون:  ممدودة. 
جاءَ  نقول:  فح�سب.  الهمزةَ  نَ  ننوِّ �أن 
م�ساءً. �أما الكلماتُ المنتهية بالهمزة غيِر 
الهمزةَ  فنتبعُ  ممدودةٍ،  ب�ألفٍ  الم�سبوقة 
�ألفاً منونة. نقول: حفظ التلميذُ جزءاً 
من القر�آن. و�س�أل المري�ضُ الَله برءاً من 

�سقمه. 
الله  يخ�صَّ  �أن  يعني  )ب��ارك(  الفعل 
ور���ض��وان��ه  برحمته  ع��ب��اده  م��ن  ع��ب��داً 
معنىً  ولها  م��ب��ارك��اً.  في�صيُر  وعطائه، 
خيٍر  على  فلاناً  فلانٌ  ىءَ  يهنِّ �أن  هو  ثانٍ 
التهنئة:  �سبيل  على  ن��ق��ول  �أ���ص��اب��ه. 
مبارك لك نجاحكَ. �أي نجاحك مباركٌ 
في  �شاع  خط�أٍ  و�أك�رث  �شاء.  �إن  الله  من 
م�ربوك.  ق��ول��ه��م:  ه��ذا  ال��ن��ا���س  ع�صر 
هو  ؛فالمبروكُ  معروفٌ  الجمل  و�إب��راكُ 

المجبُر على الجلو�س على الأر�ض. 
ع�شر.  كخم�سة  الأع��داد  يخ�صُ  فيما 
جرِّ  في  العربية  ناطقي  من  نفرٌ  يخطئ 
العدد  �إلى  الم�ضاف  يميز  ال��ذي  التمييز 
ب�أربعة  ا���ش�رتي��تُ  فيقولون:  الم��رك��ب. 
التمييز  ي�أتي  �أن  والقاعدة  �ألفٍ.  ع�شر 
عنده  نقول:  الح��الات.  كل  في  من�صوباً 
ع�شرَ  �ستةَ  وا�شترى  �ألفاً.  ع�شرَ  ثلاثةَ 
بخم�سةَ  �سكنيةً  ةً  �شقَّ وابتاع  ج��ه��ازاً. 
�إلى  الم�ضافُ  يبقى  �إذاً،  مليوناً.  ع�شر 
تمييزاً(  نعربه  )ال��ذي  ��بِ  الم��ركَّ العدد 

من�صوباً دائماً. 

لغتنا الجميلة

هي  الراهنة  العرب  �أزم��ة  �أن  قلنا  �إذا  ال�صواب  نجانب  لا 
�أزمة تلازمها الم�صائب  �أزمة ثقافية بامتياز خطيرة وع�سيرة، 
دولياً،  الم�سيرة  والإرهابية  الهمجية  والح��روب  وال�شدائد 
الأنظمة  في  الفو�ضى  هذه  �أن  قلنا  �إذا  الحقيقة  نجانب  وهل 
تعد  لم  لحقيقة  مظاهر  �سوى  لي�ست  والفكرية  الاجتماعية 
�أزمة  من  يعاني  العربي  الوطن  �أن  وهي  �إثبات،  �إلى  تحتاج 
من  يتطلب  ال��ذي  الأم��ر  والان��ه��ي��ار،  الفتنة  نحو  به  تذهب 
لدفع  القومية  الوطنية  وظيفته  تحديد  العربي  الإن�سان 
�إلى  العربي  بالوطن  ي�صل  كي  العوا�صف،  وتجنب  الأخطار 
�شاطئ الأمان وال�سلام، ومن هو �أجدر من طبقة المثقفين للقيام 

بمثل هذه المهمة.
الأزم��ة  ه��ذه  خ�الل  م��ن  العربي  المثقف  واج��ب��ات  تتحدد 
المنهجية،  الخطوات  من  بعدد  العربي  بالوطن  تع�صف  التي 
�شاعراً  يقظاً،  متنبهاً،  ويحياها  ب�أزمته  المثقف  ي�شعر  �أن  منها 
نف�سه  مح�صناً  ولر�سالته،  لوظيفته،  فهمه  ومنها  بالم�س�ؤولية، 
هم  لا  تاجراً  نف�سه  من  يجعل  �أن  من  مبتعداً  الأخطاء،  من 
له �سوى الثروة الطائلة والعي�ش المترف، ومنها توجه المثقف 
المهم  الفردية والاجتماعية مقدماً الأهم على  الم�شكلات  �إلى 
لتفكيك الأزمة وو�ضع الحلول الناجعة لها، وكل ذلك ي�ستدعي 
بتفهم  �إلا  يكون  لا  وهذا  عميقاً،  فهماً  العربي  الواقع  تفهم 
ت�شعبات الأزمة الثقافية وات�صالها بغيرها من الأزمات المحلية 
الآخ��ر،  بالبع�ض  بع�ضه  مرتبط  اليوم  عالم  لأن  والدولية، 
و�إلى درجة ي�صعب من خلالها ف�صل الجزئي عن الكلي ب�سبب 
�أن  قرب الأبعاد واحكام ال�صلات، وارتباط الم�صالح، ما يعني 
من �ضرورات فهم المثقف لمجتمعه العربي �أن يتفهم مجتمعات 
غيره من الب�شر. ونحن لا نجانب الحقيقة �إذا قلنا �إن الأزمة 
من  اليوم  العربي  الوطن  يعي�شها  التي  المعا�صرة  العربية 
ا�ضطراب �سيا�سي و�ضيق اقت�صادي، وارتباك اجتماعي، وخلل 
الأخرى  ال�شعوب  من  لغيرها  كما  �أ�سبابها  في  ترجع  �أخلاقي، 
�إلى �أ�صل واحد هو �أنانية ال�سيطرة على الطبيعة واحتكار ما 
نحو  الطبيعية  بالموارد  التحول  ليكون  تت�ضمنه،  وما  تنتجه، 
ال�شر والظلم والنزاع، بدلًا من �أن يكون و�سيلة للخير والعدالة 
وي�سيطر  الموارد  هذه  الإن�سان  ي�ضبط  �أن  من  وبدلًا  والت�آلف، 
الطاحنة  الح��روب  هذه  وما  و�أ���س�رياً،  عبداً  لها  �أ�صبح  عليها 
الداخلية والخارجية التي تدور رحاها على الأر�ض العربية 

�سوى الدليل على ذلك.
ي�سمى  ما  �سببها  التي  الراهنة  العربية  الحالة  تو�صف 
وتبعية،  وتخلف،  جهل،  حالة  �أنها  على  العربي،  بالربيع 
العرب  �أ�صاب  عقلي  ق�صور  عن  نا�شئة  �إرهابية  فتنة  تعززها 
منذ �سنين طويلة، ق�صور حدث بعد �أن تعر�ض الوطن العربي 
الا�ستراتيجية  ومخططاتها  الا�ستعمارية  ال��دول  ل�سيطرة 
في  وحتى  والت�صنيع،  الان��ت��اج،  في  عليه  المتقدمة  المعادية، 
من  نف�سه  حماية  حتى  بامكانه  يعد  لم  درجة  و�إلى  المدنية، 
الابتعاد  كان  �إذا  الحماية  بالامكان  وكيف  ه���ؤلاء،  �سيطرة 
و�إث��ارة  الف�ضفا�ضة،  ال�شعارات  رفع  خلال  من  العقلانية  عن 
في  وال�صمود  المقاومة  م�ستلزمات  ام��ت�الك  دون  العواطف 
امتلاك  بالامكان  كيف  ثم  وم��ن  المخططات.  ه��ذه  مواجهة 
هذه الحماية من خلال �أنظمة اقت�صادية بدائية، اقطاعية،  
طائفية، مقترنة بعقلية تعود �إلى القرون الو�سطى، وبالتالي 
هل ن�سي الإن�سان العربي �أو تنا�سى �أن الدولة الوطنية القومية 
وهل  الأ�س�س،  هذه  �أنقا�ض  على  تقوم  التقدمية  الوحدوية 
نجانب الحقيقة �إذا قلنا �أن المعالجة الحقيقية للواقع العربي 
لا  وهذا  بذاته،  لذاته  العربي  الوجود  حماية  على  متوقفة 
�أ�صبح المجتمع العربي جزءاً من العالم المتقدم  �إذا  �إلى  يكون 
المتطور. الأمر الذي ي�ؤكد �أن المعاناة العربية الراهنة نا�شئة 
لا عن تق�صير في الميدان العقلي فح�سب، بل عن فعل عقلاني 
الوحدوية،  الوطنية  القومية  بالغاية  الا�ستهتار  عن  يبعده 

فالأزمة لا ترحم، بل تتطلب الر�أي الجريء والعمل الحا�سم، 
وو�ضع م�صلحة ال�شعب فوق كل م�صلحة، وكل هذا يلزم ال�شعب 
الخير،  قوى  من  وغيرها  ال�شر  قوى  بين  التفريق  في  العربي 
الم�ست�أثرة  العربية  الرجعية  القوى  بنبذ  �إلا  يكون  لا  وهذا 
بالامكانيات العربية ومواردها لم�صلحة �أعداء الأمة العربية.

التي  الم�شاكل  �إلى  النا�س  �أذه��ان  تن�صرف  الأزم��ات  زمن  في 
التي  بالحقائق  التذكير  ي�ستدعي  ب��دوره  وه��ذا  بها،  تحيط 
ت�ستدعيها حياة ال�شعوب والأمم وطبيعة العمران، ومن �أجدر 
وكيف  والإب���داع،  الفكر  ورج��ال  المثقفين  من  النا�س  بتذكير 
للحياة  م�ؤهلاتها  على  متوقف  الأم��ة  وم�صير  ذلك  يكون  لا 
�أهم  �أن  �إذا قلنا  نبالغ  بها، وهل  التي تحيط  الظروف  لا على 
العقلية  القيم  �أو الح�ضارة هو  المجتمع  �أو  الفرد  ما يقا�س به 
والخلقية والروحية، كون هذه القيم تمثل لب الحياة، بقوتها 
وبتراكمها  والنكبات،  العوا�صف  مواجهة  في  الحياة  ت�صمد 
والحقيقة  حقيقة،  وهذه  العمران  وي�شاد  الح�ضارات  تبنى 
م�ضاعفة  امكانات  بطبيعتها  تت�ضمن  الأزمات  �أن  هي  الأخرى 
هائلة لل�شر �أو للخير لتبديد هذه القيم و�إ�ضاعتها �أو تنميتها 
وثنيات  تقوى  �أو  جديدة  وثنيات  تظهر  لا  وكي  و�إ�شاعتها، 
المال، واقتنا�ص الثروة، وكذلك وثنية الجاه  قديمة كوثنية 
من  ذل��ك  و���س��وى  والتنفذ  والت�سلط  والتحكم  الاجتماعي 
الوثنيات التي تقوم على ال�شهوة، وو�ضع الو�سيلة قبل الغاية، 
وهل نبالغ �إذا قلنا �أن بجانب هذه الوثنيات بل ب�سببها تظهر 
عظمة الأخلاق والإيمان من جديد، وهي مترافقة مع قلق في 
النفو�س، وتعط�ش للمثل العليا، كما تظهر حما�سة ملتهبة في 
ال�صدور، ورغبة ملحة بالعمل النافع، وفي المجمل يكون التطلع 
واجب  من  �أن��ه  ذلك  على  زد  و�أنقى.  و�أنبل  �أ�سمى  حياة  �إلى 
كمر�شد  وظيفته  لي�ؤدي  �أمته  �أزم��ات  في  ينخرط  �أن  المفكر 
الحقيقة  نحو  المجتمعي  الاهتمام  �إلى  ين�صرف  وهو  وموجه، 
التي تك�شف عنها العوا�صف والأزمات وليكون البناء ال�صحيح 

على �أ�س�س �سلامة المواد وحكمة الباني و�إخلا�صه.
وي�ستدعي  والا�ستمرار،  الهدوء  يتطلب  الجدي  التفكير  �إن 
ت�ستدعي  التي  الأزمات  �أوقات  في  ولا�سيما  والتجرد،  التعمق 
�سبل التعاون مع المفكرين الآخرين كي يتجلى ميدان الحرية 
والإبداع عن كل تحكم �أو �ضغط خارجي، �إلا ما يبعثه الإقناع 
الداخلي حين تتحد الحرية مع الواجب، ويكون المناخ المنا�سب 
العلم  قافلة  تقدم  يكون  كما  المبدعة،   العقلية  للم�شاركة 
التعاون  �إن  ع��دداً،  و�أك�رث  عدة  �أق��وى  وهي  القوافل  كل  على 
�إلا  العربي  الوطن  م�ستوى  على  يكون  �أن  يمكن  لا  الفكري 
عندما ين��شأ في هذا الوطن فكر �صحيح ي�ؤمن بنف�سه وبالتعاون 
ينمو  �أوراق تعكر، كي  المطلوب،  حيث لا حواجز تف�صل، ولا 
الم�ؤان�سة  المخت�صرة على  ال�صحيح، لأن الحوارات  الفكر الحي 
التي لا تتعدى مظاهر الحياة لا ت�ؤتي  والمجاملة، والعلاقات 
ثمراً، و�إذا كانت الم�شاركة الفكرية بين مفكرينا على م�ستوى 
الأمر  يكون  فكيف  العادية،  الأزمات  في  نادرة  العربي  الوطن 
في مثل هذه الأزمات الفو�ضوية التي تع�صف بالحياة العربية 

المعا�صرة.
�إن الا�ستقرار الذي ي�شع من �صميم العقل هو  �أن نقول  بقي 
�إنه الا�ستقرار الذي ي�صنعه من  الا�ستقرار الذي يعي�ش حقاً، 
�أولئك  المعارك دون وجل، وخرج منها ظافراً منت�صراً،  خا�ض 
من تتلخ�ص فيهم وبفكرهم �أزمة مجتمعهم، ويقا�س بهم رفاه 
والإغناء،  للاغتناء  وقابليتها  البقاء  على  وقدرتها  �أمتهم 
خطى  وت�سدد  الحياة  طعم  ي�صلح  بهم  الأر�ض  ملح  هم  �أولئك 
العربية  الأزم���ة  وط���أة  تحت  العربي  المفكر  فليكن  الأمم، 
عربية  ثقافة  �إلى  �أحوجنا  ما  ه���ؤلاء.  من  واح��داً  الراهنة 
الع�صرية  العلوم  ب�أنوار  مغمورة  وهي  وتزدهر  تنمو  راقية 

وفيو�ض الح�ضارة العالمية.    

بركات �سليم  •د. 

الثقافة العربية واقع وطموح 
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الكريم،  عبد  �أحمد  ترثي  فكيف  يم��وت،  لا  الفكر 
دنيانا،  في  �أ�ضاءت  التي  البكر  الوطنية  الأفكار  ولّادة 
الطائفية  فقهرت  يزيد،  �أو  عاماً  ثمانين  امتداد  على 
وروح  وال��ع��روب��ة  بالوطنية  والكيانية  والعن�صرية 
الكريم  عبد  �أحمد  به  تميّز  الذي  والظرف  الع�صر.. 
وزيراً  ال�سوري،  العربي  الجي�ش  في  �ضابطاً  ح�ضوره  في 
اتحاديا في الجمهورية العربية المتحدة، �سفيراً ل�سورية 

في فرن�سا، كاتباً وم�ؤلفاً كما وفي غيابه.
تنعى  فكيف  تموت،  لا  الوا�سع،  المعرفي  بمعناها  والثقافة، 
ف�ضلًا  العريقة،  الجامعات  متخرجي  من  مجاميع  ثقف  من 
وهو  المفرد،  ب�أ�سلوبه  يعرفونه  الذين  القراء  من  العامة،  عن 
من �ساهم في تعريفهم �إلى �أنف�سهم وتاريخ �أمتهم وقدرتها على 
ت�ستحقه  قيادي  دور  اتجاه  في  التقدم  وعلى  �إرادتها  تحرير 
�أمتنا العربية بجدارتها قبل موقعها الجغرافي الحاكم، وقبل 
ثروتها الخرافية �إذا ما ا�ستخدمتها في �صياغة قدراتها ل�صنع 

غدها الأف�ضل؟! 1
ليقظتها  والم�ؤذن  حاديها  حوران،  هو  الأميرة،  ـ  دم�شق  هو 
العربية،  الأم��ة  خدمة  في  الا�ستثنائي  دوره��ا  �إلى  ونهو�ضها 
بكفاءات متعددة المجال، في الثقافة وال�صحافة وال�سبق �إلى 
واحت�ضان  والتجدد  الابتكار  وفي  )وال�شرق(،  الغرب  معرفة 

المبدعين وتن�سيبهم �إليها ب�شرف م�ساهمتهم في تميزها.
بل هو)�سورية( الذي يفتر�ض فيه القدرة على �أن يتجاوز 
المميزة  بر�سالته  يقوم  و�أن  وبمعارفها،  جغرافيتها،  بدورها 
فيخدم حركة الفكر والثقافة في �سبيل تقدم وطنه نحو غده 

الأف�ضل.
ثقتها  وعزز  الجماهير  ا�ستنه�ض  الذي   » الوليد  �أبو   « هو 
بنف�سها، فكان حادي الا�ستقلال مع العروبة لا عنها، ومطلق 
�أن يغلب فن تدبير  التحذير من  الفل�سطينية مع  الثورة  نفير 
الأر���ض  تحرير  �أج��ل  من  الجهاد  �إلى  النزوع  وال�سلاح  الم��ال 
�إلى  بالدعوة  التجزئة  ظل  في  التخلف  مقاتل  هو  المقد�سة. 
واحتلال  بالع�صر  واللحاق  الأم��ة  ق��درات  بتوحيد  التقدم 

مكانتها اللائقة بتاريخها.
هو واحد من رواد حركة النهو�ض العربي في طلب الحرية 
وهو  حزبه،  دون  من  )البعث(  هو  والوحدة…  والا�ستقلال 
)القومية العربية( من دون تنظيمها، وهو الوطنية من دون 

التحزب للمنا�صب والمواقع القيادية.
وهو الذي ي�صعب �أن تباغته بالمعلومات عن بلد �أو تنظيم 
�أو كاتب �أو مفكر، ف�إن داهمته بالتوقيت رد عليك بتعمقه في 
التاريخ، و�أنزل ما حملته �إليه في �سياقه ف�ألزمك ب�أن ت�ستمع 
التداعيات ولا  �إليه لتعرف كيف تحلل الحدث وكيف تتوقع 

تباغتك النتائج.
فيعرفون،  ي��ق��ر�أون  ال��ق��راء  وك���ان  ك��ث�رية،  ب���أق�الم  كتب 
ر  وفكَّ مبت�سمين..  �شكره  ويتلقون  التوقيع  �صاحب  فيهنئون 
يتوقف  �أن  غير  من  الأفكار  تنجح  �أن  ي�سعده  وكان  لكثيرين، 

�أمام ادّعاءات من نقلها �أنهم �أ�صحابها..
جيرانهم  ومع  �أنف�سهم  مع  �صراعاتهم  بتاريخ  العرب  عرف 
يب�شّر  انطلق  للما�ضي  فهمه  خ�الل  وم��ن  �أع��دائ��ه��م،  م��ع  ث��م 
بم�ستقبل �أف�ضل، �شرط �أن يعرف العرب �أنفه�سم و�أن يح�سنوا 

تقدير موقعهم على خريطة ال�صراع.
�أبا الوليد عنما قر�أت كتابه ) تجربة الوحدة (،  عرفتُ 
الوثيقة التاريخية عن تجربة الوحدة بين م�صر و�سورية ) 

– 1961 ( في ال�سبعينات من القرن الما�ضي. 2  1958
بع�ض  لت�صحيح  ال��ع��رب  ال��ك��ت��اب  اتح���اد  في  يتطوع  ك��ان 
الا�ستنتاجات  بع�ض  لتر�شيد  �أو  ال��ت��اري��خ��ي��ة  الم��ع��ل��وم��ات 
والتحليلات بعمق معرفته لأحوال البلاد العربية في ما�ضيها 

والحا�ضر، و�أهمية موقعها وبالتالي دورها في العالم.
وف�ضح  العربية،  يعرف  لا  م��ن  و�أن��ط��ق  كتب  فقد  كذلك 

الانعزالية مدمرة الأوطان.
ولقد واكبته رئي�ساً لجمعية الدرا�سات والبحوث في اتحاد 
الكتاب العرب وهو ير�شدني وينبّهني �إلى ما لا يجوز �أن �أغفله 

�أو �أن�ساه.
ال�سيا�سة كما في  الكثير، في  �أحمد عبد الكريم  تعلمتُ من 
والنا�س… كما تعلمت احترام  بالبلاد  المعرفة  الثقافة، وفي 
اللغة وعدم ا�ستخدامها في ما ي�سيء �إليها. فهو كان الحوراني 
ال�سوري من داخل عروبته ولي�س بالتبر�ؤ منها، وكان العربي 
�أ�سهم في ت�أ�سي�س �أكثر  �أو حزب، و�إن كان  بغير الانبهار بقائد 

من حزب وجبهة.
و�أعترف بزهو �أنني قد �أخذتُ منه وعنه الكثير من معارفي 
بديل  لا  ال��ذي  ودوره��ا  المميزة  ومنزلتها  وم�صر  �سوريا  عن 
العراق  وعن  الأف�ضل،  الغد  لبناء  العربي  النهو�ض  في  منه 
و�إم��ارات  العربية  الجزيرة  �إلى  و�صولًا  والج��زائ��ر  ولبنان 
�إلى  ليبيا  من  العربي  المغرب  �أق��ط��ار  وع��ن  العربي،  الخليج 
موريتانيا، مروراً بتون�س والجزائر والمغرب الأق�صى. لقد كان 
و�أن�سابها،  العائلات  ب�أمور  المعرفة  �أنه كلي  )العارفة(، بمعنى 
والانقلابات  وتقلباته،  للمنطقة  ال�سيا�سي  التاريخ  �أح��وال 

اعها. و�صنَّ
منذ  �شعبها،  ن�ضال  تاريخ  �إلى  عرّفني  فلقد  فل�سطين  �أم��ا 
الغربية  بالقوة  �إ�سرائيل  دول��ة  �إقامة  وحتى  بلفور  وع��د 
�أحمد عبد  والتفريط العربي والاختلافات الداخلية، وكان 
والفل�سطيني  �سورية،  على  تجاوز  دون  من  )العربي(  الكريم 
مع الحر�ص على عروبة الثورة وطهارتها، والقومي من داخل 

معار�ضته النظام العربي الواحد!
هو   ) الكريم  عبد  �أحمد   ( عن  �أخذته  ما  �أعظم  �أن  على 
عربياً  الخطير  ودورها  الا�ستثنائي  موقعها  ب�سورية،  الوعي 
�أفادوا  �إذا ما  �أن يكون نعمة على العرب  ودولياً، والذي يمكن 

ج�سر  ـ  �أنها  معتبرين  والا�ستثنائية،  العديدة  ميزاتها  من 
الو�صل  وعقدة  ومغربه،  العربي  الوطن  م�شرق  بين  التفاهم 
بين العرب في خلافاتهم، وطليعتهم في م�سيرة التقدم نحو الغد 

الأف�ضل.
وما �أقل ما كتب.. كان جمهوره يتابع كتاباته فيتعلم منها 
ويعرف ما خفي عليه من �أ�سرار واقعها ال�سيا�سي والت�آمر على 

تقدمها ووحدتها.
�سوري  جي�ش  �أول  في  �ضابطاً  ال��ك��ريم  عبد  �أح��م��د  ك��ان 
الع�سكرية  القيادة  في  ع�ضواً  ك��ان  ولأن���ه  الا�ستقلال  بعد 
التاريخ  �إلى  للعودة  ج�سراً  ي�شكل  �أ�ضحى  م�صر،  مع  الم�شتركة 
الوحدة  لجهة  القاهرة  مع  العلاقة  �إلى  �أي�ضا  ولكن  ال�سوري 
التي  والأموال  الم�ؤامرات  بع�ض  على  �شاهداً  كان  والانف�صال، 
دُفعت ل�ضرب الوحدة بين م�صر و�سورية التي �سقطت في عام 

الانف�صال.‏ وحدث   1961
درعا  محافظة  موثبين  قرية  في  الكريم  عبد  �أحمد  ولد 
مدر�سته  في  درا�سته  �أن��ه��ى  وح�ني   .1927/6/12 بتاريخ 
 - درع��ا  محافظة  في  موثبين  النائية  بقريته  الابتدائية 
�سورية احتفلت القرية بنجاحه، وحين �سافر لمتابعة درا�سته 
بعد  �ضابطاً  �أ�صبح  وحين  القرية،  ودعته  دم�شق  ثانويات  في 
لل�ضباط  دفعة  �أول  �ضمن  الع�سكرية  الكلية  من  تخرجه 
تكن  لم  قريته  �أن  ذل��ك  عر�س.  في  القرية  كانت  ال�سوريين 
معتادة على �أن ي�صبح �أحد �أبنائها �ضابطاً في القوات الم�سلحة 
ال�سورية، لكن �صورة القرية ماتزال محفورة بالقلب بالن�سبة 

له.‏
الحركة  مر�آة  تقريباً   ) الأولى  التجهيز   ( المدر�سة  كانت 
عفلق،  مي�شيل  فيها  تجد  الحقيقة  الن�ضال  ب���ؤرة  الوطنية 
�سلطان،  جميل  البزم،  محمد  �صليبا،  جميل  البيطار،  �صلاح 
كبار  و�أ�ساتذة  �أعلام،  وكلهم  القد�سي،  ووجيه  مبارك  محمد 
يعتبر  الأ�ستاذ  كان  الجامعة.  في  مدر�سين  بعد  فيما  �أ�صبحوا 
الو�ضع  ل�شرح  نف�سه منا�ضلًا ويخ�ص�ص يومياً ق�سماً من در�سه 

الدولي.‏
الأولى  التجهيز  ثانوية  في  ال��ك��ريم  عبد  �أح��م��د  �أح��ب 
كونهم  الأع��ل��ى  مثله  ويعتبرهم  يحترمهم  وك��ان  �أ�ساتذته 
نوع  فيها  وب��د�أ  قويت  التي  الوطنية  الحركة  يمثلون  كانوا 
يوجهون  كانوا  ل�سورية.  الفرن�سي  لاحتلال  �ضد  الن�ضال  من 
للم�سيطرين  وكذلك  الفرن�سيين  والمحتلين  للاحتلال  النقد 
�إلى  ه��ذا  ف����أدى  معينة  طبقة  م��ن  رج��ال  وه��م  الح��ك��م،  على 
لأنهم  البيطار  و�صلاح  عفلق  مي�شيل  بت�سريح  ق��راراً  �صدور 
كانوا يرفعون �شعارات �أخرى غير محاربة الاحتلال وتحرير 
�سورية، فالنخبة المثقفة والم�سي�سة يجب �أن تلعب دوراً، وكان 
في  الكبيرتين  المدينتين  �إلى  �إ�ضافة  المحافظات  على  التركيز 
�سورية دم�شق وحلب. كان الدور الأ�سا�سي في الحكم خلال تلك 
يعتبرون  فه�ؤلاء   ) الوطنية  الكتلة   ( دم�شق  لزعماء  الفترة 

�أنف�سهم �أ�صحاب ال�شرعية في وراثة الفرن�سيين في الحكم.‏
* انت�سب �أحمد عبد الكريم �إلى الكلية الع�سكرية في عام 
1945. وتخرج منها عام 1948 �ضمن �أول دفعة من ال�ضباط 

ال�سوريين.‏
في عام 1949 �سافر �أحمد عبد الكريم �إلى العراق لإتباع 
�أ�شهر، في ذلك الوقت ظهر في  دورة قائد فرقة مدتها ثلاثة 
�سورية تيار يدفع �سورية نحو الاتحاد مع العراق، لكن العراق 
كان الحكم فيه ملكي وعلى ر�أ�سه الأمير عبد الإله وكان يقال 
عنه �إنه رجل فا�سد، �أتى في ظروف �صعبة على العراق ب�سبب 
التيار  يتزعم  ال�سعيد  نوري  وكان  بغداد،  حلف  في  الدخول 

الذي كان يطالب بالا�ستقلال.‏
* اتبع �أحمد عبد الكريم دورة الأركان في ) كلية الأركان 
( بباري�س، 1953 - 1954. في عام 1954 تولى �أحمد عبد 
الحدود  مراقبة  هدفها  وكان  البادية  �سرية  قيادة  الكريم 
ال�سورية وتوجيه القبائل باتجاهات �سيا�سية داخلية، خلال 
عمله مع �شيوخ تلك القبائل و�صلته حقيبة مليئة بالنقود من 
ع�شائر  زعيم  ال�شعلان  فواز  الأم�ري  �إليه  حملها  �سعود،  الملك 
الرولة في �سورية فما هي �صحة هذه الراوية وما هي �أ�سباب 

تلك الر�شوة ال�سعودية �آنذاك.‏
�سنة  في  الرئا�سي  بالا�ستحقاق  الق�صة  ه��ذه  ترتبط 
1955 والمناف�سة على مقعد )رئا�سة الجمهورية( في �سورية. 
الدكتور  ور�شح  برلمانية  �أك�رثي��ة  ال�شعب  لح��زب  ك��ان  حيث 
القوى  بين  ائتلاف  ت�أ�سي�س  �أراد  ولما  للرئا�سة  القد�سي  ناظم 
الاتحاد  مر�شح  يعتبرونه  الذي  المر�شح  هذا  لدعم  اليمينية 
مع العراق، انق�سمت الكتلة الوطنية �إلى ق�سمين: ق�سم منها 
�شكل الحزب الوطني، وق�سم �آخر ان�ضم لحزب ال�شعب، وتخلوا 
عن �شكري القوتلي. في حين كان حزب البعث والي�سار والكتلة 
الديمقراطية يدعمون خالد العظم. في البداية كان الجي�ش 
المجل�س  المعركة في  �أن  ولكن عندما وجد  العظم  يف�ضل خالد 
)ناظم  الآخر  المر�شح  فوز  �إلى  �ست�ؤدي  البرلمان  في  الت�شريعي 

القد�سي( رحب الجي�ش ب�أن يعود �شكري القوتلي من م�صر.‏
البادية،  ق��وى  ع��ن  م�����س���ؤولًا  ال��ك��ريم  عبد  �أح��م��د  وك���ان 
ع�شرين  �أو  ع�شر  خم�سة  ح��والي  تعني  ال�سورية  والبادية 
�أن  نظر(  )وجهة  لهم  نقل  فعندما  ال�سوري،  البرلمان  في  نائباً 
الجي�ش والقوى الديمقراطية لا تمانع بدعم �شكري القوتلي 
الم�شروع  للرئا�سة، والخيار بين مر�شح ي�ؤيد قيام حلف بغداد 
حلف  وج��ه  في  يقف  ال��ذي  والمر�شح  الج��دي��د،  الا�ستعماري 
بغداد، لذلك كان موقف القوات الم�سلحة في ذلك الوقت ليكن 
�شكري القوتلي، ونجح �شكري القوتلي. هذا الموقف رحبت به 
�أحمد  بزيارة  ال�شعلان  فواز  الأمير  قام  وعندما  ال�سعودية. 
الملك  جلالة  من  هدية  لك  �أح�ضرت  �أنا  له  قال  الكريم  عبد 
�سعود ثمن بيت لأولادك، حين ذاك �أجاب �أحمد عبد الكريم 
هدية الملك مقبولة لكن �أنا ل�ست بحاجة لها و�أف�ضل �أن تختار 
الجمهورية  رئي�س  انتخاب  مو�ضوع  من  وموقفي  ي�ستحقها  من 

هو موقف قيادة الجي�ش ال�سوري.‏
هناك  �أن  ال�سورية  والم��خ��اب��رات  الجي�ش  ق��ي��ادة  ك�شفت 
للتدخل للحيلولة دون قيام الوحدة  الملك �سعود  محاولة من 
ع�����س��ك��ري. تقدم  ان��ق�الب  ع��ن ط��ري��ق  و���س��وري��ة  ب�ني م�صر 
ال�سراج  الحميد  لعبد  �إ�سترليني  جنيه  )مليون(  ال�سعودية 
الوحدة  قيام  وعرقلة  �سورية  في  ع�سكري  انقلاب  قيام  لقاء 

بين م�صر و�سورية.‏
جنيه  لمليوني  المبلغ  رفع  وطلبت  القيادة  لجنة  اجتمعت 
المملكة  قامت  �ساعة  وع�شرين  �أرب��ع��ة  وخ�الل  �إ�سترليني، 
لجنةُ  واجتمعت  لمليونين،  المبلغ  برفع  ال�سعودية  العربية 
القيادة الم�ؤلفة من ثلاثة وع�شرين �ضابطاً في القوات الم�سلحة 
ال�سورية لاتخاذ القرار ب��شأن ذلك. و�صل �شيك بمليوني جنيه 
القيادة  لجنة  وكلفت  المركزي،  الم�صرف  في  وو�ضع  �إ�سترليني 
جمال  للرئي�س  ال�شيك  ه��ذا  يحمل  �أن  الكريم  عبد  �أحمد 
و�سلم  القاهرة  �إلى  الكريم  عبد  �أحمد  ط��ار  النا�صر.  عبد 
ال�شيك للرئي�س جمال عبد النا�صر �شخ�صياً. و�أثبت ال�ضباط 
وال�شعب   - الأق��ل  على  منهم  كبير  جزء   - �آن��ذاك  ال�سوريون 
من  �أكثر  ربما  �أو  بقدر  للوحدة  متحم�سين  كانوا  �أنهم  ال�سوري 
على  وم�ستعجلين  نف�سه  النا�صر  عبد  جمال  الرئي�س  حما�سة 

قيام الوحدة �أي�ضاً.‏
الم�سلحة  القوات  في  خدمته  الكريم  عبد  �أحمد  �أنهى   *

ال�سورية برتبة عقيد ركن عام 1958.‏
* عين وزيراً لل��شؤون البلدية والقروية في �أول وزارة بعد 
العربية  الجمهورية  وقيام  وم�صر  �سورية  بين  الوحدة  قيام 
البلدية  لل��شؤون  مركزياً  وزي���راً  ثم   .1958 ع��ام  المتحدة 

والقروية في القاهرة في بداية عام 1959 - 1960.‏
وبد�أ مرحلة �إعجاب ب�شخ�ص الرئي�س جمال عبد النا�صر، 
ثم انقلب �أحمد عبد الكريم على الرئي�س جمال عبد النا�صر 
ال�ضباط  لأولئك  ونموذجاً  به،  الإعجاب  �شديد  كان  �أن  بعد 
ال�سوريين الذي �آمنوا بالوحدة ولم يقبلوا �أن ي�صبحوا مجرد 
�أثناء  والع�سكرية  ال�سيا�سية  الم�ؤ�س�ستين  في  ثانية  طبقة 
الوحدة. وحين عاد حزب البعث العربي الا�شتراكي وتحالف 
�ضحية  ثانية  م��رة  الكريم  عبد  �أحمد  ك��ان  النا�صريين  مع 
التعامل مع  بتهمة  الإقامة الجبرية  التحالف ففر�ضت عليه 

العراق وقب�ض �أموال من العراق.‏
الزراعي  للإ�صلاح  وزي���راً  الانف�صال  مرحلة  في  عين   *

وال��شؤون الاجتماعية والعمل عام 1962.‏
للجمهورية  �سفيراً  من�صب  الكريم  عبد  �أحمد  �شغل   *
العربية ال�سورية، في يوغو�سلافيا 1969 - 1971. ثم �سفيراً 
للجمهورية العربية ال�سورية في فرن�سا 1971 – 1977. ثم 
1972، و�سفيراً  رئي�س البعثة ال�سورية �إلى اليون�سكو في عام 

معتمداً لدى الحكومة ال�سوي�سرية الفيدرالية في بران.‏
يوميات   ( بعنوان  كتابه  في  الكريم  عبد  �أحمد  ح��اول 
وتداعيات   1967 حزيران  ح��رب  غ��داة  عربي  دبلوما�سي 
انعكا�سات الأو�ضاع  �إعطاء �صورة عن   ،) حرب ت�شرين1973 
عام  في  ح��زي��ران  ح��رب  ع��ن  الناتجة  الم���أ���س��اوي��ة  العربية 
فقدت  التي  العربية  الدبلوما�سية  على  ذلك  و�أث��ر   ،1967
وكانت  ال��دولي،  الم�سرح  على  الجيدة  وال�سمعة  الم�صداقية 
معاناة الدبلوما�سيين العرب في الخارج من هذه الانتكا�سة ومن 

النزاعات والمراودات العربية كبيرة جداً.‏
الإيجابي  التطور  عن  مو�ضوعية  �صورة  الكتاب  يعر�ض 
نتيجة  العرب  ل�صالح  والر�سمي  ال�شعبي  العالمي  العام  للر�أي 
تكبدتها  التي  والخ�سائر  والأداء  التحريرية  ت�شرين  حرب 
القوات الم�سلحة ال�سورية والم�صرية، وت�ضامن الدول العربية 
�أثناء الحرب، وا�ستخدام �سلاح النفط لأول مرة لم�ساندة م�صر 
هذه  خ�الل  العربية  الدبلوما�سية  عرفت  وكيف  و�سورية. 
الحرب ع�صرها الذهبي الذي لم ي�ستمر طويلًا حتى اغتالته 

اتفاقية كامب دافيد.‏
العرب  الكتاب  اتح��اد  ع�ضو  الكريم  عبد  �أحمد  �أ�صبح   *
البحوث  لجمعية  مقرراً  وك��ان   .1970 ع��ام  منذ  �سورية  في 

والدرا�سات في الاتحاد.‏
العربية  اللجنة  رئي�س  من�صب  الكريم  عبد  �أحمد  �شغل 
الم�شروع  ومقاومة  الفل�سطيني  ال�شعب  لدعم  العليا  ال�سورية 
ال�صهيوني، وذات يوم �صرح �أن القافلة التا�سعة ع�شرة المحملة 
من  هدية  المتنوعة  الغذائية  الم��واد  من  طن   200 من  ب�أكثر 
ال�شعب العربي ال�سوري �إلى ال�شعب الفل�سطيني بمنا�سبة قرب 
ال�سنة،  ور�أ���س  والميلاد  والأ�ضحى(  )الفطر  الأعياد  حلول 
هدية ب�سيطة لل�شعب الفل�سطيني الذي يعاني الفاقة ب�سبب 
الإ�سرائيلي  الاحتلال  �سلطات  تفر�ضه  الذي  الجائر  الح�صار 
عليه وتعبير عن ت�ضامن ال�شعب العربي ال�سوري ودعمه لكفاح 
�أر�ضه  لا�ستعادة  الم�شروع  ون�ضاله  ال�شقيق  الفل�سطيني  ال�شعب 

وحقوقه و�إقامة دولته الم�ستقلة على ترابه الوطني.‏‏
عبد  �أحمد  تاريخ  في  كثيراً   ) الانف�صال   ( كلمة  ت��رددت 
الكريم فقد انف�صل عن قريته ثم انف�صل عن الوحدة مع م�صر 
الثابت  ولعل  الأم�س،  رفاق  عن  للانف�صال  الظروف  ودفعته 
الوحيد في تجربته الغنية والم�ضطربة في �آن معاً كانت مبادئه 
�أنه  النا�س  واعتقد  الوادعة  قريته  في  �أحبها  التي  وزوجته 
�أ�صبح �ضابطاً مرموقاً لكنه بقي وفياً وعاد  �أن  �سيهجرها بعد 
�إليها طالباً يدها لتبقى هي الأخرى �شاهدة على مرحلة هامة 
الوحدة  وانتهت بدفن  الوحدة  �سورية بد�أت بحلم  من تاريخ 

والأحلام.‏
ت��ك��ريم الم��ب��دع�ني ورج���ال ال��دول��ة وال��وط��ن��ي�ني ظاهرة 
�صحيحة ومطلوبة، فهل نتمكن من تكريم �أحمد عبد الكريم؟ 

ومتى؟‏
لأنه  غيابه،  لحظة   » الكريم  عبد  �أحمد   « اختار  ولقد 
ت تماماً وظل يب�شر  يرف�ض �أن ي�صدق �أن الأمة قد غابت واَّحم

بقرب ميلادها الجديد.

�أحمد عبد الكريم:
درعا  محافظة  موثبين  قرية  في  الكريم  عبد  �أحمد  ولد 
وال�سفير  وال�ضابط  ال��وزي��ر  �شغل   .1927/6/12 بتاريخ 

ال�سوري ال�سابق �أحمد عبد الكريم عدة وظائف �أهمها:‏
ـ انت�سب �إلى الكلية الع�سكرية في عام 1945. وتخرج منها 

عام 1948 �ضمن �أول دفعة من ال�ضباط ال�سوريين.‏
ـ اتبع دورة الأركان في )كلية الأركان( بباري�س، 1953 - 

1954.‏
عقيد  برتبة  ال�سورية  الم�سلحة  القوات  في  خدمته  �أنهى  ـ 

ركن عام 1958.‏
بعد  وزارة  �أول  والقروية في  البلدية  لل��شؤون  وزيراً  ـ عين 
العربية  الجمهورية  وقيام  وم�صر  �سورية  بين  الوحدة  قيام 

المتحدة عام 1958.‏
في  القاهرة  في  والقروية  البلدية  لل��شؤون  مركزياً  وزيراً  ـ 

بداية عام 1959 - 1960.‏
والعمل  الاجتماعية  وال��شؤون  الزراعي  للإ�صلاح  وزيراً  ـ 

عام 1962.‏
يوغو�سلافيا  في  ال�سورية،  العربية  للجمهورية  �سفيراً  ـ 

1971.‏  -  1969
 –  1971 ال�سورية في فرن�سا  ـ �سفيراً للجمهورية العربية 

1977.‏
 ،1972 عام  في  اليون�سكو  �إلى  ال�سورية  البعثة  رئي�س  ـ 
في  الفيدرالية  ال�سوي�سرية  الحكومة  لدى  معتمداً  و�سفيراً 

بران.‏
ـ ع�ضو اتحاد الكتاب العرب في �سورية منذ عام 1970.‏

ـ مقرراً لجمعية البحوث والدرا�سات في الاتحاد.‏
ال�شعب  لدعم  العليا  ال�سورية  العربية  اللجنة  رئي�س  ـ 

الفل�سطيني ومقاومة الم�شروع ال�صهيوني.‏
توفي ابو الوليد �أحمد عبد الكريم منت�صف �شباط 2020.

والبحوث  الم�ؤلفات  من  العديد  الكريم  عبد  �أحمد  �أنج��ز 
والدرا�سات �أهمها:‏

فل�سطين المحتلة عام 1952.‏
عام  الأن�����ص��ار  وح��رب  ال�سوفيتية  الع�سكرية  العقيدة 

1957.‏
عام  فل�سطين  في  المياه  وم�س�ألة  الأردن  نهر  مجرى  تحويل 

1960.‏
�أ�ضواء على تجربة الوحدة عام 1962.‏

ح�صاد �سنين خ�صبة وثمار مره عام 1995.‏
نافذة على الدبلوما�سية العربية عام 1998.‏

ترجم من اللغة الفرن�سية �إلى اللغة العربية كتب عديدة 
منها:‏

الحروب والح�ضارات.‏
�أوروب��ا  عن  والأم��ن  الدفاع  )م�س�ألة  الأوروب��ي��ة  الأمنية 

الغربية(.‏
الا�ستراتيجيات ال�سوفيتية والأمريكية.‏

العقيدة الع�سكرية الفيتنامية.‏
ال�سيا�سية   - والجغرافيا  الإ�ستراتيجية،  الجغرافيا- 

الكونية.‏
ال��روم��اني  وال��ع�����ص��ري��ن  الهيليني  ال��ع�����ص��ر  في  ح����وران 

والبيزنطي./جزءان/‏
)كوريا  الأم��ريأرب��ع��ة  الإم�رباط��وري��ة  ال-12  التنينات 

الجنوبية- تايوان- هونغ كونغ - �سنغافورة(. ‏
رجال المال والم�صارف يحكمون العالم.‏

ملامح الم�ستقبل �أو خطوط الأفق جاك �أتالي.‏
الدفاع  وزير   - للا�ستقالة  دفعتني  الثانية  الخليج  حرب 

الفرن�سي عام 1991.‏
فن ال�سيا�سة.‏

الإمبراطورية الأميركية.‏
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الكفري الله  العبد  م�صطفى  •�أ.د. 

�أبو الوليد..الكبار لا يموتون
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في خطوةٍ غير م�سبوقة في تاريخ اتحادنا – اتحاد الكتاب 
العرب – �إن لم تكن في تاريخ العمل الم�ؤ�س�ساتي في �سوريتنا، 
الأع�ضاء  بحال  الاتح��اد  قيادة  اهتمام  تعك�س  خطوة  في 
�أو�ضاعهم المعنوية والمادية  و�سعيهم في العمل على تح�سين 
وعدد  �صقور  مالك  الأ�ستاذ  الاتحاد  رئي�س  ال�سيد  قام  �إذ 
من �أع�ضاء المكتب التنفيذي �صباح الأربعاء في الخام�س من 
وبح�ضور  حماة  في  الثقافة  مديرية  مع  وبالتعاون  �شباط 
القيادتين الإدارية والحزبية في المحافظة بتكريم جميع �أع�ضاء 
الاتحاد )مادياً( في فرع حماة دون ا�ستثناء وكما تم �أي�ضاً توزيع 
�أث��روا  الذين  الأدب��اء  زملائنا  من  ع��ددٍ  على  التكريم  �شهادات 
الإبداعي،  بمنجزهم  خا�صة  وال�سورية  عامة  العربية  المكتبة 
�أدباء لهم تجربتهم الثرة الباذخة والتي امتدت لعقود من الزمن 
و�شكلت مرجعا وما زالت لدى الكثيرين من طلاب الفكر والأدب 

والثقافة في �سورية وخارجها.
فرع  هيئة  رئي�س  ال�صمودي  م�صطفى  الزميل  رحّ��ب  بداية 
حماة لاتحاد الكتاب العرب بال�سادة الزملاء القادمين من دم�شق 

رئي�س و�أع�ضاء المكتب التنفيذي 
ومن ثمّ �ألقى ال�سيد رئي�س الاتحاد كلمة مقت�ضبة تحدث من 
خلالها عن كيفية تقديم المبنى المكون من �ستة طبقات في دم�شق 
– هدية من قبل القائد الم�ؤ�س�س حافظ الأ�سد  المزة  – اتو�ستراد 
رحمه الله هذا المبنى الذي ما زال جميع الزملاء تنعم بعائدات 
ب�شار  الدكتور  الرئي�س  ال�سيد  لقاء  عن  �أي�ضا  وتحدث  ا�ستثماره 
الأمانة  �أع�ضاء  وببع�ض  الأع�ضاء  الزملاء  من  عدد  مع  الأ�سد 
للم�شاركة  �سورية  �إلى  ح�ضروا  الذين  العرب  للأدباء  العامة 
حظيت  والتي  لت�أ�سي�سه  الخم�سين  بالذكرى  الاتحاد  باحتفالية 
العربية  الجمهورية  رئي�س  ال�سيد  من  ر�سمية  برعاية  حينها 

الأدباء 
وبعد ذلك �ألقى ال�شاعر الأ�ستاذ عدنان قيطاز ق�صيدة �شعرية 
دور  عن  فيها  تحدث  خم�سين(  )بعد  عنوان  تحت  المنا�سبة  بهذه 
جاء  ومما  وللجمال  وللحب  للخير  الدائم  انت�صارهم  في  الكتاب 

فيها:
بعدَ خم�سيٍن �أيّها الكتّابُ ولم يزل حرفكم هو الغلّابُ

ولكم كلُّ خطرةٍ من بيانٍ للمعالي وكلّ �سحر عجابُ 
وابُ �أيها المبدعونَ في كلّ يوم �أنتمُ الحقّ �ساطعا وال�صّ

يعربيونَ والأحاديث تروى حلّ فيها الحجي وعزّ جنابُ
�إلى �أن يقول:

فاحملوا راية ال�صواب اقتداراً باتحادٍ لا يعتريه انقلابُ
بعد خم�سين يرتقي ال�شعرُ والنثُر وي�سمو الكتاب والكتّابُ

الاتح��اد  رئي�س  ال�صمودي  م�صطفى  الأ�ستاذ  دع��ا  ذل��ك  بعد 
المكتب  و�أع�ضاء  المحافظ  وال�سيد  الح��زب  ف��رع  �أم�ني  والرفيق 

التنفيذي لتوزيع �شهادات التكريم على الزملاء 
 وهم:

�أ�ستاذ الأ�ساتذة كما يطلقون عليه في مدينتنا حماة و�صاحب 
الثقافة المو�سوعية من جهة التراث والمعا�صرة �أي�ضا �إنه الباحث 
من  التا�سع  العقد  في  الآن  وهو  الأ�صفر  ال��رزاق  عبد  والمترجم 
عمره وله ماله من ب�صمة في الت�أ�سي�س لم�شهد ثقافي حموي �أ�صيل 
ا�صداراته  اهم  ومن  الما�ضي  القرن  من  ال�سبعينيات  مطلع  منذ 
والتي �أ�صبحت في ما بعد مرجعا هاما لدى الباحثين على �سبيل 

المثال كتابه
معجم الأ�ساطير اليونانية 

 و�أي�ضاً كتابه )المدار�س الأدبية لدى العرب(
عدنان  محمد  وال�شاعر  والباحث  الأديب  �أي�ضاً  المكرمين  ومن 

قيطاز 
وال�شاعر المعروف محمد منذر لطفي 

وكذلك ال�شاعر عبد المجيد عرفة 
ال�شاعر ر�ضوان حزواني 

حماة  ف��رع  الهيئة  ورئي�س  والم�سرحي  وال��ب��اح��ث  ال�شاعر 

م�صطفى ال�صمودي
الأديب والناقد وال�شاعر الدكتور �سعد الدين كليب 

الأديب الناقد وال�شاعر الدكتور راتب �سكر
والتي  حماة  في  الثقافة  مدير  طه  �سامي  والقا�ص  الأدي��ب 

�شهدت الثقافة في عهده حراكا �أخال انه غير م�سبوق 
الأديبة والقا�صة حنان دروي�ش 

�إ�ضافة للأ�ستاذ جورج عبّود وهو من خارج الاتحاد �إلا انه كرّم 
لح�ضوره الدائم فعاليات حماة الثقافية 

وبعد ذلك قام ال�سيد رئي�س الاتحاد بتقديم �شهادات التكريم 
للرفيقين �أمين فرع الحزب وال�سيد المحافظ.

التكريم على �أهميته �إلا �أن ثمة ما كان �أهم و�أجمل بكثير:
الاجتماع  هذا  يتم  �سنوات  الت�سع  يقارب  ما  ومنذ  مرة  لأول 
للزملاء في فرع حماة رغم كتاباتنا غير مرة عن �ضرورة تنفيذ 
وما  �سورية  كتاب  اتحاد  ك�أع�ضاء  نحن  بيننا  وح��وارات  لقاءات 
�أخ��وة  م��ن ح���وارات وع�الق��ات  ال��ل��ق��اءات  تخلّفه وت��ول��ده تلك 
و�صداقة وتعارف، ورغم وحواراتنا وطلبنا �أي�ضا من هيئة الفرع 
على  �أو  �شهرية  لقاءات  تنظيم  على  تقدم  �أن  حما  مدينتنا  في 
والتعرف  التعارف  لنا  يتاح  لكي  للزملاء  �أ�شهر  ثلاثة  كل  الأقل 
بمدينتنا  تليق  ح��وارات  وفتح  الإ�صدارات  وتبادل  بع�ضنا  على 
ما  الدعوة  توجيه  يعيق  كان  ما  ثمة  �أن  �إلا  الثقافي  وبم�شهدها 

هو؟؟!! 
على  لقاءات  تنظيم  على  قادرين  غير  الممكن  من  �أو  ننجح  لم 
ار�ض الواقع نتيجة ح�سابات ولو �أنني لا �أرى لها �أي مبررات ولكن 
بنا  خا�صة  �أب(  )وات�س  مجموعة  �إن�شاء  عن  نعجز  �أننا  �أيعقل 
�إن لم نقل  �أدباء المحافظات الأخرى  نتوا�صل من خلالها كباقي 

�إن�شاء �صفحة )في�س بوك( �أ�سوة ببع�ض الفروع..
يوم الأربعاء الما�ضي.. يوم التكريم كم �أحزننا ونحن زملاء �أننا 
لم نلتق البتة مع بع�ضنا ونحن �أبناء م�ؤ�س�سة ثقافية توعوية �إذ 
لأول مرة يحدث تعارف تعرف بيني وبين زملاء لي �أمثال )طلعت 
من  �ألي�س  الخ(  الق�صير..  الدين  و�سيف  فطوم-  وفتحي   – �سفر 
من  الحرب  قبل  عليه  كنا  ما  تنفيذ  يعاود  �أن  فرعنا  على  حقنا 
احتفاليات  وننظم  الجدد  بالزملاء  نرحب  دورية  �شبه  لقاءات 

تليق بمدينة عرفت بتاريخها الأ�صيل والعريق ؟؟!!
زيارة  التكريم  عن  �أهمية  يقل  لا  كان  وما  �أخ��رى  جهة  ومن 
الفرع  لمقر  التنفيذي  المكتب  و�أع�ضاء  الاتح��اد  رئي�س  ال�سيد 
وما  المدينة  �أدب��اء  من  لفيف  ومع  الأع�ضاء  بالزملاء  والالتقاء 
وال�شفافة  والجريئة  الهامة  الح��وارات  تلك  اللقاءات  توجته 

و�أع�ضاء  الاتحاد  رئي�س  وبين  ككتاب  نحن  بيننا  ما  وال�صريحة 
لحال  ال��ت��ط��رق  خلالها  م��ن  تم  ح����وارات  التنفيذي..  المكتب 
وما  ال�سوري  الثقافي  الم�شهد  ولحال  الم�ؤ�س�سة  لحال  الأع�ضاء.. 
نحن  نتحمل  عديدة  عوامل  نتيجة  وترهل  وه��ن  من  يعتريه 

جميعا م�س�ؤوليتها..
حوارات هامة تم من خلالها بلورة ر�ؤية ما لخطط ثقافية من 

�شانها النهو�ض بواقع الكتاب والكتاب وبالتالي بواقع اتحادنا..
وطالبنا ب�ضرورة التوا�صل مع الجهات المعنية للعمل على �إعادة 
ال�شعرية والمتوقفة منذ  �إطلاق وتنظيم م�سابقة )�أبي الفداء( 
والتي  حماة  مدينة  بمدينتنا  الخا�صة  الم�سابقة  �سنوات..هذه 
الم�سابقات  بين  وبالمدينة  بها  يليق  ال��ذي  المكان  لنف�سها  وج��دت 

ال�شعرية ال�سورية والعربية.
تم  ما  لكل  وتقبله  �صدره  �سعة  الاتح��اد  لرئي�س  ي�سجل  وما 
�ساعات  نعم  �أ�سئلتنا..  معظم  عن  بم�س�ؤولية  والإجابة  طرحه 
م�ستقبل  ملامح  ر�سم  في  ننجح  �أن  ن�أمل  وم�صارحات  حوارات  من 
المثقف  بحال  للنهو�ض  وجدت  عريقة  �أ�صيلة  ثقافية  لم�ؤ�س�سة 

والمثقفين وجدت لتكون حا�ضنة لهم لآمالهم و�أحلامهم..
الزملاء  من  ت�سا�ؤل عدد كبير  التغافل عنه هو  ومما لا يمكن 
�أو  اتباعه  تم  ال��ذي  المعيار  غياب  عن  حماة  ف��رع  في  الأع�ضاء 
فائق  )مع  المكرمين  الزملاء  �أ�سماء  تحديد  في  عليه  الا�شتغال 
الزخم  هو  هل  الانت�ساب؟؟  قدم  هو  هل  كرّموا(  لمن  الاح�رتام 
الابداعي؟؟ �أم الح�ضور الميداني؟؟ �أم التوزيع الجغرافي المناطقي 

على م�ستوى المحافظة؟؟؟
 �أم �أنها جاءت ب�شكل ارتجالي عفوي؟؟

 ولكن في النهاية تركت ا�ستياء عند بع�ض الزملاء الذين ر�أوا 
ب�أنهم �أ�صحاب حق في التكريم 

ولتو�سيع �أي�ضا دائرة اللقاءات والحوارات والمحبة تم اقتراح 
)�أب��ي  حماة  �صاحب  �أو  ملك  ل�ضريح  بزيارة  جميعنا  نقوم  ان 
على  والإطلاع  الدين  بعماد  والملقب  الأيوبي  ا�سماعيل  الفداء( 
المزدوجة  تلك  لا�سيما  الرخامية  و�أعمدته  البهي  البناء  ذاك 
بالتفافها ت�ضفيرا جميلا  ت�شكل  �أفاع ثمان  �إذ ))ت�شابك عليهما 
ت�أريخ  وتم  )الحيايا(  جامع  الم�سجد  على  العامة  �أطلقت  ولهذا 

للبناء في عام )727ه1326-م(( 
وما ذُكر عن بناء الجامع: قام �أبي الفداء ببناء الجامع على 
و�أطلق  و�أ�سماها  الأماكن  �أنزه  من  كله  هذا  وجاء  نحيلة  �ساقية 
الده�شة  ت�أخذه  الناظر  لأن  وذلك  الدهي�شة  ا�سم  جميعا  عليها 
البناء  و�إحكام  الموقع  جمال  من  ي�شاهد  لما  والذهول  والح�رية 

وح�سن الهند�سة وبديع زخرفه 
ن��ع��م ك���ان ي��وم��ا ح��اف�ال ب��ال��ل��ق��اءات والح�����وارات وال��ت��ع��ارف 
لمعاودة  لفرعنا  حافزا  الزيارة  تلك  ت�شكل  �أن  ن�أمل  والتعرّف.. 
�أن حماة  �سيما  �شيء يمنع ويعيق لا  �إذ لا  اللقاءات  تلك  تنظيم 

وريفها في امن و�أمان.. 
ومبادئها،  وتوجهها  بفكرها  رائدة  توعوية  م�ؤ�س�سة  اتحادنا 
ومن اطلع وقرا عن كيفية ت�شكيل وت�أ�سي�س هذا الاتحاد يدرك 
وطنية  بم�شاريع  م�شغولة  كانت  وطنية  �سورية  قامات  ثمة  �أن 
تحررية تنويرية عملت كل ما من �شانه بلورة �شعارات للمرحلة 
ولم تكن تنتظر ما نحن عليه الآن من امتيازات.. قامات وطنية 
�أن  نحن  علينا  وكم  ول�سوريتنا  لنف�سها  �أخل�صت  �سورية  ثقافية 
نعمل على الحفاظ على هذا الإرث المهيب والم�ضي به نحو ما يليق 

بت�ضحياتهم و�أحلامهم و�آمالهم

حيروقة • عبّا�س 

في الذكرى الخم�سين لت�أ�سي�سه
اتحاد الكتاب العرب يكرّم �أع�ضاءه في حماة
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�أعترف، 
ومن �أعماق قلبي، �أن كتّــاباً ا�ستولوا على م�شاعري وعقلي كما لو �أنهم �سحرة، �أو لك�أنهم ا�شتقاق من الطبيعة 
لأن ت�صديق ما كتبوه يكاد يكون م�ستحيلًا �إلا قليلًا، فهو يبدو كما تبدو الأنهار في رك�ضها الجميل في ال�سهول، وبين 
الجبال، وو�سط الغابات، وبمحاذاة القرى، والبيوت، �أو لك�أن ما كتبوه يبدو مثل البحار والمحيطات في ا�ستطالاتها 
وم�ساحاتها و�أعماقها، �أو لك�أن ما كتبوه �أ�شبه بالجبال الع�صية على �أي م�ضايفة، والع�صية على �أي نق�صان �أو ثلم!
وهم  و�أكثر،  مبدعون  وهم  و�أكثر،  معلمون  هم  فقط،  معلمون  �إنهم  عنهم  نقول  �أن  ن�ستطيع  لا  الكتّــاب  ه�ؤلاء 
المعاني  كلّها، فيهطل عزيزاً بما يحمل من  كلها، وبتفا�صيلها  الدنيا  الذي يعرف  بالمطر  �أ�شبه  و�أكثر، وهم  �سحرة 
النبيلة على من �أوقفوا حياتهم على الخير �أو على ال�شر، وعلى الأرا�ضي التي �ست�صير موا�سم غنى وجمال، وعلى 

الأرا�ضي التي �ستظل بواراً ومت�سعاً لل�شوك ورجوم الحجارة..
ه�ؤلاء الكتّــاب الذين عرفتهم الب�شرية جميعاً �أو �سمعت بهم �أو انتفعت ب�إبداعهم، هم جزء من الطبيعة، �أو 
هم �أبناء الطبيعة، �أبناء ال�شم�س، �أبناء الريح، الذين اكت�شفوا بكتاباتهم نعمة الإبداع، ونعمة الخيال، ونعمة 
الجمال، ونعمة الواقع المرفوع على �أكفٍّ من الحبر �أ�سطراً م�ضيئة ت�شع بالحق والجمال والمحبة، مثلما اكت�شفوا 
�أنظار من عرفوا نعمة الإب�صار، وما في الإب�صار من  �أن ي�صير طيوراً قادرة على التحليق و�أَ�سر  قدرة العقل على 

�إدها�ش و�سحر حلال.
يُذكّروا بها الأجيال المترادفة مثل الف�صول  الكتّــاب لم يحفظوا التواريخ والأحداث والأخبار، ولم  وه�ؤلاء 
تباعاً فح�سب، و�إنما حفظوا المعاني، وهذا الحفظ هو الذي جعل من الآداب كتــاباً ظليلًا خ�ضيلًا بهيجاً تتبادله 
العقول، وبالر�ضا الأتّم، في جميع �أرجاء الدنيا، لا بل بدت بع�ض الكتابات كما لو �أنها هي الزمن لأنها لم تعرف 
وفوقها،  عليها  الأيدي  ترادف  من  الرغم  على  وهي  و�إن�سانية،  ودفء  �شروق  من  فيها  ما  لكثرة  والانطفاء  المحو 
وترادف العقول عليها لا�ستبطانها، وترادف الأزمنة عليها وحولها و�أمامها وخلفها.. ظلت النورانية فيها نورانية 
اليونان فت�أخذنا الده�شة، ويحلّق بنا الخيال، وترجّنا  �أ�ساطير  �أبداً، و�إلا كيف نقر�أ  التي لا ينفد زيتُها  المعاني 
المعاني مثلما فعلت تماماً ب�أهل اليونان قبل �آلاف ال�سنين؟! ولماذا؟! �ألأن �سحرها القوي ما زال قوياً، �أم لأن الإن�سان 
�صاحب النظرة ال�سليمة والح�سّ ال�سليم ما زال هو هو، �أم لأن النزوات وال�شهوات ما زالت تم�شي في الدروب الملتوية 
كما كانت تم�شي فيها قبل �آلاف ال�سنين، �أم لأن العقل الباحث عن التوهج ما زال عقلًا باحثاً عن التوهج ولماذا ما زال 
هوميرو�س حيّاً يجول في جميع �أ�صقاع الدنيا ك�أنه كائن ع�صي على التواري والتبدد؟ ولماذا ما زال التوق ي�سوقنا 
�سوقاً لكي نرى ما في �ألف ليلة وليلة.. ونحن نعرف �أن زمنها تبدد منذ �ألف �سنة، و�أن مكانها ما عاد المكان الذي 
ي�شغل القلوب بالأماني البعيدة والأحلام المتطاولة، وما عاد نا�سها هم الأنموذج الذي ي�صلح لأزمنتنا الراهنة، 
تُرى لماذا؟! هل هو ال�سحر الذي لم تتلا�شَ قوته، �أم هي الده�شة التي تولّدها الحكايات والق�ص�ص والأخبار عبر 
احتكاكاتها مع ما هو م�أمول وم�شتهى في �أزمنتنا الراهنة؟ بل لماذا نذهب وب�شوق �إلى الكوميديا الإلهية على الرغم 
مما فيها من كواره، ومخاوف، و�سوط عنيف للروح الإن�سانية؟! هل نذهب �إليها بحثاً عن نتيجة الحياة التي عا�شها 
الآخرون، وقد ذاع �صيتهم و�شاع، لنقارن �أنف�سنا بهم، �أم نذهب �إلى الكوميديا الإلهية لنعاي�ش مخاوفنا كي لا تظل 
�إليه الأقدام والأرواح في �آن؟! ولماذا  مخاوفها �أبدية وراعبة طوال الوقت، وطوال التفكير بعد كل عمل تم�شي 
الواقع والحلم  �إلى ثنائية  نعاود قراءة دونكي�شوت وقد عرفنا كل ما فيها، و�أدركنا غاياتها اجتماعاً، وتنبهنا 
و�أهميتهما بو�صفهما �ضفتين لحياة الإن�سان تجول بهما الروح الب�شرية جولان الرياح الهوج في حقول الذرة لأنها، 
�أعني الروح الب�شرية، تعرف �أن لا �ضفة ثالثة للإن�سان، فيظل طوال حياته في �أرجوحةٍ ذهابُها و�إيابها، وعلوها 

ودنوها، هما الواقع والخيال، وله هو وحده، �أي الإن�سان، �أن ي�شتق الن�شوة ويعي�شها م�ساهرةً.
***

1828، ورحل عن هذه  �سنة  الذي ولد  للعم تول�ستوي  الطويل، لأتحدث عن ق�صة ق�صيرة  ال�سطر  قلت هذا 
وت�شيخوف،  وغوغول،  بو�شيكن،  ��شأن  ذلك  في  ��شأنه  حياته  طوال  واحدة  جائزة  ينل  ولم   ،1910 �سنة  الدنيا 
وت�شيخوف،  وغوغول،  بو�شكين،  ��شأن  ذلك  في  ��شأنه  المريعة  الحياة  تقلبات  عرف  الذي  وهو  ودو�ستويف�سكي، 
ودو�ستويف�سكي، وهو الذي لم ينل �شهادة جامعية وقد �سعى �إليها وبالحما�سة كلّها، در�س �سنته الجامعية الأولى 
العربية ثم �صدّ عنهما حين  واللغة  التركية  اللغة  ال�شرقية، فدر�س  اللغات  لكي يتخ�ص�ص في  في جامعة كازان 
انقطع عن الدرا�سة الجامعية، ثم عاود الكرة وانت�سب �إلى جامعة بطر�سبرغ ليدر�س الحقوق لكنه لم يم�ضِ بعيداً 
في درا�سته فهجر الجامعة، وهو الذي تعلق بالعلوم والثقافة والفنون بو�صفها �شوقه الأبعد، ولم يكن لديه من 

تف�سير يقدمه للآخرين حين ي�س�ألونه عن عدم موا�صلة درا�سته في الجامعة �سوى قولته: تعبت نف�سي!
وتول�ستوي ابن الكونت، وابن الأميرة، هو الذي عا�ش حيرة الحياة وهو يقلّب النظر في ثنائية الغنى والفقر، 
وثنائية ال�سيد والعبد، وثنائية العارف والجاهل، فانتهت دورة حياته ج�سداً مطف�أ في محطة القطار تحت زوابع 
ائل لماذا ع�شت، وماذا  الثلج وهبوب الرياح الباردة، والوحدة الموح�شة، والأ�سئلة المقلقة، ودوي الروح الهادر ال�سَّ
�أبغي، و�إلى �أين �أم�ضي؟ حياة الحيرة التي عا�شها تول�ستوي لم تكن حيرة تمثل علاقته بزوجته و�أولاده الذين 
كان عددهم ثلاثة ع�شر ابناً وابنة؛ زوجته التي كانت تتمنى من الدنيا ر�ضاه، لكنها كانت �صاحبة �س�ؤال ور�أي، 
حين تراه يعطي �أرا�ضيه للفلاحين والعبيد، وحين لا يلب�س ما يليق به ك�سيد وابن كونت و�أميرة، وحين يتوا�ضع 
�إلى حدّ الذوبان والتلا�شي وعدم البدوّ �أمام الآخرين، بل لم تكن حياة الحيرة التي عا�شها تول�ستوي هي حياة 
ال�س�ؤال ال�صعب الذي قرَّ في قلبه كيف يتعلم �أولاد الفقراء، وكيف ي�صيب الفقراء حظهم من الغنى وال�سعادة، 
بناء  على  الحياة  قدرة  في  متمثلة  حيرته  كانت  بل  فقط،  وواقعهم  �أحلامهم  في  الب�شرية  �أبناء  يت�ساوى  وكيف 

الأحياز بين الآخرين.
المدار�س  عن  لا  كلها،  حياته  م�سارات  عن  را�ضياً  يكن  لم  الطويل،  الحيرة  زمن  حياته  �أع��دّ  الذي  تول�ستوي 
�أ�س�سها، ولا عن حياته ال�شخ�صية  التي افتتحها، ولا عن المناهج التي اقترحها للتدري�س، ولا عن الجامعة التي 
داخل البيت وبين �أفراد الأ�سرة، ولا عن كتاباته، فظلَّ في ت�أرجح جلي ينو�س ما بين التربية والأخلاق، وما بين 
الإيمان والإلحاد، وما بين الر�ضا وال�سخط، وما بين القبول والإدبار، وما بين الاجتماع بالنا�س ون�شدان العزلة، 
ولعل فراره الأخير من البيت والموت و�سط مواجهة الأر�ض للثلج المتكاثر برداً و�صقيعاً وجليداً، والرياح المدمرة 
العاتية، يعد وجهاً من وجوه الحيرة التي عا�شها، وجداله مع الكهان ورف�ضه لمقولاتهم وما يدعون �إليه هو وجه 
�آخر من وجوه الحيرة التي عا�شها طويلًا، ولعل �أ�سطر و�صيته التي قالت بعدم دفنه في المقابر العامة، ورف�ضه �أن 
ي�صلي عليه كاهن �أو �أن تو�ضع الرموز الدينية على قبره.. هي وجه �آخر من وجوه حيرته ال�ضافية التي عا�شها 
واكتوى بها، وهو الذي ملك العقارات والأطيان والأقنان والمال والعلوم والمواهب وع�شقِ الآداب والفنون، وحبه 

الفذ لآداب وفنون ال�شعوب الأخرى التي وقف على تواريخها ومعارفها!
***

تول�ستوي، هو واحد من ه�ؤلاء الكتّــاب الأفذاذ الذين امتلكوا قلبي وحبي للأدب والكتابة والفن عامة، وهو 
الذي ر�أيته القدوة في حب بلاده وع�شقها، وحب �أهله ومن هم حوله وال�صدق معهم، وال�سعي �إلى افتكاكهم من �أ�سر 
الب�شرية،  للروح  المعاني والقيم والمناداة بال�سلام الداخلي  الطبيعة، والجهل، والمخاوف، وعبو�س الحياة، وحب 
�أبناء الدنيا �أمكنةً و�أزمنةً وحياة و�أحلاماً.. تول�ستوي هو الذي جعلني �أكتب الأ�سطر  وبال�سلام الخارجي لكل 

ال�سالفات كي �أتحدث عن ق�صته ال�سيد والخادم.

ال�سيد والخادم
من يقر�أ كتاب �أبي هلال الع�سكري »الفروق في اللغة« يجد �أن الم�ؤلف يقف 
على فروق في المعنى وثيقة يعمّ تداولها دون �أن يفطن كثير من النا�س �إلى تلك 

الفروق، ومن ذلك مثلًا:
�أل�سنة  على  ي��دوران  ما  كثيراً  لفظان  وهما  وال�سخط،  الغ�ضب  بين  الفرق 
في  القرب  �إلى  الالتفات  دون  الأخ��رى  مكان  منهما  كلمة  تو�ضع  وقد  النا�س، 
من  يكون  الغ�ضب  �أن  وال�سخط،  الغ�ضب  بين  والفرق  البعد،  �أو  بينهما  المعنى 
ال�صغير �إلى الكبير، ومن الكبير على ال�صغير، وال�سخط لا يكون �إلّا من الكبير 
على  الحاجب  �سخط  يقال:  ولا  الحاجب،  على  الأمير  �سخط  يقال:  ال�صغير،  على 

الأمير.
والفرق بين الغ�ضب والا�شتياط، �أن الا�شتياط خفة تلحق الإن�سان عند الغ�ضب 
ويجوز  الغ�ضب،  في  �إلّا  ي�ستعمل  لا  والا�شتياط  الفرح،  في  كالطرف  الغ�ضب  في  وهو 
�أن يقال الا�شتياط: �سرعة الغ�ضب. قال الأ�صمعي: يقال: ناقة م�شياط، �إذا كانت 
الغ�ضب قد طار  ك�أن  الغ�ضب  التهب من  �إذا  الرجل  ا�شتاط  ال�سمن، ويقال:  �سريعة 
مثله،  �إلى  ي�سبق  لم  ما  �إيجاد  الابتداع  �أن  والابتداع،  الاختراع  بين  والفرق  فيه، 
�أما  وبديع،  مبدع  فهو  الله  و�أبدعه  الغريب،  بال�شيء  �أت��ى  �إذاً  فلان  �أب��دع  يقال: 
الاختراع فهو �إيجاد ال�شيء من غير �سبب، فك�أن المخترع قد �سهل له الفعل ف�أوجده 

من غير �سبب يتو�صل به �إليه.
ذكت  قولك:  من  الفطنة  تمام  الذكاء  �أن  فهو  والذكاء،  الفطنة  بين  الفرق  �أما 
زائد  معنى  الذكاء  ففي  نورها،  لتمام  ذكاء  ال�شم�س  و�سمّيت  ا�شتعالها،  تّم  �إذا  النار 

على الفطنة.
والفرق بين ال�سمع والإ�صغاء، �أن ال�سمع هو �إدراك ال�شيء الم�سموع، وال�سمع �أي�ضاً 
ا�سم الآلة التي ي�سمع بها، والإ�صغاء هو طلب �إدراك الم�سموع ب�إمالته ال�سمع �إليه. 
يقال: �صغا ي�صغو �إذا مال و�أ�صغى غيره. وفي القر�آن )قد �صغت قلوبكما( �أي مالت، 

و�صغوك مع فلان: �أي ميلك.
به،  عالماً  كان  �أنه  يقت�ضي  ال�شيء  ذكر  قولك  �أن  والتنبيه:  التذكير  بين  والفرق 
بعد  الحادث  العلم  هو  الذكر  �أن  وذلك  الأ�سباب،  ببع�ض  ذكره  �إلى  فرده  ن�سيه  ثم 
�أن ينبه الرجل على �شيء لم يعرفه قط، ولا يجوز �أن يذكره ما  الن�سيان، ويجوز 

لم يعلمه قط. 
الكبيرة،  الجماعة  عند  المعروف  هو  الم�شهور  �أن  والم�شهور،  المعروف  بين  والفرق 
زيد ولا يقال م�شهور  و�إن عرفه واحد. يقال: هذا معروف عند  والمعروف معروف 

عند زيد، ولكن م�شهور عند القوم.
والفرق بين الن�سيان وال�سهو، �أن الن�سيان �إنما يكون عما كان، وال�سهو يكون عمّا لم 
يكن، تقول: ن�سيت ما عرفته، ولا يقال: �سهوت عمّا عرفته، و�إنما تقول: �سهوت عن 
ال�سجود في ال�صلاة، فتجعل ال�سهو بدلًا عن ال�سجود الذي لم يكن، وال�سهو والم�سهو 
ي�سهى عنه في وقت لا  �أن  الواحد محال  ال�شيء  �أن  �آخر هو  عنه يتعاقبان. وفرق 
ي�سهى عنه في وقت �آخر، و�إنما ي�سهى في وقت �آخر عن مثله. ويجوز �أن ين�سى ال�شيء 

الواحد في وقت ويذكره في وقت �آخر.
والفرق بين الت�صور والتخيل، �أن الت�صور تخيّل لا يثبت على حال، و�إذا ثبت على 
حال لم يكن تخيلًا، ف�إذا ت�صور ال�شيء في الوقت الأول ولم يت�صور في الوقت الثاني، 
قيل �إنه تخيل، وقيل: التخيل ت�صور ال�شّيء على بع�ض �أو�صافه دون بع�ض فلهذا لا 

يتحقق، والتخيل والتوهم ينافيان العلم كما �أن الظن وال�شك ينافيانه.
والفرق بين الحماقة والرقاعة، �أن الرقاعة على ما قال الجاحظ حمق مع رفعة 
وعلو رتبة، ولا يقال للأحمق �إذا كان و�ضيعاً: رقيعاً، و�إنما يقال ذلك للأحمق �إذا 

كان �سيداً �أو رئي�ساً �أو ذا مال وجاه.
والفرق بين النظر والر�ؤية: �أن النظر كلب الهدى، وال�شاهد قولهم: نظرت فلم �أرَ 
�شيئاً والنظر �أي�ضاً هو الفكر والت�أمل لأحوال الأ�شياء �ألا ترى �أن الناظر على هذا 
الوجه لا بد �أن يكون مفكراً، والمفكر على هذا الوجه ي�سمى ناظراً وهو معنى غير 
ناظراً وكونه غير  الإن�سان يف�صل بين كونه  �أن  �ألا ترى  المنظور فيه،  الناظر وغير 
ناظر؟ ولا يو�صف القديم بالنظر لأن النظر لا يكون �إلّا مع فقد العلم، ومعلوم �أنّه 
لا ي�صلح النظر في ال�شيء ليعلم �إلّا وهو مجهول، والنظر ي�شاهد بالعين، فيفرق بين 
نظر الغ�ضبان ونظر الرا�ضي، و�أخرى ف�إنه لو طلب جماعة الهلال ليعلم من ر�آه منهم 
ممن لم يره مع �أنهم جميعاً ناظرون، ف�صح بهذا �أن النظر تغليب العين حيال مكان 
المرئي طلباً لر�ؤيته، والر�ؤية: هي �إدراك الرائي، ولما كان الله تعالى يرى الأ�شياء 

من حيث لا يطلب ر�ؤيتها، �صح �أنه لا يو�صف بالنظر.
)يا  الكريم قوله:  القر�آن  العقول في  �أهل  ورد في خطاب  اللبّ، وقد  والعقل هو 
�أولي الألباب( �أي يا �أهل العقل، وعلى الرغم من ذلك فهناك فرق بين العقل واللبّ، 
وهو �أن قولنا اللبّ يفيد �أنه من خال�ص �صفات المو�صوف به. والعقل يفيد �أنه يح�صر 

معلومات المو�صوف به، فهو مُفارق له من هذا الوجه، ولباب ال�شيء وليه: خال�صه.

�إليا�س منى  •د. 

فروق لغوية
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ال�سويدية  الأك��اديم��ي��ة  �أم���ام  خطابه  في 
نوبل  لجائزة  ت�سلمه  حفل  �أث��ن��اء  ل�ل��آداب 
جون  الأميركي  الكاتب  قال   1962 عام 
الخطر  هو  الإن�سان  �أ�صبح  لقد  �شتاينبك: 
واليوم  الوحيد،  الأم��ل  هو  بينما  الأك�رب 
عبارة  �صياغة  نعيد  �أن  ا�ستطعنا  ربم��ا 
كانت  النهاية  في  لتكون..  جون  القدي�س 
تكون  الإن�سان  ومع  الإن�سان،  هي  والكلمة  الكلمة 

الكلمة..
مع  خطابه  في  ���ص��ادق��اً  الم��ب��دع  ه��ذا  ك��ان  لقد 
م�ستمعيه ومع نف�سه، ولم يت�صنّع احترامه �أو على 
�آلامه  بكل  كان  ال��ذي  للإن�سان  تقدي�سه  الأ�صح 
الأدب��ي��ة،  م�سيرته  في  ال�شاغل  �شغله  و�أح�الم��ه 
ف���أخ��ذ منه وك��ت��ب ع��ن��ه، و���ش��ارك��ه ك��ل �أح�الم��ه 

و�شبابه  طفولته  في  عاي�ش  ال��ذي  وه��و  الم��ه��دورة، 
الطبقات الم�سحوقة وعاين الظلم الاجتماعي والاقت�صادي لها. 

في  كاليفورنيا  بولاية   1902 العام  في  �شتاينبك  �إرن�ست  جون  ولد 
تعود  و  الإمكانيات  متوا�ضعة  لعائلة  الأميركية،  المتحدة  الولايات 
جذورها لألماينا، و ن��شأ وترعرع وهو محبّ للأدب والكتابة لدرجة �أنه 
كان يعتكف في غرفته لأيام عدة من �أجل كتابة الق�صائد والق�ص�ص، 
والتحق  منه   ر�ضا  دون  والديه  رغبة  عند  نزل   1929 العام  وفي 
بجامعة �ستانفورد التي �أم�ضى فيها �ست �سنوات وغادرها دون ح�صوله 
على �شهادة جامعية، وحاول �أن يك�سب رزقه من الكتابة الحرّة �إّال �أنه 
�أخفق في ذلك فا�ضطر )ولعل هذا كان من ح�سن حظه لاحقاً( �أن يعمل 
في الكثير من الأعمال الب�سيطة والمجهدة، فعمل في جني التفاح وعمل 
حار�ساً  لمبنى ثم عامل بناء، وعمل مرا�سلًا �صحفياً ب�سيطاً وغيرها من 

الأعمال التي ا�ستفاد منها كثيراً في ت�صوير �شخو�صه الروائية.
والع�شرين  الخام�سة  في  وهو  رواياته  �أولى  كتابة  �شتاينبك  بد�أ   
�أنها  �إلا  بعامين  ذلك  بعد  ون�شرها  ذهب(  من  )ك�أ�س  بعنوان  عمره  من 
النجاح  �أي�ضاً  هي  تنل  لم  �أعمال  بعدة  و�أعقبها  �شهرة،  �أية  تنل  لم 
به  م��رتّ  ال��ذي  العظيم  الك�ساد  بعينيه  �شهد  ذلك  و�أثناء  المطلوب، 
الولايات المتحدة عام 1929 و�أدّى �إلى تدمير ال�سعادة وحالة الثقة 
بالنف�س اللتين عرفتهما �أمريكا خلال ما كان ي�سمى بـ )ع�صر الجاز( 
الأميركيين  من  الملايين  فقد  �أن  ذلك  نتيجة  وكانت  الع�شرينات،  في 
�أميركا تدخل مرحلة جديدة من الغ�ضب  �أعمالهم، الأمر الذي جعل 
�أمام  بها  تفاخر  كانت  التي  قيمها  لكل  الذاتي  والنقد  الاجتماعي 
في  ح��دث  كما  وتجربته  الحديث  الأدب  اختبار  من  وب��دلًا  ال��ع��الم. 
الواقعية  من  جديد  نوع  �إلى  الكتاب  معظم  اتجه  الأوروب��ي،  الغرب 
تن�ضح  �أعماله  كانت  الذي  �شتاينبك  ر�أ�سهم جون  وكان على  الأدبية، 
نتيجة  الفقراء  الكثيرين من  �أ�صابت  التي  الإن�سانية  الفجيعة  بح�س 
الإن�سانية  الم�آ�سي  بت�صوير  يُعنى  فكان  و�شرورها،  الر�أ�سمالية  مفا�سد 
�أكثر مما يُعنى بمعالجة الم�شاكل التي �أدت �إليها �أو �إيجاد الحلول لها، 
الع�شرين  القرن  ثلاثينيات  في  الاحتجاج  �أدب  �شيوع  من  الرغم  على 
�أدبية بروليتارية مارك�سية على قدر من القوة،  حيث وجِدَت حركة 
�أما المجلة الفكرية الأ�سا�سية في تلك الفترة فقد كانت مجلة موالية 
�شتاينبك  �إّال  الأن�صار(،  مجلة  ريفيو:  )بارتي�سان  وهي  للمارك�سية 
للإن�سان  انحيازه  و  ا�ستقلاليته  على  فحافظ  م�ؤدلجاً   كاتباً  يكن  لم 
الذي يواجه م�آ�سيه ب�إرادة طيبة ح�سب قدراته الج�سدية والنف�سية 
روايته  وهو  له  وناجح  جاد  عمل  �أول  في  بدا  ما  وهذا  والاجتماعية، 
تلا�شي  فيها  و�صور   1937 ع��ام  ن�شرها  التي  ال��رج��ال(  و  )الفئران 
)جورج  هما  الفلاحين  من  محطمتين  ل�شخ�صيتين  الب�سيطة  الأحلام 
وليني( واللذين كانا نموذجاً للرجال م�سلوبي الإرادة الذين يحلمون 
بالحياة الجميلة ويذعنون لل�شقاء في ظل هذا الحلم، فقد و�ضعا خطة 
مورفين  جرعة  بمثابة  الحلم  هذا  وكان  بهما،  خا�صة  مزرعة  لإن�شاء 
تخفف عنهما ب�ؤ�س الحياة و�شقائها، لدرجة �أن ليني الذي كان �ضخماً 
وقوي البنية ولكنه ذو عقل ب�سيط �أ�شبه بعقول الأطفال عا�ش هذا 
الحلم و تماهى معه ك�أنه حقيقة، لكن حلمهما �سرعان ما ذهب �أدراج 
القا�سي.  المزرعة  �صاحب  �أمرة  تحت  يعملان  فلاحين  ليبقيا  الرياح 
�إح�سا�س مرهف  ال�شخ�صيتين بدقة و�صدق مع  لقد تم ت�صوير هاتين 
لدرجة �أن القارئ لا ي�ستطيع �إلا �أن ي�شفق عليهما خ�شية اكت�شاف كذب 

حلمهما وانهياره.
غير �أن ملحمته الإبداعية الكبرى كانت روايته ال�شهيرة )عناقيد 
ذروة  في  وهي  منها  يباع  وكان   1939 العام  في  �صدرت  التي  الغ�ضب( 
نقطة  �شكلت  وقد  �أ�سبوعياً.  ن�سخة  �آلاف  ع�شرة  من  �أك�رث  نجاحها 
انعطاف في تاريخ الأدب الأميركي واعتبرت من كلا�سيكيات الواقعية 
لها  �شعبية  �أغنية  ا�ستلهم عنوانها من  �شتاينبك قد  الأميركية. وكان 
نف�س العنوان �أثناء الحرب الأهلية الأميركية، حيث �صور فيها كيف 
�أن عناقيد الغ�ضب كانت تن�ضج في نفو�س النا�س الذين كانوا يحاربون 
قطافها  وق��ت  ج��اء  �إذا  حتى  الاجتماعي  والظلم  والطبيعة  الفقر 
�شتاينبك  ق��ام  ال��رواي��ة  ه��ذه  وفي  وبوطنهم.  بهم  يحل  وب��الًا  كانت 
من  عليها  قام  التي  القيم  بين  وتناق�ضاته  الأميركي  المجتمع  بف�ضح 
وهي  فيه.  الأليم  الواقع  وب�ني  الفر�ص  تكاف�ؤ  في  وم�ساواة  حرية 
ثم  الأميركي  ال�شرق  ت�سكن  كانت  التي  )ج��وود(  عائلة  ق�صة  تروي 

ا�ضطرها الجفاف والعوا�صف الرملية �إلى الرحيل 
من  الآلاف  مئات  مع  الأميركي  الغرب  �أق�صى  �إلى 
البنوك  ا�ستولت  التي  ال�شرقية  الولايات  فلاحي 
فقط  فيه  يُطلَب  �إعلان  بعد  وذلك  �أرا�ضيهم  على 
ولاية  في  التفاح  جني  في  للعمل  ف�الح  ثمانمائة 
م�سافتها  تزيد  رحلة  بعدها  ليقطعوا  كاليفورنيا، 
والعقبات  المخاطر  تحفها  كيلومتر  الأل��ف��ي  على 
�أثناء هذه  على طول الطريق حيث ق�ضى بع�ضهم 
جوود.  لعائلة  والج��دّة  الج��دّ  بينهم  من  الرحلة 
الحديث  يتم  )تغريبة(  �أول  تكون  بذلك  ولعلها 
ا�ستخدام  ذلك  بعد  ليتمَّ  العالمي،  الأدب  في  عنها 
هذا المفهوم في مجال ال�صحافة والأدب وال�سيا�سة. 
في  المخيمات  كانت  الخلا�ص  �أر���ضَ  و�صولهم  وعند 
بائ�سة،  معي�شية  ظروفاً  فيها  ليعي�شوا  انتظارهم 
وكان ا�ستغلال �أ�صحاب الأرا�ضي لمن ا�ستطاع �أن يعمل 
�أما  الملحمة،  هذه  لأحداث  الأول  المحرك  لهم  معاملتهم  و�سوء  لديهم 
ب�ؤ�س وفقر مدقع  �إيجاد عمل فقد عا�ش في  من لم يحالفه الحظ في 
�إلى حد المجاعة، لتنتهي هذه الرواية بموقف �إن�ساني يختزل نزعة 
بطلات  �إح��دى  لج�أت  عندما  وذلك  حها،  يو�ضّ و  الإن�سانية  �شتاينبك 
الرواية وا�سمها )روزا �شارون( هي و�أمها �إلى �إحدى الحظائر هرباً من 
المطر، لتجد هناك رجلًا ملقى على الأر�ض في حالة احت�ضار من �شدّة 
الجوع و�إلى جانبه ابنه الذي �أخبرهم �أن والده قدم له كل ما يملك من 
الطعام، فما كان من روزا �إّال �أن طلبت من ال�صبي مغادرة الحظيرة لكي 
�أن تر�ضع هذا الرجل من ثديها، وهي التي كانت قبل ذلك  يت�سنّ لها 
حاملًا ثم و�ضعت مولودها الذي �سرعان ما فارق الحياة نتيجة �سوء 
ل�شعوره  عنها  تخلّ  قد  ريفرز(  )كوني  ال�ساذج  زوجها  وكان  التغذية 
بثقل المهمة الملقاة على عاتقه ك�أب وزوج، لتنتهي الرواية بعدها نهاية 

مفتوحة على الب�ؤ�س والم�ستقبل المجهول. 
ربما كان هذا الم�شهد مغرقاً في العاطفة والإن�سانية، ولكن في واقع 
الأمر كان الإن�سان الطبيعي البعيد عن النفاق الاجتماعي والبعيد عن 
�أعمال  البطل الحقيقي لمعظم  الموروثة هو  التقاليد والأخلاق  رقابة 
�شتاينبك، الذي ا�ستمر في �إبداع الكثير من روائعه بعد ذلك وكانت كلها 
المعلب( عام  ال�سردين  رواية )�شارع  بينها  الإن�ساني. من  بالهمّ  مثقلة 
�شارع ي�ضمّ معامل  الب�ؤ�س وال�شقاء في  فيها حياة  تناول  التي   1945
ال�صفيح  من  بيوته  الذي  ال�شارع  هذا  مونتيري،  مدينة  في  ال�سردين 
ويقطنها �أنا�س من جميع الجن�سيات، ولا ي�ضم �سوى القذارة والحانات 
الرخي�صة ودور البغاء والنفايات ورائحة النتانة المنبعثة من المعامل، 
لي�صور فيها البطولة الجماعية لأبناء هذا ال�شارع وتعاونهم لإدخال 
الدعارة  دور  �إحدى  �صاحبة  بمعاونة  �سكانه  �أحد  قلب  �إلى  البهجة 
)دوزا فلاد( والر�سام )هنري(. وهنا ن�ستطيع القول �إنها كانت رواية 
»واقعية فوق م�ستوى ال�شبهات« ل�شدة محاكاة الكاتب لواقع الحال في 
هذا ال�شارع. وانغما�سه في و�صف �أدق التفا�صيل فيه دون �أن يبعده ذلك 

عن نزعته الإن�سانية تجاه قاطنيه.
روايته  الأدب��ي��ة  �شتاينبك  م�سيرة  في  الإبداعية  المحطات  وم��ن 
ويمكن  مك�سيكية،  �شعبية  حكاية  �إلهامها  م�صدر  كان  التي  )الل�ؤل�ؤة( 
رمزية  كحكاية  ت�ستعمل  ما  عادةً  �إذ  �شعبية  كتبه  �أكثر  من  اعتبارها 
بطلها ال�صياد )كينو( الذي يعي�ش في كوخ بالقرب من البحر في و�ضع 
نفي�سة  و  كبيرة  ل�ؤل�ؤة  ا�صطياد  من  ذلك  بعد  ليتمكن  الفقر،  من  مزرٍ 
ولكنها  الوحيد،  لابنه  زاه��ر  م�ستقبل  بناء  حلم  في  يغرق  جعلته 
ب�أنها مزيفة،  و�إقناعه  له  التجار و محاولة خداعهم  له طمع  جلبت 
وملاحقته من الل�صو�ص الذين ا�شتبك معهم في �أحد الأيام بالعيارات 
�أعز ما يملك  ر�أ�سه وموت  ابنه في  ب�إ�صابة  ليتفاج�أ بعد ذلك  النارية 
ليتلا�شى بذلك حلمه الكبير.. فما كان منه �سوى �إعادة هذه الل�ؤل�ؤة 

�إلى قاع المحيط.
لقد كان �شتاينبك �ساد�س �أديب �أميركي يفوز بجائزة نوبل للآداب، 
والأكثر  الإن�سانية،  الق�ضايا  عن  تعبيراً  فيهم  الأقوى  كان  لعله  ولكن 
التزاماً بالم�صير الب�شري من خلال حر�صه ال�شديد على ر�صد ومتابعة 
ف�سخر  المتعددة،  وتجلياتها  المختلفة،  �صورها  في  الإن�سانية  المواقف 
النخبة  عمل  لي�س  الأدب  �إن  القائل:  وهو  �أجلها  من  وقلمه  نف�سه 
ولم  �إن�ساني  احتياج  من  ونما  ن��شأ  فالأدب  اليائ�سة،  المدعية  المنعزلة 

يتغير فيه �شيء �سوى �أن الحاجة �إليه �صارت �أعظم.

الم�صادر
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العبد مح�سن  • حامد 

النزعة الإن�سانية عند جون �شتاينبك

�سميح  ك��ت��ب  ع��ن��دم��ا    
ملك  ق�صيدته  القا�سم 
�أتلانت�س، ر�أى الوجود من 
خلال ما ازدحمت به تلك 
الأيقونة من معاناة عا�شق 
فل�سطين.  ومتيم  العروبة 
ما  ح��ق��ي��ق��ة  ر�أى  ف��ق��د 
هم  م��ن  فل�سطين  حملته 
حافظته  به  امتلأت  وما 
م��ن قهر،  ور�أت����ه ع��ي��ن��اه 
وم����ا ع���ان���اه ���ش��ع��ب��ه من 
و�شرا�سة  الأقربين  غدر 
�أول��ئ��ك ال��ذي��ن �أظ��ه��روا 
وبخططهم  ب�����س��ل��وك��ه��م 
الجهنمية عك�س ما ادعوه 
الانت�صار  من  �شرائعهم  في 

لحقوق الإن�سان وحق ال�شعوب في الحياة وفي تقرير الم�صير. 
الوجود  ر�أى  ال��ذي  العا�شق  ذلك  ق�ضيته  �إلى  يرى  ال�شاعر  كان    
يخاطب  كان  ك�أنه  حبه.  بم��ر�آة  و�أمته  موطنه  على  غيرة  بامتلائه 
�أتلانت�س  ر�أى ذاته في مر�آة حبه. ق�صيدة  ال�شاعر المحب الذي  ذلك 
جاءت مغم�سة بالتاريخ والأ�سطورة - كما �صورها بع�ض النقاد - كان 
الثبات  بكل  العروبي  وبالانتماء  فل�سطين  بحب  محملًا  فيها  ال�شاعر 
لهذه الق�ضية. لم يتغير ولم يهادن، لم ي�ست�سلم �إلى �أن لفظ النف�س 
الأخير، محملًا بعمق الم�أ�ساة الفل�سطينية وبالقهر الذي �سببه العجز 
يهدد  ال��ذي  ال��وج��ودي  الخطر  مواجهة  في  الو�سائل  وعقم  العربي 

النظام العربي المتهاوي، يقول ال�شاعر م�صوراً هذا الخنوع: 
 وخلقنا من الماء كل �شيء حي 

 من الماء جاء وجا�ؤوا
 وعادوا �إلى الماء 

 كانوا قبائل �صاروا �شعوباً 
 تعارف بع�ضهم ببع�ض وكرم رب الحياة �سلالاتهم بالتقى والطهارة 

 و�صاروا ح�ضارة  ت�ؤاخي ح�ضارة 
 وعادوا حقارة تنادي حقارة 

 وما من �سنونوة للربيع، وما من ربيع وما من ب�شارة 

وعالم  ماهر  طبيب  ت�شخي�ص  العربي  الراهن  ال�شاعر  �شخ�ص 
اجتماع محترف:

 عادوا قبائل ... عادوا �شعوباً تعادي �شعوباً  
 عادوا من القاد�سية ومن عين جالوت 

 عادوا لداح�سهم وغبرائهم والحيا�ض ال�شقية 
 عادوا من الكيمياء �إلى كربلاء 

 ومن ثورة الأنبياء �إلى الجاهلية عادوا 
ولم  يخ�ضع  فلم  بمواقفه  ت�شبث  ال��ذي  المنا�ضل  م��ر�آة  في  ر�آه��م   
لكن  �إجبارية،  �إقامة  �إلى  �سجن  من  ويقاوم  يحفز  انفك  وما  ي�ساوم 
قومه خدعوه كما خدعوا الق�ضية. مات ال�شاعر فوق �أر�ض فل�سطين 

فاحت�ضنه ترابها. 
التي  الأ�سطورة  �أتلانت�س  نهاية  كانت  كما  الم�أ�ساة  خاتمة  �أتكون   
�صورت عاقبة التناحر و�سيطرة الأنانيات في �أتلانت�س تلك الجزيرة 
الجزيرة  فابتلعت  الت�سونامي  وموجة  الإع�صار  اجتاحها  التي  
وغرقت في البحر. �ألي�ست مفاج�آت ترامب في �صفقته تحمل ما يحمله 

الت�سونامي؟ 
�أن يكتب فل�سفة وي�ستجمع تاريخاً  �سربيته هذه  ال�شاعر في  �أراد   

ويلتقط نبوءة. لكنه لم يفقد الأمل، قال: 
 �أردت �أن �أك�سر الوهم الأ�سطوري. الأ�سطورة تثير الوهم دائماً، �أنا 
الواقع  �إلى  و�أعيدها  الأ�سطورة  �أخلخل  و�أن  الوهم،  هذا  ك�سر  �أردت 

اليومي ولم �أ�ستخدمها لعر�ض ع�ضلات ثقافية: 
 �أتلانت�س اغت�سلت بدمعك واغت�سلت بمائها 

 بين الحقيقة والمنام 
وعليك �أقدار مقدرة ... وما ط�أط�أت ر�أ�سك للأعا�صير اللئيمة 

 هكذا ولدتك �أمك  
عالياً .. 

قدماك ي�أ�س النمل والديدان  
 يا ملك الملوك  

 ك�أن �سميح القا�سم  في �سربيته يترجم مو�ضوعة ليفي �ستراو�س، 
حين قال: 

والمعارف  بالتفكير  المطعّم  هو  القرن  تجاوز  على  القادر  الأدب   “
والفل�سفة ،كل �شعر معا�صر لي�س فيه غ�ضب الع�صر هو نملة عرجاء”.

 �ألم يكن في �شعر �سميح القا�سم غ�ضب الع�صر؟.                    

مر�آة �سميح القا�سم في 
�سربية ملك �أتلانت�س

الملحم  •�إ�سماعيل 
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ب�شكل  الحيوانات  على  ال�شعبية  والحكايات  القديمة  الأ�ساطير  اعتمدت 
رئي�سي، وفي الكثير منها منحتها ميزة الكلام، وملكة التفكير �أي�ضا. بل قد تتفوق 

على الب�شر، فتن�صحه لعله تفيده �أحيانا، وربما توقع به في التهلكة.
بتلك  للقيام  الحيوانات  على  تعتمد  فلم  الحديث  الع�صر  في  الرواية  �أما 
)جينكيز  القرغيزي  الكاتب  ولكن  الهام�شية.  حتى  �أو  الأ�سا�سية،  الأدوار 
المجال  �إف�ساح  في  الروائيين  باقي  عن  تميز   2008-1928 �آيتماتوف( 
مقولة  وتحمل  وتطوره،  الحدث  فت�شكل  البطولة،  �أدوار  لتلعب  للحيوانات 
العمل وتقدمه، ويطلق عليها �أ�سماء خا�صة بها. ورغم ذلك لا ي�ؤن�سنها، ويدع 
طبيعته،  ينا�سب  لا  بدور  القيام  على  ق�سره  دون  بطريقته  نف�سه  يقدم  حيوان  كل 

وبذلك ي�أخذ الحيوان دوره ك�شريك لبطل الرواية وموازي له على �أكثر من �صعيد.
ولي�ست تلك الحيوانات بالأليفة ال�صغيرة المدللة التي تعي�ش في المنازل ليت�سلى 
معها �أ�صحابها، بل هي حيوانات تعي�ش في البراري ال�شا�سعة، والجبال العالية. وحتى 

�إن كانت من الحيوانات المدجنة فهي كبيرة الحجم وتعي�ش في المراعي والحظائر.
ولا يكتفي )�آيتماتوف( بتقديم �صفات حيوانه الخارجية، بل يعزز من ح�ضورها 
بال�صفات الحركية �أي�ضا، ويتعمد التقاط �صور حية لحيواناته، معو�ضا عن قدرتها 
طريقة  فيعر�ض  اختاره  الذي  الحيوان  �أعماق  �إلى  ويدخل  التعبير،  في  المحدودة 
الحيوان  ف�أ�سلوب  لها.  مبرر  لا  معلومات  تقديم  متجنبا  و�سلوكه،  وطباعه  عي�شه، 

الحياتي ي�أتي مت�سقا مع طبيعة المكان وزمنه، والحدث الرئي�سي وتفرعاته.
ونجد �أن )�آيتماتوف( لا يجعل حيواناته- حتى المتوح�شة منها- تفتك بالإن�سان 
يبدون  لهذا  ال�صيادون،  لا�سيما  دائما،  ب�شري  والخديعة  ال�شر  فم�صدر  �آذاها،  و�إن 
يقتلون  فهم  طريقة،  ب�أي  المال  عن  ويبحثون  �أخلاق،  دون  ا�ستغلاليين  الروايات  في 
لمجرد  �أو  بها،  للمتاجرة  �أو  بلحومها،  التلذذ  لأجل  منها  النادرة  حتى  الحيوانات 
الت�سلية ب�صيدها. ولكن هذا لي�س موقفا م�سبقا من �صائدي الحيوانات عامة، ففي 
رواية واحدة )الكلب الأبلق الراك�ض على حافة البحر( ال�صيادون في غاية النبل 

والإيثار لأنهم يعي�شون على ال�صيد، ويحترمون الطبيعة وحيواناتها.
ولكن هذا لا يعني �أن )�آيتماتوف( يكتب الروايات ليتحدث عن �ضرورة العناية 
بالحيوانات والحفاظ على البيئة. بل هو يكتب روايات اجتماعية بامتياز ومعنيا 
كافة،  جوانبها  من  الإن�سان  ق�ضايا  يعالج  الجيد  فالأدب  وم�شاكله.  الإن�سان  بهموم 
وهذا ما �أدركه الكاتب الماهر، فاختار طريقة خا�صة برع فيها وتميز، وذلك عندما 
�أ�سرارها،  واكت�شاف  الحياة  لفهم  طريقة  بها  الإن�سان  وعلاقة  الحيوانات  من  جعل 
مبتعدا عن رمزية �ضيقة ذات اتجاه واحد �أي تجعل الحيوان مطية لإي�صال العظات 

بطريقة مبا�شرة غير محببة.
))الح�صان غول�ساري((

الرواية الحيوان  لبطلي  يا غول�ساري( و�صفا مكثفا  رواية )وداعا  في  	
يحت�ضر  العجوز  فالح�صان  الطريق،  على  الأخيرة  للمرة  يترافقان  وهما  والإن�سان، 

ببطء، و�صاحبه طعن في ال�سن.
ال�سباقات متفاخرا تحت  ولم يعد )تاناباي( يمتطي الح�صان الأ�شقر ويخو�ض 
�أنظار الجميع، كذلك لم يعد للح�صان القدرة على الجري في ال�سهوب والمباهاة بلونه. 
لقد انق�ضت �سريعا الأيام الجميلة، وفقد كل من الإن�سان والحيوان ما كان يفاخر به.
و�أ�صر العجوز الوفي على البقاء في الطريق المقفر الذي حا�صرته ظلمة الليل �إلى 
جانب الح�صان الذي هدته م�شقة الطريق ولم يعد قادراً على موا�صلة ال�سير، ورف�ض 
بملاب�سه  وغطاه  قربه،  النار  و�أ�شعل  مجهول،  لم�صير  ح�صانه  مخلفا  بمفرده  العودة 
ذكرياته  ولي�ستعيد  به  ليعتني  الباردة  الليلة  تلك  طوال  جانبه  وجل�س  ال�سميكة، 
بجواره. وكان �أحلاها التي جمعته مع الح�صان الذي كان رفيق عمره في �أجمل �أيام 

حياته.
وتنتهي الرواية بموت الح�صان الهزيل الذي بد�أت الرواية معه وهو  	
المهر العفي الذي رك�ض مزهوا بقوته وجماله. لقد عا�ش هذا الح�صان المختلف في 
قطيع الخيول حياة �ضاجة بالفرح، ومثقلة بالحزن �أي�ضا، كما عا�ش )تاناباي( �إلى 

جانبه فار�سا بارعا، وعا�شقا لطيفا، وعاملا ن�شيطا.
))الذئبة �أكبارا((

)�أكبارا(  المفجوعة  الأم  الذئبة، وتردد  الل�ص جراء  ي�سرق  )النطع(  رواية  في 
عيني  من  بالنعا�س  وتطيح  الكلاب،  مهيجة  عدة  لليال  وتعوي  وتبكي  القرية،  �إلى 
القرية، ويذهب الراعي �إلى الل�ص ويرجوه �إعادة الجراء �إلى �أمها، ويعر�ض عليه 
التعليمات تح�ض على �ضرورة  �أن  ما يريد، ولكنه يرف�ض بحجة  �إذا كان هذا  المال 

التخل�ص من الوحو�ش التي تفتك بالقطعان.
وي�ست�شعر الراعي خطر الذئبة الهائجة التي لم تعد تخ�شى الإن�سان، فقد بد�أت 
تظهر في و�ضح النهار على مقربة من المنازل والخيم، ولم يعد يخيفها نباح الكلاب �أو 

�صوت الر�صا�ص، فقد ا�ست�شر�ست وبد�أت تهاجم قطعان القرية للانتقام.
ثم تت�سلل الذئبة �إلى الخيم، ولكنها لم تعثر على جرائها، بل تجد طفلا �صغيرا 
يدب على يديه ورجليه، فتحمله ب�أ�سنانها، وتقذفه على ظهرها وك�أنه �أحد جرائها.
�أي  تعيره  لا  ولكنها  الذئبة،  يخيف  عله  �صوته  ب�أعلى  وي�صرخ  الأب  ويرك�ض 
وتهرب.  غنيمتها  فتترك  تفزع  علها  �صوبها  النار  �إطلاق  من  بدا  يجد  فلا  اهتمام، 
ولكن الذئبة تتم�سك بالطفل، في�سدد بندقيته نحوها، ويطلق النار قبل �أن تغيب 

الذئبة عن عينيه. ولكن تلك الر�صا�صة تق�ضي على الطفل �أي�ضا!.
ويذهب الراعي المفجوع بم�صيبته �إلى الل�ص ويقتله لأنه هو ال�سبب في كل ما حل 

به.
...

غالبا ما يختم )�آيتماتوف( رواياته بالطريقة التراجيدية، فهو يحاول تج�سد 
�صراع الب�شر فيما بينهم، و�صراعهم مع الطبيعة. ومثل هذه ال�صراعات ذات طابع 
فجائعي لأن الب�شر لا يختارون الطريق ال�صحيح بر�أي الم�ؤلف الذي اختار الحيوان 
ليحمله �أفكاره ور�أيه في الحياة بعدما فقد الثقة بالإن�سان الذي يظلم نق�سه، ويظلم 

الحيوانات معه!.

نقد أدبي

ال�شمالي �أنور  •�سامر 

توظيف التراث 
في الرواية �أعمال 
)�آيتماتوف( نموذجاً )الخيال  النقدي  كتابها  في  بايرن  روث  ترى   

العقلاني( �أن الخيال في جوهره تفكير في البدائل 
الأخرى للواقع وكذلك الراهن والراكد والمقيم 
بار�سيل�س  �أم��ا  الحياتية.  الأم��ور  من  والآ�سن 
�أن  ف�ريى  المعروف  الأوروب��ي��ة  النه�ضة  طبيب 
و�أخ���رى غير  ب��راع��ة مرئية  ل��دي��ه  الإن�����س��ان 
المتعددة،  مرئية، المرئية هي الج�سد ومهاراته 
وغير المرئية هي الخيال و�إبداعاته المتنوعة. 

الدخول  التعريفين  هذين  خلال  من  ن�ستطيع  قد   
ل�صاحب  الرمال(  في  خطاً  )ر�سمت  رواي��ة  عالم  �إلى 
الثلاثة  بحروفها  تخت�صر  وال��ت��ي  )ج�سد(  كلمة 
)ح�سب ر�أيه( تابوات العالم، اذ يرى �أن حرف الجيم 

جن�س وال�سين �سيا�سة والدال دين. 
في  خطاً  )ر�سمت  رواي���ة  في  ال��راه��ب  ه��اني  خلق   
الحكاية  عالم  الأول  �سردية،  عوالم  ثلاثة  الرمال( 
كانت  التي  �شهرزاد  الحكاءة  تمثله  ال��ذي  )الخلود( 
للملك  جديدة  ق�صةٍ  ب�سرد  �آخ��ر  حياة  ي��وم  تك�سب 
تمثل  التي  دنيازاد  عالم  هو  الثاني  العالم  �شهريار. 

العالم الأر�ضي المتطلب دائماً والذي يرهق الب�شر ويمنعهم من التفكير في تغيير 
العالم  هذا  الرفاهية،  ومتطلبات  الج�سد  حاجات  وراء  الجري  ب�سبب  واقعهم 
وتحريم  تحليل  من  ي�ضم  بما  المخيلة  ويقمع  العقل  ويربك  الروح  يثقل  المادي 
وطقو�س و�شكليات فارغة الم�ضمون، بالإ�ضافة للف�ساد والاهتمام بتوافه الأمور 
الراهب المتن هام�ش والهام�ش  �آخر جعل هاني  والتوقف عندها طويلًا. بمعنى 
وتمثله  الأر����ض،  عن  المنف�صل  الحلم  المتخيل،  العالم  هو  الثالث  العالم  م�نت. 
�أفقزاد، وهذا العالم متحرر من كل العقد والقيود والإيديولوجيات والديانات 
والحاجات الب�شرية من م�أكل وملب�س وعبادة...الخ هذا العالم لا �شيء فيه �إلا 
لأنه  به  تهيم  التي  للأج�ساد  وزن  ولا  ح�سية  حدود  بلا  وهو  والب�ساطة  الحب 
بب�ساطة لا وجود فيه للجاذبية الأر�ضية المرهقة، ومن يدخل �إلى هذا العالم 
ي�صبح بقوة الحب مجرة تتفكك لكنه يظل �أ�سيراً لعقلية ال�ضرورة التي تمثلها 

دنيازاد. 
ــ �سيدنا الدولار.

 يدخلنا الروائي �إلى هذه العوالم الثلاثة لينقل �إلينا ق�صة الإن�سان العربي 
الذي يتخبط بين رغبته في الخلود وحاجاته الدنيوية وحلمه �أو تخيلاته عن 
على  الق�ص�ص  في  الموت  يف�ضل  ه�شام  بن  عي�سى  فنجد  به،  للتلا�شي  يتوق  عالم 
العي�ش في قف�ص، وفيما البطل ينتظر القهوة )تكرمت جارتنا ب�إعارتنا �أوقية 
من البن( بين ما تبقى من �أ�شجار الحديقة يرى ورقة تت�أرجح بين اوراق �شجرة 
الحور المتلألئة وتتوقف نظراته عند �صورة )بنجامين فرانكلين الجوكندية( 
�إلى جانب الرقم مئة، ثم يبد�أ بالارتفاع معها، ت�ستطيل يداه، يرتفع في ف�ضاء 
دولار.  المئة  على  يقب�ض  حتى  الاتج��اه��ات  كل  في  ي��دور  يهبط،  ثم  الحديقة 
التناق�ضات و�ضياع  بعد ذلك يتلقى البطل دعوة للعمل في نفيطية دال، وتبد�أ 
والأ�سهم  ال�شارات  ال�صلدة،  الجدران  على  الم�صارف  )�إعلانات  المطار  من  الهوية 
باللغة الانكليزية و�سيارات الأجرة، الممرات وال�سلالم الكهربائية مثل اوروبا، 
ويدان تهرعان هنا وهناك وتنعمان بالبرودة و�إعلانات التكنولوجيا والدولار 
والأح��ادي��ث  الكريمة  القر�آنية  الآي��ات  من  تموجات  �أمريكا،  مثل  والمطاعم 
الم�سلمين  للأخوة  كرمى  والتبرعات  الزكاة  �إلى  والدعوات  ال�شريفة  النبوية 

المنكوبين بال�شيوعية في �أفغان�ستان تماماً مثل مكة المكرمة(. 
 وفي المطار يوجد موظف بدوي تم اح�ضاره من ال�صحراء، علموه في �ستة �أيام 
ما يكفي من الانكليزية لتفتي�ش الت�أ�شيرات والحقائب، وفي اليوم ال�سابع ا�ستوى 

على عر�شه الوظيفي يدخل من ي�شاء ويمنع من ي�شاء. 
 2 ــ �أبو الفتح الا�سكندراني يبحث عن عمر بن الخطاب.

التي و�ضع حدودها  النفطية  �إلى الدويلات  الف�صل  الراهب في هذا   ينتقل 
الميجر فيك�س فيف�ضح ما فيها من تناق�ضات وتخبط و�ضياع )البدوي باع التمر 
تتنزى  �أ�شواق  فيما  بعلًا  يعبد  انكف�أ  ثم  ال�سلامة  غرامة  دفع  ولآ�شور  ل�سومر، 
ع�شقاً للات والعزى( وبتكثيف مع�شق بخيال تاريخي ي�سرد تاريخ العربي الذي 
تحولت ا�شجاره العملاقة �إلى بحار نفط، وعندما اكتملت لديه ع�شرة ملايين 
كلمة ح�ضر �إلى التاريخ حاملًا كتابه بيمينه ليتخذ بعد ذلك من الكتاب حجة 
وث��روات،  ب�شر  من  عليها  ما  كلِّ  على  يده  تطلق  ووثيقةً  الأر���ض  على  لخلافته 
في  ت��ردداً  دخيلته  في  ي�شتَّم  �أو  مبايعته،  يرف�ض  من  كل  يقتل  وح�شاً  ولينفلت 

مبايعته حتى الموت. 
وخ�صيانه  ال�سلطان  محظيات  يدي  بين  ومن  المتوح�ش  دنيازاد  عالم  ومن   
مكلف  وغير  وزن  بلا  مجرة  لي�صبح  البعيد  الف�ضاء  �إلى  البطل  �أفقزاد  تحمل 
المثقل بعالم دنيازاد  �أنه وهو  �إلا  �أو �صغيرة،  بالعبادة ولي�س لديه هموم كبيرة 
الأناني الج�شع والمتناق�ض والمتعبد... يتفكك ويعود �إلى �أر�ضيتة، وحين يحتج 
�أنت �صرت مجرة بقوة الحب ثم تفككت  على �سقوطه ي�أتيه هاتف ليقول له: 

بقوة نق�ص الب�شر. 
3 ــ تحولات محمد عربي محمدين: العودة �إلى التاريخ للبحث عن �صلاح   
محمدين  عربي  محمد  وهاهو  عا�شرة  قبلية  لحرب  الت�صدي  اجل  من  الدين 
يتقزم لي�صبح ك�سام�سا بطل كافكا ال�شهير ثم ي�صبح كلباً ويتناهى �إليه التاريخ 
ب�صوت ي�شبه عزيفاً �شيطانياً يقول: )�إني �أرى ر�ؤو�ساً قد �أينعت وحان قطافها( 
�أنه لم يعد �إلى القرن الثامن، زمن الحجاج بن يو�سف الثقفي. وفي ح�ضرة  مع 
الحجاج في بيت الله الحرام ي�صبح البطل خنزيراً ومن ثم كلباً وبذلك �أمن على 

ر�أ�سه من �سيف الحجاج بن يو�سف الثقفي.
4 ــ �ألف بتروليلة وليلة من �شهرزاد: يعود الراوي �إلى عالم الق�ص التراثي 
الذي تمثله �شهرزاد الباحثة عن طريقة توقظ بها �شهريار لتحكي له ق�صة كي 
تك�سب حياة يوم جديد، وحين تخذلها كل ال�سبل تراه يفتح عينيه بعد انتهاء 
الحرب العالمية الثانية ويخبرها برغبته في �أن ي�صبح خليفة على الم�سلمين لأن 
�شغلة ملك الزمان لم تعد تبهجه ولا تر�ضي طموحه. لكن الخليفة ي�ضعه رئي�س 
الن�ساء،  بكل  وال�شك  الاغت�صاب  �شهوة  من  يبر�أ  �أن  دون  والب�صا�صين  المطوعين 

�شهرزاد  لمراقبة  وجوا�سي�س  مطوعين  وظف  ولذلك 
وتتبع  م�شاعرها  م��وج��ات  تلاحق  ال����رادارات  فيما 
�أجمل  �صاحبة  الملكة  الحكاءة  تلك  لت�صبح  خطواتها 
خم�س  فقط  تعرف  الكلمات  وملايين  العالم  في  كتاب 

كلمات: ماذا، متى، �أين، كيف، لماذا. 
الملكة  ومم�سوخ،  م�شوه  �شيء  كل  دال  نفيطية  وفي   
بلقي�س فقدت بهاءها الملكي وكل من حدثها عن الحب 
كان ل�سانه بين فخذيه، �أما الخن�ساء فقد انتحرت بعد 
بيتي  �إلى  ال�شم�س  تدخل  مطلعها:  ق�صيدة  تركت  �أن 

فرا�شات وتم�ضي كلمات.... 
عن  تحكي  وه��ي  الخالدة  �شهرزاد  ال��راوي  ي�رتك   
حلت  التي  وال��ك��وارث  ب�أبطالها  لح��ق  ال��ذي  الت�شوه 

بف�ضاء حكاياتها لينقلنا �إلى ف�صل بعنوان: 
الأع���راب.  �أر���ض  ب�رتو  في  ه�شام  بن  عي�سى  ــ   5
ال�شاي  �أقداح  في  الوي�سكي  الأر�ض  هذه  في  تدار  حيث 
الحياة  على  النفط  ت�أثير  حول  تدور  الأحاديث  فيما 
العربية ومباريات كرة القدم و�إبداعات التكنولوجيا 
والمعجزة اليابانية، وعلى �أر�ض الواقع حالات اغت�صاب 
وف�ساد ور�شاوى و�صراع بيروقراطي يحتقر الإن�سان المثقف ويذله بل ويحا�صره 

بالجوع وال�شك والمراقبة والملاحقة في كل حركة يقوم بها. 
عي�سى  يعود  دن��ي��ازاد.  ع��الم  �إلى  ه�شام  بن  عي�سى  وع��ودة  الخليفة  ــ   6
عالمه  �إلى  يدخل  الم�ؤمنين،  امير  يدي  بين  نف�سه  فيجد  الأر���ض  �إلى  ه�شام  بن 
وفيك�س  والب�صا�صين  المطوعين  رئي�س  وب�شهريار  بالدولارات  المليء  الأ�سطوري 
الذين  العرب  تهدد  �إ�سرائيل  يجعل  )وهذا  لديه  موظفاً  الخليفة  و�ضعه  الذي 
يهددون الخليفة، فيما الأخير ي�شغل الأعراب بالدين، والرئي�س فيك�س ي�شغل 

الح�ضر بثالث الحرمين ال�شريفين(. 
في هذا الف�صل  الراهب  هاني  يعود  محمدين:  عربي  محمد  تطوحات  ــ   7
في  ح�سا�سية  المراكز  �أك�رث  فيه  يعر�ض  كي  الف�ساد،  ظاهرة  �إلى  اخ��رى  م��رة 
نفيطية دال بما فيها الجامعة، حيث يوجد مخدرات وكراتين وي�سكي في كلية 
بنات نفيطية دال، وكذلك حالات اغت�صاب على مر�أى النا�س في عالم دنيازاد 
بالإ�ضافة �إلى �ألف مليار دولار بين يدي ع�شرة عائلات ذات �أ�صابع اخطبوطية. 
الرئي�س  نرى  الف�صل  هذا  في  فيك�س:  الرئي�س  من  مقت�ضبة  �صلوات  ــ   8
البابلي( وقع اخيراً  )الثور  لقب  اطلق عليه  وي�شكر الله لأن من  ي�صلي  فيك�س 
في م�صيدة �إيبريل غلا�سبي واخترق بجي�شه الخطوط التي ر�سموها في الرمال 
كا�شفاً عن ر�ؤو�س �أينعت وحان قطافها، ولذلك وليتقد�س ا�سم الرب قرر الرئي�س 
فيك�س �أن يم�ضي �إلى الحرب، فالألف طائرة الأمريكية جاهزة للعمل في العراق 
وت�ستطيع �أن تقذف بالرئي�س العراقي كي يعود من جديد �إلى الع�صر الحجري. 
الف�صل عن ق�صة حب تن��شأ بين �صلاح  الراهب في هذا  ــ كربلاء: يتحدث   9
الدين وهو �شاب عراقي در�س في �أمريكا وزميلته بث، وهي فتاة امريكية تلعب 
دور �شهرزاد حين تنقل ما �شاهدته من دمار وقتل في بغداد في الحرب التي �شنتها 
ي�شارك  الذي  الدين  �صلاح  حبيبها  عن  بحثها  �أثناء  وذلك  العراق  على  اميركا 
في الت�صدي للغزو الأمريكي، فتخبره �أن نهر دجلة يغ�ص بالجثث وفي ال�شوارع 
الدماء  من  جداول  عن  له  وتحكي  بع�ضها،  فوق  ومكومة  مقطعة  �أج�ساد  يوجد 

ت�سيل في الزواريب وال�شوارع وتتجمع في الحفر م�شكلة م�ستنقعات حمراء. 
الذي يطال بلاد  الخراب  الف�صل  هذا  في  الراهب  ي�ستعر�ض  بلقي�س:  ــ   10
الإ�سلام كما طال من قبل �سد م�أرب، الأخير خربه ف�أر وغا�صت ما�ؤه في الأعماق 
�إلى خراب بلاد  �أدى  ال�سائل  النفط، وهذا  �أ�سموه  �أ�سود  �سائلًا  وي�صبح  ليتعفن 
العثمانيين  وكذلك  والمغول  ال�صليبيين  من  الطامعين،  تكاثر  ب�سبب  الإ�سلام 
الفرنجة ومن �أتى بعدهم وبلقي�س نفيطية لا ت�شبه بلقي�س �سب�أ، فالأخيرة ملكة 
لديها )ملأ( ت�ست�شيرهم ب�أمور مملكتها والجميع يخ�ضعون لأمرها، فيما الأولى 

�صارت جارية يتحكم بها الأب والأخ والابن والزوج والمجتمع. 
ــ �أفقزاد: العالم المنزه عن كل ماهو مادي وح�سي، الحلم، المثال المج�سد   11
ب�أفقزاد ينزل �إلى نفيطية دال ويقابل الخليفة الذي ما �أن يح�س بها حتى يعلن 
الغريب  نفيطية  عالم  �إلى  تدخل  �أفقزاد  لكن  جنية،  م�ضاجعة  في  رغبته  عن 
باحثة عن البطل )عي�سى بن ه�شام( الذي دخل عالمها المثالي عدة مرات واختار 

في النهاية وب�سبب طبيعته الب�شرية البقاء مع دنيازاد. 
 بعد هذا العر�ض الموجز لرواية )ر�سمت خطاً في الرمال( ن�ستطيع القول �إن 
هاني الراهب ا�شتغل في �آخر رواياته على الخلط بين الخيال التاريخي)التراث( 
فيها  وركز  الم�ستقبلي)الإ�ست�شراف(  الخيال  وكذلك  )الواقع(  المعا�ش  والخيال 
على الحدث بعيداً عن المجانية والإ�ستعرا�ض مع الإ�شارة �إلى �أن بناء الرواية 
لأنه  وذلك  مترابط  الحقيقة  في  لكنه  ات�ساق  دونما  مفكك  للقارىء  يبدو  قد 
بهذه  وهو  الح��الي  الع�صر  في  يحدث  بما  العربية  التاريخية  الوقائع  يربط 

الطريقة يعري الواقع العربي الفا�سد.
 وي�صنف النقاد رواية ر�سمت خطاً في الرمال بالعمل الذي وظف الفانتازيا 
ر�سم من  العربي حيث  مايتعلق بما حدث في الخليج  الواقع خا�صة منه  ل�صالح 
للعراق وكذلك الحرب  الأمريكي  والغزو  للكويت  العراقي  الغزو  خلالها ملامح 

الإيرانية العراقية.
تاريخية،  �شخ�صيات  الرمال  في  خطاً  ر�سمت  رواي��ة  في  الراهب  ا�ستح�ضر   
�شخ�صيتي  �إلى  بالإ�ضافة  الدين  �صلاح  بلقي�س،  الحجاج،  �شهريار،  �شهرزاد، 
)قتل  عليهما  الله  ر�ضوان  طالب  �أب��ي  بن  وعلي  الخطاب  بن  عمر  الخليفتين 
ي�سخر  الراوي  نجد  كما  �أح��راراً(  تلدهم  و�أمهاتهم  النا�س  ف�أم�سى  وعلي  عمر 
من الما�ضي والحا�ضر والم�ستقبل عبر �شخ�صيتي بديع الزمان الهمذاني و�أبو فتح 

الا�سكندراني. 
كنت  �إذا  روحك  ماهية  )�أتعرف  الرمال  في  خطاً  ر�سمت  رواية  ومن  �أخ�رياً 
�أنت �أبن ال�صحراء؟ في ال�صحراء لا تمتزج حبتا رمل �أبداً، ملايين ال�سنين تبقى 

الحبة بجوار الحبة وتبقيان حبتين. هكذا هي روح ابن ال�صحراء(.

هاني الراهب في »ر�سمت خطاً في الرمال« 
رواية الخيال الموازي للواقع

داوود •فائزة 
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•حياة ال�شمري ـ العراق•مناة الخي

ريح تربت على 
كتفي

ريح تربت على كتفي
المبتد�أ �أ�سمي في �صفحة النحو 

الآتي
المن�صوب قلبي

المجرور لقبي في قواعد التيه
نت�ساقط ك�أوراق الخريف

يعلقون �أو�سمة النقاط
بحوافر القلم

ف��ت��ن��ام الم���ف���ردات في ك��را���س 
�أخر�س

الكلُّ لا يتجرع ُ الوجعَ
والأنف�س ُ غاباتٌ 

لا ت�صالُحها الأقمارُ 
هوتْ لعمقِ ن�سرٍ جارحٍ

ا�ضدادٌ ت�شُدها لأ�ضدادِ الريحِ
ع�صفٌ---�صمتٌ---موتٌ---

ميلادٌ
حتى الموت ينحدرُ مع ال�صباحِ 

والليلُ لاي�ستُرنا بلغةِ الفهمِ 
ر�أ�سي كقدمي لايفقهُ الخطا

وعيونُهم م�سافاتُ �سيفٍ
يدُ مملكتي تُج

فتتدلى بهجةُ القلب ِ
لملكوتِ المق�صلةِ 

�أنكم�شُ 
والريح ُ تربت ُ على كتفي
فكلُ ما تبقى زمنٌ  يت�آكل

ينخل ُ الأج�سادَ
فتمتليء اُلجرارُ 

بركام جِ�سدي
  على محرقةِ الأكفِّ

لغتي
ال�سنون �سكون

و�أنا...�أنتَ...و�سط اللظى
دقاتٌ �أبجدية...

على هاماتِ ال�سطور
في م�ساءٍ �أ�صطحبني �إليكَ

نا �صمتَ �شوقٍ نق�ْش
وعيونا تحت�ضنُ الهروب

على م�سّلاتٍ �سومرية
مُتعبٌ انتَ...

كحكايةٍ بيَن الأ�ساطير
�أراني..

�أرهبُ انك�ساري
و�أنا اُ�صلي �صلاة الخوف

فانتظرني على م�شارف الغربة
لأُوا�سيكَ �إذا الأوجاع

قالتْ ما تريد
طيفُكَ �أنا...

على بابٍ تختزلُ الزمن
فيا حبات ل�ؤل�ؤ تناثرتْ

على ما تَبقّى من ال�سنين
تريّثْ...

فمن حناياكَ تنه�ضُ اللهفة
وتبحرُ في تفا�صيلي

فكنْ وجهاً لكلِّ جهات العمر
حتى تتو�سعَ �أمامَ مر�آتي

المعاني 
وتتلونَ الوجنات

ف�أمامَ قنديل بوحي
لا تت�أرجح على قاربِ ال�ضجر

ودعْ ال�سنون بلا �سكون
ودعْ الغيماتِ تهطل بجنون

لماذا؟
جرحي �صار �سيفي

�أُجيدُ به تقطيعَ ذاتي
وج�سدي ال�صمت 

ب�سياطِ ذكراكَ يُ�ضرَبُ 
كانوني انتظار 

ما �أخلفَ وعدكَ 
و�أنتَ �أيها البعيدُ

المقيمُ في دمي
عُ  بن�صلك تقطِّ
كبدَ حكاياتي

و�أوردةَ خيالاتي
ل فاكهتي �أحجارا وتحوِّ
لماذا �أوقدتَ القطيعةَ؟

وعيوني لك دهورُ حنان؟
ما لك؟	

ما كنتَ حجرا
لتك�سرَ نافذةَ قلبي
�أعدْ �إليَّ ابت�سامتي

تْ من ذاكرتي التي فرَّ
وقُدَّ الأر�ضَ لخطوي

وتعال
ولا تكنْ كمن في وهج 

ال�شم�سِ يبحثُ عن 
�ضياء.

�أدر وجهك الآن
�أغلق نوافير �شوقك

وا�ستلّ من عتمة الخوف
بع�ض الرجاء

�أدرْ قلبك الآن
يجثو لما�شطة ال�شوك
يح�سو ك�ؤو�س انتظار

وجيعِ لفجرٍ ت�أخر عن موعده
فهل خذلته الأماني؟!

ولم تعطه ري�شها ليطير
ولا الطرقات له �أف�سحت لي�سير

�أم الخوف �سجن
وبوابة للغياب الأخير؟؟؟

رفوف من الأمنيات
علاها الغبار، و�أنت تحدّق

فيها ويذبل فيك
العبير

فما كان يوماً بعيداً بعيداً
يمد �إليك يديه

ويغلق �أزرار ورد تبدّن
على �شرفة ال�صبح حين

الندى م�سّها 
في لحظة م�شتهاة

تهمّ. ته�ش وتب�سط راحتها
للرياح

تجرجر تيهاً على �سند�س الوقت �أذيالها 
ولكنها لا تطير

�أدر وجهك الآن
واقر�أ على �ضوء ما ترك

الليل من يقظة ال�شوق
ما فتق الع�شق من

خ�ضرة الكلمات
دع الريح تم�ضي

بطيئاً بعكازها
ودع قلبك المتعثر بين الحروف

يبث ر�سائله خفقات
ولا تترك النوم

ي�أخذ �أحلامك الباقيات
وينه�ش ر�أ�س الليالي

فم الزمهرير

التفاتة

لا تكتمي �إن الحقائق وا�ضحه
والدمعة الحمراء �أم�ست فا�ضحه

�إن لم تبوحي بالجوى ولهيبه
فعلائم الوجه المعذب بائحه

وغيوم حزنك في اللواحظ �أثبتت
�أن الجوانح باللواعج طافحه

�إن لم تكوني في النوى مجروحة
فلم التك�سر بالرمو�ش الذابحه؟!

عذراً �أبوح لأنني مت�أكد
لا تعتبي �إن الحقيقة جارحه

�أهداب لحظك كحلت بمرارة
وك�آبة بلظى ال�صبابة قادحه

لا تكذبي �إن التلوع فا�ضح
وال�شم�س في الآفاق �أم�ست لائحه

�أوما ر�أيتك يوم غادرت الحمى
تبكين مثل �شريدة �أو نازحة؟!

�أوما ر�أيتك يومها محزونة
رهن المواجع وال�ضبابة كالحه؟!

وجيو�ش وجدك هاجمت ب�سلاحها
وخيولها �ضبحاً تحمحم جامحه

هذي الم�شاعر بثها من مهجتي
�أ�سراب �شوق في �ضلوعي �صادحه

يا للمتيم �إن عتت ريح النوى
ي�شفيه من ذكر الحبيبة رائحه

و�إذا تح�سن حظه لم ي�أتل
جهداً وفر�صته بليلى �سانحه

هي ظبية �سرقت ف�ؤادي خل�سة
�أحلامها في روح قلبي �سابحه

حبي لها حب ال�سحابة للثرى
وتجارتي �أم�ست بحبي رابحه

ناجيتها والروح رو�ضة لهفة
فلتنفحي فيها ال�شذا يا نافحه

ناجيتها والقلب ملعب غبطة
فلت�سرحي طرباً به يا �سارحه

العقل ملكك والم�شاعر والر�ؤى
والقلب مفتوح كذا والجانحه

فكفى �صدوداً قد قتلت فرحتي
ولترحمي هذي الجفون ال�سافحه

ولت�سرعي حتى نعانق بع�ضنا
�إن العلاقة في كلينا ناجحه

ولقد دعوتك والمطامح جمة
في مهجتي �أنت المنى يا طامحة

�أحلامنا كال�شم�س م�شرقة ال�سنا
�ستجيء م�سرعة الخطا يا �صالحه

ولأني بالله �أ�ؤمن واثق
�إن لم تجيء بغد �ست�أتي البارحه

وال�شم�س في الآفاق �أم�ست لائحة
•نادر طيبة

�أمّتي.. �أمّتي… �أميطي اللثاما
وانف�ضي الوحلَ والقذى والقتاما

�أيّ وجهٍ �أرى؟! �أ�أنوارَ نُعمى؟!
�أم �أُداني من القَتَامِ رُكاما..؟!

يالوجهٍ �أخْنَتْ عليهِ ال�سوافي
فتعالى الرّكامُ.. عاماً.. فعاما!! 

كان وجهاً يُ�ضارعُ ال�شّم�سَ وَقْداً
ويُباهي عر�شَ النّجومِ.. مقاما

�أمّتي.. �أمّتي… دفاترُ �صمتٍ
مالها قارئٌ… تلوبُ �أُواما

غرقَ القارئونَ في �صحفِ الوهنِ
تلوكُ التّهريجَ… والأوهاما

�أمّتي.. �أمّتي… مزاميُر هم�سٍ
راما مالها �سامعٌ تذوبُ �ضِ

غرقَ ال�سّامعونَ يا تع�سَ نف�سي
والإذاعاتُ ت�ستزيدُ الغماما

نكبةٌ.. نك�سةٌ.. لجوءٌ.. نزوحٌ..
�أفنبقي… لما �سي�أتي.. كلاما

ادِ نجوى فَزِعَتْ في معاجمِ ال�ضّ
هالها ال�سّلبُ...�صيغةً والتزاما

ي �أمّتي..!!  �أوقدي الهوى و تَعَرِّ
وا�ستحمّي بال�شّم�سِ.. جِذعاً وهاما

وانف�ضي �أع�صرَ القتامِ وثوري
بات هذا اللبو�سُ خَطْباً ج�ساما

وءِ حَفِلَ الع�صرُ بالحقائقِ وال�ضّ
فردّي عن مقلتيكِ الظّلاما

�أنتِ تحتَ القَتامِ رو�ضةُ ح�سنٍ
ور�ضابٌ ونرج�سٌ… وخزامى

لي�س تحت الرّكامِ حا�شاكِ قبحٌ
فيوارى تقيّةً… واحت�شاما

�إن يكُ الح�سنُ في ثيابٍ عجافٍ
مزّقي الثّوبَ...واحرقي الأكماما

�أمّتي.. �أمّتي..!!.. رُميتُ ب�سهمٍ
في الحنايا… وما بلغتُ الفِطاما

و�شهدتُ انح�سارَ مجدِكِ غِرّاً
وانق�ضى العمرُ ح�سرةً وا�ضطراما

لا �أُغالي وديرُ يا�سيَن �أدرى
كيف يُح�سى نهرُ الدّماءِ مُداما

عربَدَ البغيُ والمروءاتُ ثكلى
عٌ… و يتامى يَّ والملاييُن �ضُ

�أمّتي.. �أمّتي..!!  �شبعنا اندحاراً
وارتوينا… تمزّقاً وانق�ساما

فامحقي الوهمَ والخرافةَ محقاً
واحملي… منهجَ العلومِ و�ساما

واقلبيها موائدَ الفح�شِ..ع�صفاً
واجعلي الك�أ�سَ والنّدامى حُطاما

اثِ ي�صلحُ نهجاً ما اجترارُ الّرت
لا.. ولا هجرُهُ يُداني المراما

اثِ اعتباراً فادخلي معبدَ الّرت
واجعلي ال�سّيفَ والنّدامى �إماما

وان�سجي بردةَ الح�ضارةِ عزماً
والْب�سيها ريادةً… واقتحاما

�أمتي

• عبد ال�سلام محاميد

غفا تعبي على �أ�سقام موتي

فغافلني وناداني الخ�ؤونُ

ثْ هتفْتُ بهِ �أيا موتاً تريَّ

فلي �أمٌ لها قلبٌ حنونُ

ت�سامرني تحا�صرني ب�صوتٍ 

لهُ ت�شدو الزنابقُ والغ�صونُ

ولي زمنٌ فما لاقتْها عينيْ

�أ�سافرُ في الأقا�صي كال�سنونو

�أحنُّ لها وفي روحي �صهيلٌ 

يعاندني لهُ حلمٌ �شَنونُ

دعوا ج�سدي على ج�سر التلاقي 

فبين رفاتِهِ قلبٌ حزونُ

على �أملٍ يعي�ش المرءُ يهفو 

لأهلٍ هم ملاذه والح�صونُ

�أقولُ لكم وداعاً في رحيلي 

فتجرحني عيونكُمُ الهتونُ

وتغدو هواج�سي نهباً لروحي 

وتحرقني المخاوفُ والظنونُ 

لدني بدمْعٍ   �أتبقى �أمي تَج

وتبقى الروحُ في ج�سدي �سَجونُ!!

�ضي العمرَ في �أثَري تعاني وُمت

كونُ!! كينةُ وال�سُّ وتن�ساها ال�سَّ

�أيا ر�سماً لآلهةٍ طَهورٍ 

هُ على عمري الجفونُ  �ستغم�ضُ

�أنا باقٍ على قدميكِ �أجثو 

تنازعني الجماجمُ والرهونُ

فلا تقفي على قبري وتبكي 

�أنا حيٌّ بعينيكِ م�صونُ

بوح الرحيل
• فاتن ديركي 
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الطاهر �أحمد  •  محمد 

قصة

عندم��ا كان ينادي ل�ص�الة الفجر، كان �أب��و �صبحي العراقي 
)ذو الأ�صول العراقية( قد هي�أ نف�سه لل�سفر �إلى دم�شق، فهو 
لم يذه��ب لل�ص�الة في م�سجد القرية من��ذ �أن قام الم�سلحون 
بتغير خطيب الم�سج��د، الذي ما ففتئ يدعو للجهاد المقد�س 
�ض��د الدول��ة العلمانية الكاف��رة، وب�أن الفتوح��ات انطلقت 
من عا�صم��ة الخلافة با�سطة �سيطرته��ا في العراق وال�شام، 
و�ست�ص��ل ح��دود م�صر وتطوان، ب��ل قاموا �أي�ض��اً بتغير ا�سم 

م�سجد الرحمن �إلى م�سجد ابن تيمية.
كان��ت ال�شم�س قد م��لأت الكوكب الجريح ب�أ�شعته��ا، عندما و�صل 
البا���ص المنطل��ق �إلى مدين��ة دم�شق، عن��د الحاجز ال��ذي �أقامه 

الم�سلحون عند مفرق مدينة الثورة، بالقرب من المطار القديم.
في تل��ك اللحظات �أ�صبح وجيب قلب �أبا �صبحي يدق مثل ع�صفور 
وق��ع في قب�ض��ة ال�صياد، �إنها المحاولة الثالث��ة لل�سفر �إلى دم�شق، 
بع��د �أن ف�شل ب�إقناعهم بالمرتين ال�سابقتين، فقاموا ب�إعادته �إلى 

قريته.. �صاح الم�سلح الملثم الذي �صعد �إلى البا�ص قائلًا:
ـ على الجميع اخراج �أوراقهم الثبوتية .. 

كان العن�ص��ر ذي اللبا���س الأ�س��ود.. يتفق��د هوياته��م و�أوراقهم 
ال�صحي��ة التي ت�ربر �سفرهم.. فكان يرف���ض غالبيتها ولا يقتنع 
بها.. وعندما و�صل �إلى �أبي �صبحي العراقي.. بد�أ يقر�أ التقارير 
الطبي��ة التي ت�صور حالته التي ت�ستدع��ي العلاج خارج عا�صمة 

الخلافة.. فهز ر�أ�سه:
ـ �إذاً لم ت�ستفد من العلاج في م�شافينا؟

لم يج��ب �أب��و �صبح��ي ب���أي كلم��ة.. لأنه��ا يع��رف عاقب��ة �إثارة 
غ�ضبه، بمجرد الرد ولو بحرف واحد.

كتب الم�سلح:
ـ ي�سمح له بالعلاج في م�شافي بلاد الكفار على �أن يعود بعد �أ�سبوع. 

ثم قام بمهرها بخاتمه وتوقيعه.. 
بع��د �أكثر من ثلاث �ساعات من التفق��د والتفتي�ش للم�سافرين لم 
ي�سمح �س��وى لخم�سة ع�شر منهم بمتابعة ال�سفر، من �أ�صل خم�سة 

و�أربعين م�سافراً تم �إعادتهم .
عندم��ا تج��اوزت الحافل��ة حاج��ز الم�سلح�ني.. انطلق��ت ب�أق�صى 
�سرعته��ا وك�أنه��ا تحررت من قيود العبودية، ف��كان �صوت الم�سجل 
ي�ص��دح بالأغ��اني.. و�ضح��كات الم�سافرين يتج��اوز �صداها هدير 

محرك الحافلة على الطريق ال�سريع �إلى دم�شق.
في الم�س��اء و�صل �أبو �صبح��ي �إلى دم�شق، فاتجه ف��وراً �إلى فندقه 
المف�ض��ل في �ساح��ة المرج��ة، فقد اعت��اد عليه من��ذ �أن كان يخدم 
مجن��داً في منطق��ة القنيط��رة، من��ذ �أكثر م��ن �أربعين �سن��ة. فهو 
يع��رف كل العامل�ني فيه، حت��ى �آل��ت �إدارته للفتى ح�س��ان الذي 

خلف والده منذ �سبع �سنوات، التقاه بفرح �شديد:
ـ العم �أبا �صبحي! الحمد لله على �سلامتك.. فتعانقا بحرارة.

ـ �أه�اًل بول��دي ح�سان.. ما �شاء الله لقد ك�ربت و�أ�صبح لك �شارباً 
ولحية جميلة.. ك�أبيك رحمه الله.

ـ ت�سل��م يا ع��م �أبا �صبحي.. لم تزرنا من��ذ �أن توفي والدي .. الله 
يكون بعونكم يا عم.

ـ نعم يا ولدي.. عمك تعبان جداً.. �أريد ابريق �شاي.. ثم �أ�صلي 
.. لكي �أنه�ض مبكراً للبحث عن ولدي �صبوح .. 

ـ ت�أم��ر ي��ا عم.. لق��د انقطعت �أخبار �صبحي عن��ي منذ �سنتين، في 
ال�ساب��ق كان يتردد �إلى الفن��دق كلما �سنحت له الفر�صة.. ن�س�أل 
الله �أن يك��ون خ�رياً، فالإج��ازات قليل��ة، وربم��ا انتق��ل للخدم��ة 

الع�سكرية في مكان �آخر.
في �صب��اح الي��وم الت��الي اتج��ه �أب��و �صبح��ي �إلى حي��ث كان ولده 
يخدم منذ �سنوات، هناك لم يجبه �أحد، �إلا �أنه تمكن في النهاية 
من مقابلة ال�ضابط الم�س�ؤول، الذي رق قلبه لكبر �سن �أبي �صبحي، 

وحالة التعب التي كانت بادية على محياه.
 بع��د لحظ��ات دخل �ش��اب ق��وي البنية، يرت��دي لبا�س��اً ع�سكرياً 
مموه��اً، وق��د �أدى التحية الع�سكري��ة، فارتجت �أر�ضي��ة الغرفة 
من قوة خبطة قدمه، فوقف منت�صباً �أمام ال�ضابط مردداً بنبرة 
حادة �أ�سمه ورقمه الع�سكري ب�سرعة رهيبة، ارتع�ش �أبو �صبحي 
ل�صوت��ه الم��دوي كالرع��د في �ص��در ال�سم��اء، فرف��ع ر�أ�س��ه م�صوباً 
نظرات��ه، من تحت حاجبين �أبي�ضين كثيفين، فيما بادره ال�ضابط 

قائلًا: 
ـ �سلم على هذا الرجل الطيب يا �صبحي.

التف��ت �إلي��ه �صبح��ي فالتق��ت عيناه بعين��ي والده ال��ذي لم يره 
من��ذ �سنوات.. فارتمى ب�أح�ضانه وهو يقبله على ر�أ�سه ويديه، في 

م�شهد �أثر في �أعماق ال�ضابط الذي بادره على الفور:
ـ �صبح��ي..؟ اذهب بوالدك �إلى ظل ال�شجرات، واجلب له ال�شاي 

والدخان لأنه يبدو متعباً.
خرج��ا من غرفة ال�ضابط وقد �شك��راه على ح�سن �صنيعه، حيث 
�أدرك ال�ضاب��ط كم هما بحاج��ة لأن يخلوا مع بع�ضهما، ليتحدثا 
بحري��ة �أك�رث، ف�ضلًا عن �أن المجند �صبح��ي كان من ذوي ال�سمعة 

الح�سنة في المع�سكر.
ـ �أجل ياول��دي.. �أهلكونا.. مرغوا �أنوفنا بالتراب.. لم يحترموا 
لا كبيرن��ا ولا �صغيرن��ا، ولا كرام��ة لأح��د عنده��م .. ه��ذه ه��ي 
المحاولة الثالثة حتى تمكنت المجيء �إلى ال�شام، كانوا في كل مرة 
يرف�ض��ون طلبي لعدم وجود مبرر لل�سفر، حتى اختلقت لهم �سبباً 
مر�ضياً بموجب تقرير طب��ي �ساعدني �أحد الأطباء في الح�صول 
عليه، فمنحوني موافق��ة ال�سفر �إلى بلاد الكفار للعلاج على حد 

زعمهم.

ـ ي��ا وال��دي .. هم الكفار لأنهم في الأ�صل لا يعرفون من الدين �إلا 
ا�سمه.. كنت خائفاً عليك وعلى والدتي.. لكنك لم تخبرني عن 

�أحوالها؟
تدحرج��ت دمعتان �سخيت��ان من عيني �أبي �صبح��ي، فيهما تعبير 

عن م�صاب كبير.
ـ �أبي ما الأمر؟

ـ ول��دي لقد �أ�صبحت رج�اًل قوياً ما �ش��اء الله وبزنديك تهز تلك 
الجب��ال، لذل��ك لم �أع��د قلق��اً عليك.. الحم��د لله عل��ى �أمر الله 
تع��الى، �أم��ك رحل��ت وه��ي تدعو ل��ك وتحل��م بر�ؤيت��ك.. لكن ما 
بالبي��د حيلة فقد داهمها المر�ض بقوة ولم يكن ب�إمكاننا ا�سعافها 

�إلى �أي مكان.. تعرف الو�ضع الذي نعي�شه هناك.
�أجه�ش �صبحي بالبكاء ووالده يربت على كتفيه ويهزه معنفاً:

ـ عي��ب عليك يا ولدي.. الرجال لا يبكون.. الحمد لله �أنها ماتت 
ب�ني يدي ولم تمت بقذيف��ة ولا تحت جدار.. م�ض��ت �سنتان على 

وفاتها.. ادعو لها بالرحمة �أف�ضل من كل �شيء.
بع��د لحظات ه��د�أ �صبحي وا�ستكان، وراح يدخ��ن �سيكارته مطلقاً 

تنهيدة حرى:
ـ �سامحني يا �أبي لأنني �أدخن �أمامك.

ابت�سم والده وهو يم�سح �شاربيه الأبي�ضين المهملين قائلًا:
ـ لا تهتم.. �أنت رجل وتعي ت�صرفاتك.. وانتظر اليوم الذي تنهي 

فيه خدمتك الع�سكرية كي �أراك عري�ساً.. و�أرى �أولادك.
بعد عدة �ساعات �أم�ضاها �أبو �صبحي برفقة ولده وقبل �أن يغادر 

قال له:
ـ ولدي �س�أبوح لك ب�سر ولك حرية القرار؟

ـ قل يا �أبي ولن �أخالفك الر�أي؟
ـ ول��دي.. لقد عرف ال��كلاب �أن لي ابناً يخدم في الجي�ش، فطلبوا 
مني مراجعتهم عدة مرات وفي كل مرة ي�س�ألونني ال�س�ؤال ذاته.. 
�ألم ين�ش��ق ول��دك بع��د؟ و�أجيبه��م و�أن��ا �صادق تع��رف والدك لا 

يكذب ولو على قطع ر�أ�سه ب�أنني لا �أعرف �أين �أنت منذ �سنوات.
ـ ماذا يريدون يا �أبي؟

ـ �إنه��م ي�ساومونن��ي لأج�ربك.. لتن�ش��ق ع��ن الجي���ش.. وتن�ض��م 
�إلى �صفوفه��م، ويعر�ض��ون التعوي���ض الم��ادي الذي �أري��ده.. �إنهم 
مجرم��ون يا ولدي لا �أم��ان ولادين لهم �شيمتهم الغ��در والتنكيل 
ولا يتورعون عن اختلاق �أية تهمة .. فالتهم لديهم جاهزة وكلها 
ت�ؤدي �إلى الق�صا�ص.. و�أنا �أعلم عندما �أعود قد ي�سجنونني وقد 
يلفق��ون لي تهم��ة تودي بي �إلى الم��وت، لأنهم ل��ن ي�صدقوا ب�أنني 
لم �أزرك .. �س�أق��ول له��م الحقيق��ة الت��ي تقوله��ا لي ول��و نزع��وا 
حنجرتي من حلقي.. ف�أ�شار بيده �إليها تعبيراً عن ايمانه بقدره.
�سح��ب �صبح��ي نف�س��اً عميق��اً م��ن �سيجارت��ه وه��و يح��دق بجبل 
قا�سيون ال��ذي بدا كعملاق يحت�ضن بذراعيه دم�شق، التي هزمت 
كل جحاف��ل الغزاة وم��ا هُزمت، ثم ح��دق متفر�س��اً بعيني والده 

وك�أنه يودعه �سراً خطيراً:
ـ وال��دي .. انظر الى جبل قا�سي��ون لو بدلوه ذهباً وملكوني �إياه، 
ل��ن يفرحوا ب�شيء مني.. �أموت و�أحيا هن��ا بين رفاقي.. هذا كل 

ما لدي.
بك��ى �أبو �صبحي بحرقة م��ن �أعماقه وولده يهدئ��ه وهو مذهول 

بما يراه:
ـ والدي �ألهذه الدرجة �أنت خائف منهم؟

ـ لا يا بني.. بل �أبكي من �شدة الفرح.. وقد �أ�صبحت رجلًا يعتمد 
عليه ولم يخب ظني بك.

الآن �أ�شع��ر ب���أن ر�أ�سي ارتف��ع لل�سماء .. فتعانقا بح��رارة مجدداً 
وك�أنهما يتوادعا للابد.

وكانت �آخر كلماته لولده �صبحي:
ـ ول��دي الحبيب.. لقد �أ�صبح عمري �سبعون عاماً.. ولي�س لدي ما 
�أخاف علي��ه، و�إياك �أن ت�ساوم على وطن��ك.. حتى ولو �ساوموك 

بحياتي.. لي رب يتولاني ويرعاني.
في الم�ساء وبينما كنت �أهم بالدخول �إلى �صالون الفندق، فوجئت 
ب�أبي �صبحي يجل�س فيه ي�شرب ال�شاي ومعه ح�سان مدير الفندق 

الذي بادرني مرحباً على الفور وقال لي:
ـ �أه�اًل ب��ك �أ�ست��اذ �أحمد .. تع��ال وا�ش��رب ال�شاي معن��ا، وبعد �أن 
جل�س��ت معهم��ا وتعارفت �إلى �أبي �صبح��ي راح ي�سرد علي ما حدث 
مع��ه منذ �أن جاء م��ن قريته وحتى لقائه بول��ده �صبحي وما قد 

ينتظره من مفاج�آت.
كان يحدثني م��ن �أعماقه وكله �إيمان وقناعة بما قد يح�صل له، 
لم �أكن �أت�صور �أن هذا الرجل الم�سن �سيعلمني �أجمل در�س في حب 
الوط��ن، لم يك��ن �أبو �صبحي يح��ارب ب�سلاح �أو يقات��ل بيديه، بل 
حاربه��م وقاتلهم بنقائه وبتربيته الرائع��ة لولده، حتى عندما 
ع��اد �إلى قريت��ه في الرقة ولفق��وا له تهمة �سب ال��ذات الالهية، 

وف�صلوا ر�أ�سه عن ج�سده �أمام جميع النا�س.
كان واقف��اً ك�شم��وخ ال�سندي��ان، لم يرف له جف��ن ولم تتهاوى له 
دمع��ة، ليت��م دف��ن جثت��ه في مكان مجه��ول، كيلا ي�صب��ح قبر هذا 
ال�شي��خ رم��زاً للأجي��ال لقادم��ة، �ضح��ى م��ن �أج��ل كرام��ة وطنه 
وكرام��ة ول��ده ال��ذي رف���ض التع��ازي بوال��ده، ب��ل المبارك��ة ل��ه 
با�ست�شه��اده عل��ى ي��د عاب��ري الح��دود في ظلم��ات الدج��ى، رغم 
ادراك��ه �أنه ذاهب �إلى م�صيره لأن��ه �أراد �أن يعلم ولده الجندي.. 
�أن الجبان يموت �ألف مرة �أما ال�شجاع فلا يموت �إلا مرة واحدة. 

الجندي.. 
�أوغلي  عزيز  •وفاء 

انتظار..

** نحن في �شهر كانون تاني.. يناير.
ب��رد بلْ �صقيع هذا ال��ذي يحت�ضن دم�شق 
ذراعي��ه  ب�ني  �أبناءه��ا  نح��ن  وي�ضمن��ا 
�أج�سادن��ا  �إلى  ويتغلغ��ل  القويت�ني، 
ال��دفء  ل��ذة  فيحرمن��ا  وقلوبن��ا، 

والراحة. 
�أتلفع ب��كل ما لدي من ملاب���س �صوفية، 
و�أرب��ع  الأعل��ى،  للق�س��م  طبق��ات  �أرب��ع 

للأ�سفل وثلاث للقدمين.. 
�أخت��ي ت�شع��ر بال�ربد �أك�رث مني فه��ي الأكبر 
ولل�س��ن حكم��ه كم��ا تق��ول، تكم��ر نف�سه��ا في 
ال�سري��ر، وتخ�ربني بعب��ارة �صريح��ة، �أنْ لا 
�ش���أن لها بق�ضية تح�ضير الطع��ام وخلافه من 
�ش���ؤون المن��زل، فه��ي ل��ن ت�شع��ر بالج��وع طالما 

البرد ي�سكنها.
�شحيح��ة،  التدفئ��ة  و�سائ��ل  �أنَّ  والم�شكل��ة 
فالأزم��ات الت��ي �أوجدته��ا الح��رب قلل��ت كل 

الموارد اللازمة للحياة.
جدي��د  م��ن  تب�شرن��ا  الجوي��ة  والأر�ص��اد 
بمنخف���ض ق��ادم، �سيح��ل �أزم��ة انقط��اع الماء 
ل�سنوات قادمة، لكنه كما �أعتقد لي�س له �أية 
�صلة ب�أزمة الكهرباء ولا حتى الغاز ولا غلاء 

�أ�سعار ال�سلع ال�ضرورية للحياة.
* �أخت��ي و�أن��ا نعي���ش ب�س�الم ور�ض��ى في بي��ت 
حرب��اً  نعا�ص��ر  لم  الذكري��ات،  م��ع  الأ�س��رة 
حقيقي��ة ق��ط خ�الل حياتن��ا، غادرن��ا الأب 
والأم �إلى الع��الم الآخ��ر، والطم�أنين��ة عل��ى 
من��ا  ف��كل  المحب��ة،  قلوبه��م  تغ�ش��ى  م�صيرن��ا 
لديه��ا �سلاحها البتار، الذي بوا�سطته �ستحيا 
بكرامته��ا، �سواء تزوج��ت �أمْ لا �إنها ال�شهادة، 

�أختي مدر�سة، و�أنا �أحمل �شهادة �صيدلة. 
خ�الل �سن��وات الح��رب ل��نْ �أنك��ر �أنن��ا ومع ما 
نمل��ك من �أ�سلح��ة معنوي��ة، �شعرن��ا بالخوف، 
وت�ساءلن��ا �أكان من الأف�ضل لنا �أنْ لو كان لكل 
من��ا ابن يحمل م�س�ؤوليتها وت�شعر �أنه عكازها 

في �شيخوختها.؟ 
لكنن��ا كن��ا نع��ود �إلى الركون �إلى م��ا قدر لنا، 
ح�ني ن�سمع عن الأبن��اء الذين هاج��روا منذ 
بد�أت الحرب ليفتر�س الأهل ال�شوق وان�شغال 

البال. 
�أي��ام  ب�ضع��ة  كل  ي��زور  عا�ص��م  �أب��و  جارن��ا 
ال�صيدلية لي�ش�رتي لنف�سه الأدوية الدائمة 
الت��ي يتناوله��ا ب�أم��ر طبيبة، وكونن��ا جيران 
من��ذ �سن�ني فنحن مث��ل الأه��ل، زوجت��ه وهو 
يعي�ش��ان في الطاب��ق ذات��ه ال��ذي نحي��ا في��ه 
وحدهما، الأولاد هاجروا، �إثنان قبل الحرب 

وثلاثة �أثناءها.. 
لم يفقده الزم��ن �إ�ص��راره الإحتفاظ بقوته 
و�صحت��ه، او ما تبقى منهما، لا يريد �أنْ ي�شعر 
بال�ضعف، فهو كغالبية الرجال �صامد، وواثق 

�أنه على حق دائما.. 
كن��ت كلم��ا ر�أيت��ه قل��ت لنف�سي كي��ف �صبرت 
لل��زواج  و�أجي��ب  ال�سن�ني،  ه��ذه  كل  زوجت��ه 
�أنْ تدفعه��ا، وكان��ت  للم��ر�أة  ب��د  �ضرائ��ب لا 

تدفعها كل يوم وت�ستعين بال�صبر. 
كتاب��ة  ب��د�أت  للح��رب  الأول  الع��ام  من��ذ   *

يوميات..
 كل م��ا �أ�سمعه وم��ا �أراه وما �أ�شعر ب��ه �أنا, وما 
تح���س به �أختي �أ�سجله، فه��ي تحدثني دائماً 
ع��ن تفا�صي��ل كل م��ا يح��دث له��ا، في البي��ت 

وخارجه.
كتب��ت عن كل �شيء، حت��ى نغمة ال�صوت التي 
كانت ت�صدرها القذيفة، �أو ينعق بها ال�صاروخ 
كن��ت �أحدده��ا، وكتبت عن �أح��وال الأقرباء 
الهات��ف،  ع�رب  �أ�سمع��ه  كن��ت  والنا���س، مم��ا 
وكتب��ت ع��ن القذيفة الت��ي زارت يوم��اً جارنا 
�أبا عا�ص��م، وتوقفت عنده، ولم تدخل لتلقي 
التحي��ة علينا �أنا و�أخت��ي، لكنها ملأت قلوبنا 
فزع��اً، رغ��م �أن جارن��ا وزوجت��ه كان��ا خ��ارج 
البي��ت، بينما كن��ا نحن م�ست�سلمت�ني للراحة 

بعد طعام الغداء..
م��ا ح��دث في بل��دي، وم��ا زال يح��دث، عجيب 
وجدي��د عليها وعلينا، ولا يعل��م �إلا الله متى 
ويتوقع��ون  يخمن��ون  الجمي��ع  لك��ن  ينته��ي، 
ويقول��ون الكثير، �إنما م��ا ي�ستطيعون فعله هو 
الإنتظ��ار وح�س��ب، وكن��ت و�أختي مث��ل �أبناء 

بلدي كلهم من مدمني الإنتظار وال�صبر..
كن��ا نغ��ادر البي��ت كل ي��وم �أن��ا �إلى �صيدليتي 
بع�ضن��ا  �إلى  ننظ��ر  طالباته��ا،  �إلى  و�أخت��ي 

وك�أنن��ا لنْ نلتق��ي ثانية، وحين نع��ود نتحدث 
عم��ا �سمعنا و�شاهدن��ا، وكلم��ا حاولنا توجيه 
نف�ش��ل،  �أخ��رى  وجه��ة  نح��و  الحدي��ث  دف��ة 
فالأحداث تتحدانا وتطفو على �سطح عقولنا 
وم�شاعرن��ا، وكلم��ا قلنا �إنه��ا �أزم��ة و�ستنتهي، 
تف�ش��ل �أعيننا في �إخفاء الخ��وف القابع فيها، 

والذي ينفي هذا الإحتمال.
* بيتن��ا وا�سع، فيه من الأثاث ما نحتاجه وما 
لا يمك��ن �أنْ ن�ستعمل��ه يوماً، �أثث��ه والدي منذ 
�سنوات طوال، واحتراما لم�شاعره، ولأنه توفي 
هو ووالدتي خلال �سنوات الحرب لْم ن�ستبدل 
�أي��ة قطعة من قطع الأث��اث، وكنت �أفكر و�أنا 
�أج��ول في��ه، �ألي���س هناك احتم��ال في لحظة 
م��ا، �أنْ تحت�ض��ن هذه التحف القديم��ة المعب�أة 
بالح��ب والذكري��ات الجميلة قذيف��ة تائهة، 
�أو يعانقه��ا �ص��اروخ لا يع��رف له هدف��اً.؟ كما 
حدث لكثير م��ن البيوت الآمن��ة، التي �أحياناً 
يكون �أ�صحابها فيها فينتقلون معها �إلى العالم 
الآخ��ر، و�أحيان��اً تك��ون فارغ��ة، لأنّ �سكانه��ا 

مازال لديهم عمر لا بد �أنْ يعي�شوه. 
�أدمنت �أنا �سماع الأخبار، و�أختي �إغلاق �أذنيها 
ع��ن �سماعها وهي تتمتم دائماً ليت ما يحد ث 

مجرد كابو�س..
و�أن��ا �أ�صدمها بقولي: » يا حبيبتي هو كابو�س 

ولكن في الواقع ولي�س خلال حلم ».
�سن��وات  خ�الل  الموق��ف  �سي��د  الم��وت  كان   *
الح��رب، لك��ن الدني��ا ظلّ��ت تتح��داه وتلب���س 
الجدي��د كل ب�ضع��ة �أ�شه��ر كعادته��ا، تتج��دد 
وتنتظ��ر �أنْ ي�ستمت��ع الب�ش��ر بجماله��ا، تغ�ري 
ف�صوله��ا م��ن �أجله��م، �إنم��ا هيه��ات فالعق��ول 
والقت��ل،  بالم��وت  �إلا  التفك�ري  ع��ن  توقف��ت 
والقناعات التي �أدخلت �إلى عقولهم وع�ش�شت 
في نفو�سه��م لا ير�ضيه��ا �إلا القت��ال، القذائف 
وال�صواري��خ والعب��وات النا�سف��ة وال�سي��ارات 
المفخخة هي البديل عنْ الحياة وعنْ ال�سلام.
الح��رب كانت ب�ني �أهل و�أ�صدق��اء و�أبناء بلد 
ي�ضحك��ون  كان��وا  القري��ب  بالأم���س  واح��د، 

ويلعبون ويت�سامرون.
الج�ريان  �أغل��ب  �أنَّ  �أتعل��م   « �أخت��ي:  قال��ت 
والأه��ل �أ�صبحت بيوتهم خالي��ة من ال�شباب، 
ل��ذا �أغلب المنازل ي�سكنه��ا �إما كبار ال�سن، ممن 
هاج��ر �أولاده��م �أو الزوجان م��ع البنات غير 

المتزوجات.
 وا�ستط��ردت كان حوارن��ا الي��وم في المدر�س��ة 
ح��ول هذا المو�ضوع، كل الب�الد فتحت �أبوابها 

لأبناء �شعبنا، هل ال�سبب حباً لنا.. 
قلت: لا �أعتقد ».

فه��ل قلوبه��م حزينة علين��ا وتمتل��ىء حناناً 
على �أطفالنا.. �أجبت: » لا يمكن ».

قال��ت الجميع قال��وا الكلام ذات��ه وت�ساءلوا، 
لماذا �إذاً.؟ 

و�أجابوا: » الغاية لم نعرفها بعد، ولنْ ندركها 
�إلا بعد حين ».

نح��ن ن�سك��ن في منطق��ة لْم ي�صله��ا الطوف��ان، 
لكننا كنا ن�سمع �أ�صوات القذائف التي تنطلق 
دون ه��دف معين، المهم هو �إخافتنا وموت عدد 

منا.
الآخرون الذي��ن و�صل �إليه��م ال�سيل، جرفهم 
نح��و جحيم الت�ش��رد والجوع والخ��وف، لكننا 
نحن ما زلنا ن�أكل ون�شرب وننام ملء جفوننا. 
�إنم��ا كنا ننتظر والخوف يملأ قلوبنا، والحزن 
حناجرن��ا  يم��زق  والعج��ز  م�آقين��ا،  يج��رح 

ال�صامتة.
* قل��ت لنف�سي و�أنا �أختبىء من ال�صقيع تحت 
اللحاف والأغطية الكثيرة الأخرى.. » انتهت 
الحرب ولما تنتهي بعد، وقل عدد من يموت ولما 
يتوق��ف الموت، قلَّ عدد م��ن يعتر�ض ويعار�ض 
وي�شتك��ي، لك��ن الب�الد لْم تع��د بع��د كعهدها، 
القل��وب كعهده��ا،  النفو���س كعهده��ا ولا  ولا 
فالأزم��ات تتوالى ومن خطط له��ا لا يريد �أنْ 

يرتدع. 
وما زلنا ننتظر ال�سلام والحب، علنا ن�صحو من 

نوم دام �سنوات.. 
ولا  واقع��اً  لا  كابو�س��اً  كان  لق��د  فنق��ول.. 

حقيقة«. 
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ال�شعار •مها 

خ�ضور •توفيقة 

التذكرة رقم 11
ثياب��ي الملطخ��ة بالحنين كان��ت ت�صرخ راف�ض��ة و�ضعها 
في حقيب��ة �سفر، كنت �أتجاهل �أنينه��ا ف�أنا كنت �أريد �أن 
�أهاجر بعيداً ع��ن كل �شيء يذكرني به، الهروب دائما 
هو الطريق الوحيد للن�سيان ولا �أعلم من الذي اقترح 
ه��ذا الحل الم���ؤلم �إلا �أنن��ي �س�أم�ضي به فربم��ا �أياما �أو 

�شهوراً و�أعود كما كنت امر�أة خالية من الحياة.
�أري��د  لا  ف�أن��ا  ذع��ر  بحال��ة  ي�صيبن��ي  �أم��ي  �ص��وت   
الا�ستجاب��ة لطلبه��ا ه��ي الأخ��رى لق��د كذب��ت عليها 
و�أخبرتها �أنني �س�أ�سافر لعمل مهم، لم �أتعمد الكذب بل كنت 

�أحتال عليها كي تقتنع ب�سبب غيابي هذا.
 ب�صوت به غ�صة قالت: هل �ستت�أخرين؟

 بعي��ون رميتها على الأر�ض خجلًا من ر�ؤية عينيها الباكيتين 
ب�سببي قلت لها:

 -لا �أب��دا �شهور قليلة و�أعود ولكن �أريد منك �أن تتوقفي عن 
الب��كاء وتتركيني �أودعك وابت�سامتك على وجهك، ح�ضنتها 

وغادرت دون �أن �ألتفت ورائي.
 ركب��ت ال�سي��ارة، �أغلق��ت الب��اب ب�سرع��ة خوف��ا م��ن ت�سل��ل 

الذكريات.
 في الطري��ق كان��ت هزائم��ي تجل���س بجانب��ي م��ن �أخبره��ا 
ب�سفري ف�أنا مت�آكلة من الداخل ولا �أريد الحديث معها �أبدا، 
تجاهلته��ا و�أغم�ض��ت عي��وني، حاول��ت اله��روب م��ن الحياة، 
خلال دقائق �س�أك��ون في المطار و�س�أودع هناك كل من عرفت، 
�إنها النهاية، هذا المكان �أ�شبه بالف�ضاء �أدور فيه مع الكواكب 
في حركة دائرية جاذبيتي باتت معدومة لا ثبات لا توازن، 
ج�س��د ي��دور في فلك مظل��م وك�أنه في قبر غ��ادرت منه الروح 
وبقي ج�سداً هامداً ت�سقيه بع�ض من دموعي المالحة، حاولت 
الثب��ات و�أم�سك��ت بهاتف��ي ات�صل��ت ب�صديقت��ي المتواجدة في 
بيروت التي تعي�ش مع زوجها بمنطقة ريفية كانت قد علمت 
بموت��ي وجهزت لي غرفة �صغيرة في حديق��ة منزلها وهي�أت 
لي فر�ص��ة عم��ل �أ�ستطي��ع م��ن خلاله��ا تدبير �أم��وري في بلد 

غريب.
 مازال هاتفي ي��رن ا�سمع من خلاله �صوت �أغنية كان يحبها 
كث�رياً، �ضعفت قواي وبد�أت ببكاء جزع من �ألم لم �أقدر على 

احتماله، ا�سمع �صوتها ي�س�ألني:
اين انت؟  	- 

 وب�صوت به غ�صة �أقول لها: �أ�صبحت في المطار وعندما �أ�صل 
�إلى مطار بيروت �س�أعاود الات�صال بك.

 ب�صوت فرح قالت �أنا في انتظارك.
 �أغلقت هاتفي و�صعدت �إلى الطائرة 

ك�أنن��ي دون بطاق��ة �شخ�صي��ة ولا ج��واز �سف��ر ن�سي��ت حتى 
ا�سمي، في يدي ورق��ة �صغيرة مكتوب عليها الأحد ع�شر وهو 
مقع��دي على طائ��رة الرحيل جل�ست م�رتددة �صراخ ممزوج 
ببكاء �أمي ي�أمرني �أن �أعود ولكن كل ما فعلته هو �إنني مكنت 
نف�س��ي جيداً وثب��ت روحي بح��زام الأمان منعا م��ن هروبها، 
رمي��ت بر�أ�سي على المقعد م�صابة ب�صم��م جعلني لا �أ�سمع �أي 

�صوت:
	�إنه مقعدي و�أخيرا �س�أ�ستريح و�أعود �إلى بلدي،  - 
�أذني �أ�ستجاب��ت ل�رتدد ه��ذا ال�صوت والتفت��ت دون �إذن مني 
و�إذ ب�ش��اب و�سيم جدا ابت�سم في وجهي خلع معطفه الرمادي 
وجل�س بقربي انه �صاحب التذكرة ذات الرقم اثنتي ع�شرة 

على متن هذه الطائرة التي ت�شبه كوخا من جليد.
 عاودت الا�سترخاء مجددا وعاد �صوته ي�ؤرق هدوء �أذني:

 -�إلى �أين �أنت م�سافرة؟
 بنظ��رة ا�ستن��كار التف��ت �إلي��ه واعت��ذرت منه مطالب��ة �إياه 
بالت��زام ال�صم��ت �أخبرته ب�أني متعب��ة ولا �أريد التحدث مع 
�أح��د، نظ��ر �إلي با�ستغ��راب و�صم��ت معي هو الأخ��ر عيوني 
كانت تنتب��ه �إليه كل حين و�أخر ترم��ي عليه نظرة جانبية 
فق��د كان دائم ال�شرود بملامحي وكثيرا ما كان يتحرك وكم 
�أ�سق��ط هاتفه لم��رات عدي��دة، كان كالطفل ال�شق��ي لم يهد�أ 
ولم يتركن��ي اهد�أ معه فقد كان��ت الرحلة طويلة والدقائق 

فيها م�صابة بالخلل.
 �ص��وت م�ضيفة الطائرة ترحب بن��ا على �أر�ض بيروت معلنة 

انتهاء الرحلة 
 �أطلق��ت �س��راح روحي وتركتها ترك�ض من��ي هربا �إلى خارج 
الطائ��رة �أعل��م �أنها ل��ن تعود فه��ي لا تعرف طري��ق العودة، 
وقف��ت �أرتب نف�سي. كان ال�شاب واقف��اً نظر �إلي وك�أنه يريد 
�أن يهنئني على و�صولنا ولكنه بقي �صامتاً ربما خوفاً من �صد 

�آخر �أرميه به.
 تركته وم�ضيت، نزلت �إلى �أر�ض المجهول غريبة لت�ستقبلني 
هن��اء بفرح غام��ر، ولكنني وبدون �شع��ور ارتميت على كتفها 

بدموع رف�ضت �أن ت�سيل.
 في بيتها ال�صغير الذي �أ�سكنهم به �صاحب العمل كانت هناك 
غرفة جانبية جهزتها لي كان �سقفها من التوتياء وجدرانها 
ملونة بالأزرق، �أثاث لعب الزمن بتفا�صيلها ولكن لا م�أوى لي 

غيرها.
 �شه��ور م�ضت و�أنا في هذا البلد الغريب �أعمل في مخبز ل�صنع 
الحلوي��ات، ب�ني الحين والحين كان دمعي يمت��زج مع الطحين 
ويجعل طعم الحلوى مالحا فقد كانت �صورته تتج�سد �إمامي 
و�ص��ورة �أم��ي ترت�س��م زين��ة عل��ى تل��ك القط��ع، لم تمنحني 

الغربة �إلا زيادة في ال�شوق.
 في يوم �صيفي تطرق هناء الباب باكرا:

 يا الله انه يوم الأحد وتعلم ب�أنه يوم عطلتي فماذا تريد؟
 فتح��ت لها الباب فقالت اليوم هو موعد قطاف العنب تعالي 
معن��ا، رحب��ت بفكرته��ا ارتدي��ت ملاب�سي وذهب��ت �إلى مكان 
�أ�شبه بالجنة تت��دلي فيه عناقيد من العنب الأحمر، فهناء 
تعم��ل وزوجه��ا عن��د رج��ل غن��ي يمتل��ك كل ه��ذه الأرا�ضي، 
جل�س��ت عل��ى كر�سي م��ن حديد انظ��ر �إلى ه��ذا الجمال وفي 

يدي فنجان من القهوة كانت قد �صنعته لي م�سبقاً.
 فج�أة بد�أ قلبي يخفق فهناك كان �شاب يلم�س بيديه عناقيد 
العنب فت��زداد احمراراً، رمى بعينيه نظ��رة جعلتني �أتوهج 
كتلك ال�شم�س البعي��دة، وقف �صامتا كحاله في الطائرة نعم 
ان��ه هو �صاحب التذكرة رق��م 12، تحول فنجان قهوتي �إلى 

نبيذ معتق جعلني ثملة �أترنح ذات نب�ض وذات حب.
 ج��اءت هن��اء م�سرع��ة وك�أنه��ا تري��د �إخب��اري ب�ش��يء مهم 
اقترب��ت من��ي، و�أ�ش��ارت بيده��ا �إلي��ه ه��ذا هو �صاح��ب هذه 
الأم�الك كله��ا �إنه ه��ادي الذي �أخبرت��ك عن��ه، وبينما هي 
تحدثن��ي �أ�ضاعت عيوني ه��ادي وبد�أت نظراته��ا ت�ستق�صي 

مكانه بحثا عنه.
 ي�أتيني �صوته مجدداً:

 ه��ل �أن��ت هي؟؟؟وه��ل تريدين �سماع��ي �أم الت��زم ب�أوامرك 
و�أ�صمت؟

 نظ��رت �إلي��ه بعي��ون تنط��ق �أم�ال، وابت�سم��ت لأنن��ي ر�أيت��ه 
مجدداً:

	�أن��ا �أعت��ذر عل��ى ت�ص��رفي بالطائ��رة ولكن بحق  - 
كنت متعبة.

 ق��ال وبكل برود: لا عليك ولكن منذ اللحظة التي طالبتني 
بال�صمت وقلبي ي�صرخ، يريد �أن يعرف �شيئا عنك وكم ارتاح 

الآن، �سهم حب �أ�صابني جعل قلبي يرق�ص فرحاً.
 م�ض��ت الأيام على غ�ري عادتها فالحب جعلن��ي لا �أعلم ليلي 
من نه��اري �أعي�ش لحظ��ات حبه �أ�سم��ع �صوته �صباح��ا و�أنام 

على هم�س كلامه، �إنها الحياة تطرق بابي مجدداً
 ق�صت��ي �أن��ا وه��ادي �أ�صبح��ت حديث فتي��ات القري��ة وبات 

ا�سمي لديهن ب�صاحبة الحظ ال�سعيد
 ذات �صباح جاءت هناء وفي جعبتها �سلة حزن وقفت خائفة 

�أ�س�ألها ما بها قالت هادي؟
 - ما به اخبريني؟

 - والده خطب له ابنة عمه وبعد يومين �ستكون الخطبة في 
�ساح��ة ال�ضيعة فما �أنت فاعل��ة؟ لم انتبه �إلا والطبيب فوق 
ر�أ�س��ي ي�ضرب وجهي بيديه يريدني �أن �أعود للوعي مجدداً، 
�شع��رت ب��دوار و�ألم م�ؤلم في قلب��ي �أم�سكت هاتف��ي وات�صلت 

بهادي ابتغي منه هدوء روحي.
 �أغلق هاتفه وجاء �إلى باب غرفتي يطرقها بقوة، فتحت له 
الباب، قال لم ا�ستطع �أن �أرف�ض، و�ضعني والدي �أمام خيارين 

�إما �أن �أبقى �سيدا �أو اذهب �إليك دون عائلة �أو ن�سب.
 علمت حينها ب�أنها النهاية، �أخبرته ب�أنني �س�أعود �إلى بلدي 

و�س�أتركه يعي�ش ب�سلام مع من اختاروه لها.
 ب��دون �شعور ح�ضنت هادي وتمنيت له ال�سعادة �أبعدني عنه 

ونظر �إلي نظرة مخيفة وقال �س�أحجز لك تذكرة العودة.
 ي��ا الله كم �أوجعني كلام��ه، ربما تمناه لي قبل �أن �أقرره �أنا، 
ه��ل مكتوب عل��ي �أن التم�س طريق الهروب �أم مكتوب على �أن 

تلازمني هزائمي دوما.
 حزم��ت �أمتعت��ي وودع��ت هن��اء، و�صل��ت المط��ار حاملة معي 
وجع��اً �أ�صع��ب م��ن الألم الذي �أتي��ت به، بحث��ت عيوني عن 
ه��ادي فمنذ �أن �أعطاني تذكرة الع��ودة وهو غائب عني هل 
�أع��ود دون �أن يودعن��ي، �أ�سئلة كثيرة كان��ت ت�ضرب تلافيف 

دماغي هل �أحبني؟هل لعب بم�شاعري؟وهل وهل وهل؟
 فق��دت الأم��ل بالبح��ث عن��ه، �صع��دت الطائرة مج��دداً لم 
اك�رتث لتل��ك البطاقة التي في ي��دي �إلا بع��د �أن وقفت �أمام 
المقاع��د �أبح��ث ع��ن مقع��دي نظ��رت �إلى البطاق��ة الت��ي في 
ي��دي �إنها ذات الرقم �أحد ع�شر لق��د انتظرني هذا الكر�سي 
عام��ا كاملا كي يع��ود بي �إلى بلدي بقايا ام��ر�أة �سلمت عليه 
وجل�س��ت وك�أن الحياة تك��رر الأحداث مجدداً، رميت بنف�سي 

على المقعد �أبكي بكاء �ألم ب�صوت م�سموع 
 �إن��ه الكر�س��ي رقم 12 �صوت �أعرفه جي��دا، نظرت �إليه، انه 

هادي وقفت مذهولة �أريد منه فقط الإجابة عما حدث؟
 م��د يده وطالبني بال�صم��ت وقال بنبرة قلدني بها �أنا متعب 

ولا �أريد التحدث مع �أحد.
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ط��ال ح�صاره��م للمدين��ة، و�سقط��ت كل محاولاته��م لاقتحامها كثم��ارٍ عاقّة عند �أق��دام ح�صونها 
المتُعالي��ة.. طل��ب قائد الجند حكي��م مملكته على عج��ل، لي�ستفتيه طريقةً تُذلّ��ل الم�ستحيل، فكّر 

الحكيم مليّاً قبل �أن يقول:
ـ ما ر�أيك بمن يفتح �أمامك �أبواب المدينة، لتدخلها ك�أنك تدخل بيتك..؟

ـ كيف..
قال قائد الجند متعجّباً..

ـ هذا �شغلي..
�أجابه الحكيم، و�أردف بخبث:

ـ لكن لي �شرط وحيد.
ـ ما هو �شرطك..؟

�أجابه مُبت�سماً: 
ـ تُ�سلّمني رئا�سة دار الإفتاء في المدينة �إثر دخولها..

�ضحك الجنرال �ساخراً، وقال: 
ـ دار الإفتاء..؟! وهل تعرف دين ه�ؤلاء، لتت�سلّم هذا المن�صب..؟!

ـ �أجل.. فقد قر�أتُ كتبهم، وتاريخهم، وامتلكتُ معظم مفاتيحها، وبتُّ قادراً على قيادتهم من �أعنّة 
لحاهم.. 

ـ لك ذلك..
قال الجنرال مُتلهّفاً.
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ت ملامحه، وت�صارعت  تفرّ���س �شي��خ المدين��ة في الر�سالة التي و�صلته للتّو م��ن وراء الحدود، فتغ�ّرميّ
عل��ى وجه��ه علامات الخ��وف، والفرح، دون �أن يع��رف كيف يُخفي �أيّ��اً منها ع��ن الحا�ضرين، ف�سارع 
لإخف��اء الورق��ة في عبّ��ه، ثم اعت��ذر لا�ضط��راره  للمغادرة.. اعتك��ف في بيته عدّة لي��الٍ، ثم كتب 

ر�سالةً جوابيّة، قال فيها:
ـ ) �أن��ا مع��ك ي��ا بن عمي، غير �أني ل�ستُ مت�أكّداً �أنّ ما بذرتُه هن��ا في هذه الأر�ض عبر �سنين قد ن�ضج، 
و�آن �أوان ح�صاده.. مازلتُ غير مطمئنٍ تماماً، ولا �أعلم �إن كانت ثقتهم بي، قد بلغت الحدّ المطلوب.. 

لكن مادامت هذه رغبتك، ف�أنا طوع �أمرك، و�س�أعمل ما بو�سعي.. �أعدك بذلك..(
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وقف على المنبر مُكلّلًا ب�أعين الح�ضور، وبعد مُقدّماته المعهودة، �س�ألهم بت�أثر:
ـ �ألا ت�ؤمنون بر�ؤيا الم�ؤمن..؟

قالوا:
ـ ن�ؤمن يا �شيخنا، و�أنّى لنا �أن نُنكر الر�ؤيا، وهي مذكورةٌ في كتابنا..؟!

ابت�سم بوقار الكبار، وقال:
ـ �أطل��تُ القي��ام ليلة �أم�س، وما �أن �أ�سلمتُ الروح ل�سلطان النوم، لأريح هذا الج�سد الفاني قليلًا حتى 

ه، و�سمعتُ �صوتاً يقول لي:  بهق المكان بنورٍ يُبهر الأب�صار، ويُخفي كل �شيءٍ �إّال
)افتحوا �أبواب المدينة، افتحوها حالًا، ففي هذا خيٌر لا تُدركون مداه..(

�أفق��تُ مذع��وراً، ب�سملتُ، وحوقلت، وعدتُ للنوم، و�أنا �أقول: �إنه��ا �أ�ضغاث �أحلام، فكيف نفتح �أبواب 
مدينتن��ا للغزاة..؟! غير �أني لم �أكد �أغلق جفن��يّ حتى وجدتُ نف�سي في مكانٍ غريب، �أخذتني منه 
رع��دةٌ، ووجي��ف، لكني �سمعتُ ن��داءً ي�أتيني من بعيد، ي�أمرني بفتح �أب��واب المدينة.. التفتُّ باتجاه 
ال�ص��وت، ف�إذا ب��ي �أرى �شيخاً جليلًا، تت�شبّ��ث الريح ب�أطراف عباءته الم�ضيئ��ة، المن�شورة �إكليلًا على 
قمة ذلك التّل.. فركتُ عينيّ، وهممتُ �أن �أ�س�أله عن علّة ما �سمعتُ، لكنه �أعاد �أمره ب�أ�سلوبٍ �صارم، 
و�أ�ض��اف غا�ضب��اً: �ألا تريد لقومك الخ�ري المكنون في �سجلات الغي��ب..؟! مُرْه��م �إذاً بفتح الأبواب، 

لّقاً في الف�ضاء، تلاحقه نظراتي القا�صرة عن بلوغ علياه..! وطار ُحم
تعالت �صيحات الح�ضور: الله �أكبر، الله �أكبر..

وتدافعوا م�سرعين، لينال كلّ منهم �شرف الم�شاركة في فتح �أبواب مدينتهم.
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ن �ضيفين  الفق��ر وال��دم يم�شيان مُتخا�صرين في �ش��وارع المدينة، يدفعان الأب��واب ب�أقدامهما، ويحّال
بغي�ض�ني عل��ى كل بي��ت.. ي���أكلان، وي�شرب��ان، وينكح��ان، ث��م يم�سح��ان �صدي��د �شهوتهم��ا بملاب�س 
الأطف��ال، ومناديل الأمهات، ويفرّخان ذعراً، وخيب��اتٍ تترك النا�س يتراك�ضون مقهورين، خائفين 

هنا وهناك.. يختبئ الرجل وراء امر�أته، والمر�أة وراء طفلها..!
رفع يامن بن معتوق عينيه �صوب ال�سماء �إثر خروج الزائرين من بيته، تمتم بكلماتٍ خجلى مُعتذراً 
م��ن الله ع��ن اختبائ��ه، وتركِ ابنه ب�ني يديّ ه���ؤلاء، ثم م�سح دموع��ه، و�سحب الخنج��ر من �صدر 
�صغيره الذبيح، م�سحه، وطار مُتجهاً �إلى بيت ال�شيخ �صاحب الر�ؤيا.. اقتحم الباب، ودخل م�سرعاً، 
زّقها  فتع�رث بجثت��ه المُ�ضرّجة، ووقع فوق��ه، ولماّ قام، كانت ثيابه ق��د لُطّخت بدم القتي��ل، فراح ُمي

ارخ..! بخنجره، ويرميها فوق وجهه، وخرج يرك�ض في ال�شوارع غير عابئ بعريه ال�صّ
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عب��اءة رئي�س دار الإفتاء الجدي��د تملأ كر�سيه الوثير، وتتدفق منه تارك��ةً لمرُيديه فر�صة تقبيل 
حوا�شيه��ا، والتّ�رّبك بها.. يُ�شير الرجل بطرف �إ�صبعه، فيقترب منه �شابٌ من �أهل المدينة، ويناوله 

منديلًا مُلطخاً بالدماء، يتفرّ�س به لحظاتٍ، وهو يبت�سم، ثم ي�شير لل�شاب �آمراً �إياه بالمغادرة.
- 6 -

ي�صرخ قائد الجند في وجه رجله مُ�ؤنّباً:
ـ لماذا قتلته �أيها الغبيّ..؟ �ألي�س هو من فتح لنا �أبواب المدينة..؟!

ـ �أج��ل ي��ا �سي��دي هو.. لكنّ��ه رق�ص على �ضفة المج��د طويلًا، ولا �ض�ري �إن تابع و�صلت��ه على ال�ضفة 
الأخرى.. فقد انتهى دوره، وعليه �أن يموت مخافة �أن يرى ر�ؤيا جديدة تُطيح بنا..

الرق�ص 
على �ضفاف الموت
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•نرج�س عمران• مر�شدة جاوي�ش

خدني �إليك

هل ي�ستحق القلب هذي المغفره...
بعدما ارتكب النداء 

�شكراً لطيف قد تباعد في دمي
لي مع �سلال العطر لوثة كبرياء

�إذ حين ي�شرد من عذوبته 
�س�أقترف اللقاء

بي  الق�صيدة  تفا�صيل  من  لتخرج  �أ�شيائي  كل  �س�أرجئ 
�إليك

�أنا بانتظارك مع مغادرتي رحيلك
واقفة على ج�سر بقلب بارد

علّ ماا�شعلت من جمر يدفيء وح�شة الخطوات
يغريني عزائي

حين حالفني الرجوع �إليك مني
محمولة كنت

وكنت الحامل ال�شفوي كتف الليل
كيف �أريح �أكتافي ولم يدنو النهار

�أيها العابر ف�صل الريح في طق�س ال�ضياع
» �أولي�سُ “ يك�سر موجة رعناء

كانت تحتفي بالبحر عك�س الإتجاه
فاك�سر �شرود الب�سملات

بدرب نع�شي
ثم ام�شي

يلقاك بين متاهة الأ�ضداد رم�شي
قانتاً في ح�ضرة الأحداق

�أخاتل الألوان لاحزنا ولافرحا
لقد اجترحتُ مواهب العطرالجليل

ليجرح فيك ريحاً غافله
�إلقِ حجابك ا�ستريح من الو�ضوح

وبين �شهد الظل خلف ال�شم�س
خلف بيادر ال�ضحكات تلقاني �أنوح

فانقر �صلاة الغيم في �شفتين ماطرتين
بالكلم ال�صريح

خذني �إليك لأ�ستريح
ع�شتار

خرجتْ من لوثة المعنى
ع�شتارُ 

حين تح�صرمَ الجرحُ
وثارَ على جوارحها ال�س�ؤالْ

ليكونَ ذاك النفيُ اثباتاً
ووقعاً فوق خارطة الج�سد

مع �ألفِ �آه واحتمالْ

نغمٌ على جفن النعا�س
يحكُّ �شهوةَ عا�شقٍ 

في ناي تموزٍ 
يراودهُ الخيال

يغرق في مياه البدء
في �صفة الجمالْ

بلدي ودمع ق�صيدتي
و�سراب �أيامي 

وفقه الأر�ض ي�شربه اليبا�س
ماكان �آخيلٌ �سوى

ماقد رماهُ الماءُ
فوق الماءْ

لم ي�شفعِ الوقتُ المعمّدُ بال�سماء
لهيليَن الحكايةِ �أن تعودَ

فباري�س على مرمى ال�صهيل
ت�صلُ الحكايةُ نجمها

وت�ؤ�سطر الآلام في �سعف النخيل
وتفر من ثغرالأ�ساطير الم�ؤدلج �ألفُ عا�شقةٍ

لما هو �آتْ
منذ انك�سارِ الزنج في �أر�ض ال�سواد

و�صرخةُ الوطنِ المقد�س
بين �أ�ضلاعي �سكاكيٌن

فالتحترقْ روما
ونرمي في الرماد المرًّ 

فقه المحظياتْ
ين�سابُ عريُ الغربة الرعناءِ

في بيداء روحي
جرحاً بكل فقار الظهر

يك�سر قامتي
وي�شدني نحو الدوار

ليكونَ ثديّ ق�صيدتي
لبناً وتفاحاً وغارْ

فهل �شفعتْ بعا�شقة التراب
ثقالةُ الجذبِ

لأُ بعِدَ عيَن جاليلو
عن الدوران

في وطنٍ يدورُ بداخلي
ماءً ونارْ

•فايد �إبراهيم
ثلاث ق�صائد لليلى

�إن كنت تهوى
فو�ضى الذاكرة

كنى وتروقك ال�سُّ
في ال�صور ال�شاحبة

�سماء  الن�سيان  �إخترت  �إن 
لجناحين من يوم وغد

و�آثرت فيها التحليق
م��ا���ضٍ  م��ن  ري�����ش��ا  ولب�ست 

حرير 
فملأت ك�أ�سك

من نبيد دموعي
وجعلتني �أُ�ساهر الليل

مع �شموعي 
و�أبلل �أثواب النهار

بحنين موجوع
�أتو�سل الحلم
حبةً من �سكر

لفنجان روحي الرمادية 
في�أتيني بقنطار من علقمٍ

لأ�صحو على �صراخ حلق
�سكنته �صحارٍ من ملح

يا مولعي
في ذات رحيل

�إليك �أم�ضي 
م��ه��م��ا ب���الخ���ط���وة ط���ال 

ال�سبيل
�إياك ثم �إياك �أن

تدنو من فكرة الإياب
فلقد اقترب منك بيّ الم�سير

على بعد غم�ضة
وروح قيد الأفول

�أجدني قربك
في �أح�ضان الغياب
�أ�صبح العود �شاقا
و�إن عُدتَ تجدني

مهجورة مني بعدك
فيرهقك عذاب ال�ضمير

�أنا �أعفيك
من ذات ذنبي

ف�إتركني �أجفل الجفن
تمهيدا للقاء الرحيل

مفارق ال�صمت
ب�شوقي  الأ����ش���واقَ  �أب��ل��لُ 

ف�أُغرقها
حين �أجال�س ذكراك 

في عقر الثواني 
�أنا ماعهدتك قناعا

يرتديك الغياب
ليتباهى بك

ويجعلك ك�سراب الفيافي
تراك الأعين فت�شتهيك

ويوجع ُ الروحَ
 دبيبك في الوتين

�أنا ماعهدتُ الما�ضي
يخلد �أبدا

ليكون حا�ضري وغدي
ما�ضيك 

ب�سهولةٍ بدلتَ 
تراتيبَ ال�سنين

ك�أوراق روزنامةٍ 
ع�شقتِ الفو�ضى

و�أع����ج����ب����ه����ا ال���ت���ق���ديم 
والت�أخير

فَتُحِيُن �أوقاتا 
�أوقاتها لي�ستْ الحين

عهدي بالوطن 
ترابا...

�سَكنا و�سُكنى وخارطةً
من م�سافات 

جّمَ فكيف َحت
في ح�ضنٍ وثير؟

�أزوره في �أوقات الحلم
حتى �صار حلمي عتيقا
ي�ضاهي الذهب الثمين 

�أنا ماعهدت الإرتواء
بماءٍ يزيدنا ظم�أً

ولا هو بخيالٍ 
كان يوما لب�شر

فكيف بك ك�أ�سا
يرويني؟

في�سكرني عط�شا..

ف�أزيدُ..
ف�أبعثُ من جديد

لأبحثَ عنك مجددا
 في العناوين

وعهدي بالروح
 تخلقُ ل�شخ�صٍ 

فكيف تجر�أتَ
على �شخ�صي

و�سلبته الروح..؟
وبتُّ �أنا �أحيا بك 

لكن من دونك و دوني
و دون معين

يالّلا فظاعة الوحدة
تغترفُ قُدور حياتنا

ولا ت�شبع
فتعود لتلتهم

كل ما طهاه ال�صبر
من �أمل

على عُجالة
وتتركنا مائدة

بلا قوت ٍ و بلا طاهين
ف�أ�سلمُ للأحوال حالي

و�أكملُ العمر
بابت�سامة م�شلولةٍ

ونظرة عمياء
وروح م�شردة على

مفارق ال�صمت
تلتم�س ر�أفة الموت

وال�سطر..
�أن يفيها الحق مما قاله

ال�شعر والنثر...
لكن من �أنين

لقاء الرحيل

1 ــ يمامة الزيزفون
مع القرب تن�أى ؛ 

        لت�أتي من البُعدِ
         في كل حرف كئيبْ

م��اء  عر���ش  عل��ى  تب��دو  البُعْ��دِ  م��ن 
النحيبْ

لها رع�شة ال�ضوءِ ملءَ ظلال الجفونْ
لها هم�سات الأماني

  ووحي ال�سكونْ
رغيف المحبة ي�ضحك بين يديها

تعيد ابتكار الحروفِ
    لتولد فيها

  فيجنح رفُّ يمامٍ �إلى الزيزفونْ
وين�سابُ لحنَ ال�صفاء الحزينُ الحزينْ

وبين جراح الفراق
ةْ و�آلامها النبويَّ

ي الوئام �شعائره القزحيَّة   ي�ؤدِّ
ويلج�أ قي�س �إلى قلب قي�سٍ

     لينزف دمع الجنونْ
وتلب�س ليلى اخ�ضرار النخيل 

ةْ   بقامتها المطريَّ
ويبزغ فجر غرامٍ 

د فيه الق�صائد ملء ال�سجونْ  تغرِّ

 2ــ با�سمك نرج�سة
ترتديني

ب�ألف جنونٍ �أناديك ، ليلى
ب�ألف جنونِ

ب�ألف �صباحٍ �أراود ليلكِ  
لا تخذليني

�أراك 
بقلبي �أراكِ

�أنادي �سواكِ
لكي ت�سمعيني

و�أعرف �أن ندائي عنائي
و�أنَّ حروف النداء �سجوني
ولكنَّ خمرك �أولى بروحي

اح قلبك يجني عليَّ وتفَّ
فم��اذا يق��ول ف���ؤادي ال��ذي �أطلقتْ��ه 

ا؟! يداكِ حماماً �شجيَّ
خذيني ببوحك وجداً 

يناغي الغزالة بين حقول البنف�سج
با�سمكِ نرج�سةٌ ترتديني

ب�أ�سمائ��ك  ال�سم��اء  وبا�سم��ي تفي���ض 
ةْ القزحيَّ

نع�شه��ا  حمل��ت  غيم��ةٍ  �إلى  خذين��ي 
بيديها

خذيني �إلى نخلةً فتحت قلبها لبنيها
حا�صرتن��ي  �شرف��ة  �إلى  خذين��ي 

ع�صافيرها بالأغاني
خذيني �إلى ما وراء الأماني
على �ساريات حروفك �أ�سري

   �إلى �سرِّ وعدكِ
منكِ التياع الزهورْ

ومني احتراق البخور
ومنكِ ومني 

   �شذاكِ 
     ولحني

وك�أ�س تدور 

على ظامئات الثغورْ

3 ــ الغزال والذئب
ي�شب��ه  غ��زالًا   ليل��ى  مجن��ون   ر�أى   «
الحبيب��ة ؛ فدع��اه �إلى حم��اه ليرعى 
ب�أم��ان ، وينع��م برغ��د العي���ش. لك��ن 
ذئباً طارد الغ��زال ، فا�صطاده  ، و�أكل 
بع�ض��ه .. و�أدركه مجن��ون ليلى ب�سهم 
، ف���أرداه قتي�اًل ... روى ذل��ك بق�ص��ة 
�شعرية م�ؤث��رة حتى لو كانت خيالية 

فقلتُ له :
تُرى �أكل الذئب ظبيك ، يا قي�س 

�أم �أكلتك الذئاب؟!
�إلى �أي غابٍ حملتَ جنونك؟

من �أي غابٍ؟!
لماذا نزفتَ بيانك دمعاً؟!

ترى هل جرعتَ المرارة جرعاً؟!
وكيف وعدتَ الغزال برغد الحياة

    بجيرتك الحامية
   وما كان �سيفك �سيفاً

وما ل�شعورك ظِفْرٌ ونابْ؟!

تم�ضي  الم��وت  م��ن 
�إلى الموتِ

ليلى تعا�شر ذئباً
و�أنت تغازل ظبياً

ي جراءً وهذا الذي قد قتلتَ يربِّ
وليلاه ذئبتُه الجائعةْ

ولكنه ال�صيد ، يا قي�س
مات الغزال ؛ 

    لتحيا على �شرفة القافيةْ
و�أنت الذي ع�شتَ فينا 

�ستبقى تجور علينا
 لت�أخذنا من نعيب الخراب 

   �إلى مهرجان الهديلْ
�ستبقى تداويك ليلى بليلى

وتبقى تموت لتحيا
وي�شرب عقلك نخب جنونك

وال�شعر يملأ وادي الهيام نخيلا
�ستبقى ن�سيماً عليلا

   يعيد الحياة لــ )قال وقيلا(
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حامد • محمود 

... درا�ست��ي ه��ذه ع��ن ال�شع��راء 
الفل�سطيني�ني: ذاك��رة ال�شعر... 
في  ورقمه��ا  الوط��ن...  ذاك��رة 
 –  52  - الحلق��ة:  الدرا�س��ات: 
ال�شع��ريّ  المطل��ع  به��ذا  �أبد�ؤه��ا 
– والت��ي  – زين��ب  ق�صي��دة  م��ن 
الفل�سطيني��ة  للق�صي��دة  ت�ضي��ف 
روح��اً �شعريّ��ةً �أرقّ م��ن النّ�سي��م، 
وعبق��اً �آ�س��راً ينبئ ع��ن �إمكاني��ة ال�شعر 
العرب��ي الفل�سطين��ي.. لي���س �أن يتجاوز 
فق��ط حدود تراب��ه وعروبته، بل يم�شي 
بتراب��ه... ينط��ق �شع��راً، ويب��وح غناءً، 
ويهم��ي عبق��اً �شجي��اً و�إن�ساني��اً خال��داً.. 
وجهاته��ا..  وعر�ضه��ا،  الأر���ض،  بط��ول 
الرّحي��ب...  وامتداده��ا.. عل��ى و�سع��ه 
رحاب��ة الأفق الممتدّ عل��ى �شفقٍ لا تغيب 
عن��ه �شم�س العط��اء، ووج��دان �ألهم روح 
الحي��اة بنب�ض��ة ال�شعر، وكي��ان جعل من 
ثقافت��ه العرفيّة خب��زهُ اليوميّ المعجون 
�أ�شي��اء  والع��رق...  وال��دّم  بالكف��اح 
ت�ش��رّف �صاحبه��ا... كما ت�ش��رف الفر�س 
الأ�صيلة فتاها.. وفار�سها في ميدان العزّ 

والكرامة، والإباء... “- زينب –”:
...غذّ انطلاقك يا جناح

باح واخفق!! فقد �ضحك ال�صّ
واطو المدى، فكما ت�شاء، وت�شتهي

تجري الرّياح
طربي �إلى القمر الّذي

داح في جوّه يحلو ال�صّ
لا ي�سعد الع�شّاق �إلّا

�إن هم �شرحوا، وباحوا
وا ذكر الحبيب، وتكّرث

فذكره �شدوٌ.. وراح
مفتتح��ه،  في  ال�شع��ر  �سح��ر  يق��ال   ...
وختام��ه، ف���إذا ا�شتع��ل الق��ارئ بالمفتت��ح 
والخت��ام، ف�إن��ه يكون بذلك ق��د امتلكته 
الق�صي��دة م��ن �أوّله��ا �إلى �آخره��ا، و�أنّ��ه 
�أ�س�ري جوّها، و�سحر بيانه��ا، و�إلّا لما كانت 
ا�ستوقفته، و�شغلته عمّا حوله، و�أطربته 
ح��دّ: الول��ه والذوب��ان، وخلع��ت ج�سده 
عن��ه، لتمل��ك روحه، وتطير به��ا �صاعدةً 
�إلى �أج��واء غ�ري تلك الأج��واء، وعوالم 
غ�ري تل��ك الع��والم، وملكوت غ�ري ملكوت 

الدّنيا، والوجود.
�آلاف  العرب��يّ  الق��ارئ  عل��ى  تّم��ر   ...
الق�صائ��د والأ�شعار، تمرّ عابرةً، وتم�ضي، 
و�سريعاً كوم�ضة ال�ربق، وتم�ضي، وتعاف 
الرّوح ما ي�شبه ال��كلام العابر، ولا ي�شبه 
ال�شّع��ر �أب��داً، وتملّ من �أر�صف��ةٍ لا تطرح 
�إلّا غب��ار كلامها، ورماد هوام�شها، اله�شّة، 
الأف��كار،  ورداءة  ع��ف،  بال�ضّ والم�شوب��ة 
وه�شا�ش��ة البن��ى، حتّ��ى ت�أت��ي الق�صيدة 
ال�سّاح��رة، فتعيد للقارئ وعي��ه، وللرّوح 
نب�ضه��ا الح��يّ ال�شّفيف، وللنف���س مغناها 
ال�شج��يّ ال�سّك��وب بم��ا تحمل��ه م��ن �سحر 
البي��ان والمعاني، واللّغ��ة الجذلى المثيرة، 
وال��ذي  المتراب��ط،  المتلاح��م  والن�س��ج 
ي�ست��دلّ  به��ا  ال�شع��ر...  دلالات  يحم��ل 
عل��ى  ي�ست��دلّ  كم��ا  �شاعره��ا...  عل��ى 
غ��دران الواح��ات بم��ا تحم��ل م��ن مع��انٍ 
حارى  و�أطياف ودلالات تم�سح �سراب ال�صّ
بي��دٍ خ�ض��راء تك�ش��ف عن حقيق��ة ذلك 
الفردو�س بخبرة �صاحبه��ا، وملكات فيه 
لا توج��د عن��د غيره م��ن ب�سط��اء النّا�س 
وعوامّهم!!! كم م�ضى على ق�صيدة زينب 
تلك!!؟ وكم طافت بها الأمكنة والأزمنة 
في خي��ال العابري��ن م��ن الب�ش��ر!!؟ وك��م 
ه���ؤلاء  وج��دان  في  وتعي���ش  عا�ش��ت 
العابري��ن!!؟ هذا ما ينبئ عن��ه مطلعها، 
ب��ه  ت�سعفن��ا  وم��ا  الرّخي��م،  ومفتتحه��ا 
اللغة والألفاظ والتراكيب، وما ت�سوقنا 
�إلي��ه بحرارة رع�ش��ة الق�صيدة في قافية 
الح��اء، فجاءت عل��ى �صداحه��ا ال�شجيّ، 
كلّ كلم��ة في مكانه��ا، وكلّ نفحة في بيانها 
لنرى �شيئاً مختلفاً في مفرداتٍ: كالجناح، 
��داح، وم��ا يلي  ب��اح، والرّي��اح، وال�صّ وال�صّ
بالح��اء  المختوم��ة  النهاي��ات  تل��ك  م��ن 
الق�صي��دة...  ت�ش��كل رابط��اً جمالي��اً في 

ال�شع��راء  �إلّا  و�سبك��ه  ن�سج��ه  يتق��ن  لا 
الحقيقيون!!! تداهم ق�صائدهم حالتهم 
ال�شعرية بغت��ةً، بل تداهمهم ق�صائدهم 
ب�سيله��ا العرم، فيوقف��ون ال�سّيل بدفقات 
وجداناته��م الملهمة �أ�شعاره��ا، فينزفونها 
كم��ا ي�ش��ا�ؤون، مثلم��ا ال��دّم ين��زف ورده 
في ال�سّف��وح والت�الل، واله�ض��اب لتتجمل 
به احتف��اءً بورد ال��دّم الذي �ص��اغ �أبهى 
جمالي��ات الوجود بق��در مبدعه العظيم 

الخالد!!!
... فكيف تنظر �إلى:
غذّ انطلاقك يا جناح

باح واخفق!! فقد �ضحك ال�صّ
ب�ني  والو�ص��ل  التركي��ب  في  روع��ة   ...
كامل��ة  مغن��ى  و�صل��ة  يع��ادل  الجملت�ني 
الع��الي  البعي��د  �إلى  �سامعه��ا..  تحم��ل 
وت�ضعه في م�ص��اف القدّي�سين والأ�صفياء 
في  المح�سو���س  تتج��اوز:  ب�أجنح��ة 
تجي��د  لا  والت��ي  العادي��ة،  الأجنح��ة 
التّحلي��ق للمطل��ق النّائ��ي، وال��ذي يبزغ 
باح رائع الب�سم��ة، وهو ي�ضحك  من��ه ال�صّ
مجازاً خارقاً لجناح خ��ارق يتقن ويجيد 
الخف��ق  بق��وة  النّائ��ي  المطل��ق  ملام�س��ة 
والط�ريان، والإرادة الجامح��ة، وهذا ما 
هدف من ورائه ال�شاعر: �شباب الأمّة في 
وثب��ة العلى هكذا يجب �أن يكونوا، وعلى 
ه��ذا يك��ون ا�ستنباته��م من رح��م الخير، 

�إلى مطلقه الأزلّي!!! 
... لع��لّ م��ا ي�صدم الق��ارئ العرب��يّ الآن 
ال�شّع��ر،  مو�ضوع��ة  في  ��ةً  وخا�صّ بق��وّة، 
هذا الجفاف المذه��ل في حقول الق�صيدة 
وج��راد  ق،  الخ�ّا�لّ وال�شّاع��ر  المبدع��ة، 
الخراب الذي �أتى عل��ى تلك الحقول... 
الكتاب��ة  ا�ست�سه��ال  الأ�سا�س��ي  �سبب��ه 
عل��ى �أنّه��ا بع���ض ال�شع��ر، وه��ي �أبع��د ما 
تك��ون عن��ه، و�ضحال��ة و��ضآل��ة الثقافة 
الموج��ودة عن��د مدّع��ي الثقاف��ة، وذاك 
�آخ��ر لانغ�الق الجه��ات في وج��ه  �سب��ب 
ال�شع��ر، وهن��اك �سب��ب ثالث ه��و تداول 
هام�شي��ة  فئ��ات  ب�ني  العاب��رة  الكتاب��ة 
كثيرة مع تحوي��ر ب�سيط في تلك الكتابة 
ع�رب الجم��ل والكلم��ات وتغي�ري وتبديل 
لت�ست��وي ال�سّط��ور المتناث��رة هنا وهناك 
ب�ني ه��ذا وذاك، ف���إذا بالمو�ض��وع ي�صب��ح 
فك��رة  م��ن  الجارح��ة  للفكاه��ة  �أق��رب 
الق�صي��دة..  تق��ارب  كتاب��ة  ا�ستن�س��اخ 
وه��ذا غ�ري معق��ول، ولا منطق��ي، ولا هو 
مقب��ول على الإط�الق!!؟ تّمر عليّ �سيول 
م��ن تل��ك الكتاب��ات لقراءته��ا، وتبي��ان 
�أوّل  لا  كارث��ة  به��ا  ف���إذا  فيه��ا،  ال��رّ�أي 
له��ا، ولا �آخ��ر، ل��ذا يذه��ب الق��راء �إلى 
�شع��راء ال�ستين��ات الذين �شكّل��وا الفورة 
الذهبيّ��ة لث��ورة ال�شعر المعا�ص��ر، من هنا 
�أج��د نف�سي منحازاً لأولئ��ك ال�شعراء... 
لأنه��م..  بق��وّة،  لق�صائده��م  م�ش��دوداً 
�سيظلون دائم��اً متمكنين من خلق و�إبداع 
م��ا يقر�ؤ م��ن ال�شعر الحقيق��ي والأ�صيل، 
لأنه��م مبدع��ون في �أ�شكال ال�شع��ر كافّة، 
ومج��دّدوه، وعلى هذا الأ�سا���س، �أ�ستملح 
ق�صائد ال�شاعر قعوار، على �أنّها جزء من 
قيمة �شعرنا الرّاه��ن!!! ولدى مراجعتي 
لمجموع��ات هذا ال�شاعر، و�أن��ا �أتابعه من 
قديم متابعت��ي ل�شعرائن��ا كافّة، وجدت 
واقتنعت ب�أنّ �شعره وجدانّي م�ؤثر يقر�ؤ، 
و�سبكه محك��م، وبنيانه ال�شع��ريّ متقن، 

ومتكامل!!!:
... يا زينب انطلقي!!

جدائلك ال�سّنابل والمراح
وتلفّتي!! فومي�ض عينيك

الحواكير الف�ساح
ورقيق هم�ستك الغدير

وما�ؤه العذب القراح
وكريم خلقك بع�ضه

كرم العروبة وال�سّماح
ف�إذا تمادى اللّيل.. بدّده

باح والا�صطباح ال�صّ
مود  واعتزّ بالأمجاد.. ميدان ال�صّ

فلا براح
*

الق�صي��دة  لغ��ة  م��ن  الق��ارئ  ي�شع��ر   ...
�أنه��ا لغة �شاع��ر �أجاد �صياغته��ا، و�أحكم 
بناءه��ا، و�أعم��ل الخيال عل��ى ا�شتغالها، 
وذهني��ة الوج��دان عل��ى ا�ستلهامه��ا م��ن 
مفكّ��رةٍ م�ؤهل��ة لن�س��ج ال�شع��ر، وذاك��رة 
تمل��ك البن��ى لحياك��ة ق�صي��دة... و�إذا 
كان الواق��ع العربيّ الرّاه��ن م�أزوماً على 
المفتر���ض  ف���إنّ  كافّ��ة،  الحي��اة  م�ست��وى 
�أن يخ��رج ال�شع��ر م��ن ه��ذا كلّ��ه.. �أك�رث 
للآت��ي،  وا�ست�شراف��اً  وتوهج��اً  �إ�شراق��اً 
بنّ��اءً  ومحر�ض��اً...  للج��راح،  ومبل�سم��اً 
لر�ؤىً �أعم��ق �أملًا وتفا�ؤلًا بالحياة، ولكنّ 
�أغلب��ه الحالي: انك�سار، وبكاء، و�أنين من 
المراث��ي لا �أوّل ل��ه، ولا �آخ��ر!! قلّ��ة م��ن 
ال�شع��راء حافظ��ت على روع��ة انتاجها، 
ا�ستلهامه��ا  وعم��ق  ق�صائده��ا،  وج��ودة 
ل�شعره��ا.. ه��ذه القلّة القليل��ة هي التي 
دعم��ت الوج��ود ال�شع��ري �ضم��ن مناخه 
الّلائ��ق به، وحركته في وج��دان القراء، 
�شعرن��ا  �أنّ  عل��ى  للت�أكي��د  وم�شاعره��م 
�سيظلّ ديوان الع��رب، و�أنّ النّغم ال�شجيّ 
الأ�صيل ب��اق في الأجيال يمنحها عذوبة 
الغناء، و�سح��ر البيان، وق�صيدة: “�آيات 
الكتاب” نم��وذج �آخر لتع��دد مو�ضوعات 
اختي��ار  م��ن  وتمكن��ه  قع��وار،  ال�شاع��ر 
ي�شع��ر  المنا�سب��ة لق�صائ��ده...  القافي��ة 
الق��ارئ من خلالها ا�شتغ��ال ال�شاعر على 
ق�صيدته ا�شتغالًا متقن��اً وجيداً، ومقنعاً 
للغاي��ة بج��ودة بنائه ال�شع��ريّ: - �آيات 

الكتاب:
... يا خائب الحملات في �أر�ض الهدى

ك�شّر عن الأنياب
واجمع �إليك مراكب القر�صان �سافرةً

ي�ضيق بها الأفق،
وا�سلك، �إذا مات النّهار،

�سبيل قطّاع الطّرق،
واحلم بما تبغيه من �أ�سلاب

يا خائب الحملات،
ما حجر الطّيور بعاجزٍ

عن ردّ �أفيال الغزاة،
وحفظ �آيات الكتاب...

*
... نم��وذج �آخ��ر لل�شاعر قع��وار، ونماذج 
�أخ��رى كث�رية، مررن��ا عليه��ا بالدّرا�سة، 
والتّمحي���ص، والمراجع��ة.. ثب��ت لدين��ا 
م��ن خلاله��ا ق��درة ال�شاع��ر وتمكّن��ه من 
وذهني��ة،  بوج��دانٍ،  ق�صيدت��ه  حياك��ة 
وذاك��رة تراجع ما ي�صاغ ويكتب، وها هي 
�صيغ��ة “�آيات الكتاب” تختل��ف كليّاً عن 
“زين��ب”... فك��م �شفّت الح��اء ورّقت في 
زين��ب، وكم غلظ��ت الب��اء، واحتدّت في: 
الكت��اب”، لأن هذا ه��و المنطقيّ  “�آي��ات 
والمعق��ول... حيث لكل مق��ام مقال ولكل 
ق�صي��دة خي��ال. ث��م ترتي��ب الق�صي��دة 
وفوا�صله��ا وجمله��ا تّم م��ن قبل��ي، وذاك 

�أ�سو�أ ما في ال�شعراء!!!.
... والنم��وذج الثال��ث ن�ست��دلّ ب��ه عل��ى 
للطفول��ة  المق��ارب  الق�صي��دة  حياك��ة 
حياك��ةً رقيق��ةً و�شفيفة تنا�س��ب الرّوح 
الطفليّة بما يتوافق وروحها ال�شّفيف... 

وذلك في ق�صيدته:
مو�سم الميلاد –

... في مو�سم الميلاد
نزيّن ال�شّجرة

ال�شاعر د. جمال قعوار
ماغاكيان  لوح  �أبو  •�أمل 

» لحظة دهر « 
للروائي محمد الحفري

المجموع��ة  ق��ر�أت 
م��ن  بكث�ري  الق�ص�صي��ة 
كاتبه��ا  لأن  المتع��ة، 

المبدع
بجمالي��ة  �صاغه��ا 
البن��اء  في  وحرفي��ة 
مبن��ى،  للق�ص��ة  الفن��ي 

ومعنى.
�أولا ..العنوان

م��ن بين خم���س ع�ش��رة ق�صة 
الكات��ب  اخت��ار  الكت��اب،  في 
الق�ص��ة الأولى ليعن��ون به��ا 
ده��ر«  »لحظ��ة  مجموعت��ه  
مع�ربة  رائع��ة  ق�ص��ة  وه��ي 

وعميق��ة جذبتني فيه��ا حالة 
التقم���ص الت��ي و�صفه��ا كاتبه��ا الراق��ي. وكانت 
خاتمتها في قمة الإب��داع. ا�ستخدم فيها لت�صوير 
ال�ضوئ��ي وك�أن القارئ يرى م�شهداً من فيلم، وهذه 

�سمة من �سمات الأديب القدير .
دوم��اً  تجذبني في المجموعة الق�ص�صية التي تقع 
ب�ني ي��دي، الق�صة الت��ي اخت�ريت للعن��وان، فهي 
�إم��ا له��ا �أثر كب�ري في نف���س القا�ص ، و�إم��ا قد تم 
اختياره��ا لا عل��ى التعيين، ويبق��ى العلم والخبر 

الأكيد في قلب القا�ص.
اخ�رتت مقتطفات من الق�صة  الأولى حيث يقول 
راويه��ا �أو بطله��ا: »نظ��رت خلف��ي وبقاي��ا دم��اء 
مازالت تتقطر من فجوة تركتها ر�صا�صة بر�أ�سي، 
ومث��ل نقط��ة ف��وق م��اء البح��ر ظه��رت لي بل��دة 
�صغ�رية مليئ��ة بالخ�ضرة والم��اء .عنده��ا لوحت 

)لذرعان ( الجنة المفقودة » .
ث��م يق��ول �أي�ض��ا : »ه��ل كان حلم��اً ما ح��دث، �أم 
ه��و زم��ان جدي��د يب��د�أ ؟« وق��د ج��اءت الخاتمة 
وا�ضح��ة و�صريح��ة ، لتثبت حال��ة التقم�ص ولم 
تك��ن م�شرع��ة عل��ى التوقع��ات، وه��ذه �سم��ة من 
�سم��ات الكات��ب ال�ص��ادق ورغبت��ه في الو�ض��وح لا 

بالتعقيد..
ثانيا: المجموعة الق�ص�صية من الحجم المتو�سط، 
و�أت��ت في مئة وثم��ان من ال�صفح��ات، فيها التنوع 

والجمالية والت�شويق.
ثالث��اً: للق�ص��ة �أن��واع عديدة، و�س���أدرج تحت كل 

نوع عناوين الق�ص�ص المن�سوبة لكل �صنف ..
ال�س��رد الق�ص�ص��ي  وتعن��ي  التناق���ض،  ق�ص��ة  1ـ 
المت�ضم��ن في تركيبت��ه على الدلالي��ة، �أي ال�شيء 
و�ض��ده، مم��ا يث�ري الت�شوي��ق والمتع��ة والت�س��ا�ؤل 
مث��ل ق�ص��ة »ذكرى وع�ربات«  حيث نج��د راويها 
متمني��اً �ضمني��اً �أن تع�شق��ه ابن��ة �صديق��ه، لكنه 
يرف���ض الفك��رة في ال�شكل الظاه��ري، لأنه مقعد 
�أولًا، وب�سب��ب عمره ثانياً، ون��راه في نف�س الوقت 
�سعي��د كون طيفها غ��ادره كحمامة بي�ض��اء ،لأنه 
وجد �أن هناك فرقاً �شا�سعاً ما بين الحلم والواقع 
، وم��ا ب�ني الفك��رة وتطبيقها. و�أي�ض��اً هنا جاءت 

الخاتمة وا�ضحة و�صريحة.
وكذل��ك ق�صة »قبر الجليلة » حي��ث نرى الراوي 
كي��ف كان يبك��ي عل��ى ق�رب زوجت��ه، حتّ��ى خيّل 
وع��دم  له��ا،  الكب�ري  و�إخلا�ص��ه  حب��ه  للجمي��ع 
مقدرت��ه عل��ى ن�سيانه��ا، لكننا نفاج��ئ بالخاتمة 
ح�ني ي�شتمها ويذمّها ب�أفظ��ع العبارات، كقوله :« 
كن��ت �أتوقعك ع�صف��ورة حياتي ي��ا الجليلة ،و�إذ 

بكِ غراب ينذر بال��شؤم والخراب.«
2ـ ق�ص��ة المفاج�أة، وه��ي الق�صة التي تخرج منها 
قفلة غ�ري متوقعة والخو���ض في مقاربة داخلية 
بنيوي��ة، والاعتماد على مبد�أ الت�أطير الخارجي، 
�أي الانط�الق من ر�سالة »الإك�سيولوجيا« �أي علم 
القي��م و�أ�صنافه��ا، ومعاييره��ا  والبن��ى ال�سردية 
الم�ضبب��ة خلف العن�صر الحكائ��ي كما في الق�ص�ص 
التالي��ة : »واحد �صفرـ اب��ن الكلبة ـ ديليت ـ قاق 

كانت ليلتي الأولى«
3ـ ق�ص��ة الرمزي��ة، وخ�صو�ص��اً تل��ك الم�ؤرجحة 
م��ا ب�ني الواقعي��ة وال�شاعري��ة، فنج��د كل ه��ذه 
العنا�ص��ر، وك�أنها اتح��دت في �سبي��ل »الدينامية« 
ال�سردية ومث��ال على ذلك : »لا يكفي ـ تداعيات 

بيدق ـ قهوة ـ خيبة �أمل ـ تعب ـ �شعيلة ـ بحث«
من ناحية ال�شكل الب�صري التزم الكاتب بال�شكل 
م��ن  وبالترتي��ب  الق�ص�رية،  للق�ص��ة  النموذج��ي 

وفق��رات  وجم��ل  عن��وان 
وا�ستخدم  رمزي��ة  و�أعم��دة 
�أدوات التنقي��ط والفوا�ص��ل 
التعج��ب  وعلام��ات 
والا�ستفهام  و�أغلب الق�ص�ص 
بع���ض  فيه��ا  وجداني��ة، 
مبا�ش��ر  و�أغلبه��ا  الرمزي��ة، 

و�صريح .
م��ن ناحي��ة البن��اء الهيكلي 
العن��وان  ذل��ك   وي�شم��ل 
الم��كان  وتعي�ني  والحبك��ة 
وال�ص��راع الدرام��ي والعقدة 
والخاتم��ة الوا�ضح��ة، فق��د 
تلاحم��ت جميعها مع بع�ضها 
لخدم��ة الق�ص���ص، وه��ذا �إن دلّ عل��ى �ش��يء ف�إنه 
يدل على مقدرة كبيرة وخبرة عالية لدى كاتبنا 
ال�سام��ق. كيف لا وهو الم�سرح��ي الروائي �صاحب 

الذوق والإح�سا�س العالي؟..
م��ن ناحي��ة الن�سي��ج ال�س��ردي الجم��الي اعتم��د 
الكات��ب �أ�سل��وب الألفاظ ال�سهل��ة، لكن التراكيب 
ه��ي من �أ�ضف��ت على الق�ص�ص في العم��ق والت�أثير، 

وجاء ال�سرد م�ستفي�ضاً ووافياً.
م��ن ناحي��ة الو�ص��ف وال�ص��ور ا�ستخ��دم كاتبن��ا 
�أربع��ة  وعدده��ا  ق�ص�ص��ه،  في  المذاه��ب  جمي��ع 
...الرومان�سي��ة  ..الرمزي��ة  »الواقعي��ة   : ه��ي 
ال�سريالية« مما جعل عملية التن�صي�ص محبوكة 

لاحتوائه على
الحبكة الت��ي تجلب بقية العنا�صر ب�شكل تلقائي 
وتحدي��د  وح��واراً  �إطناب��ا  كان  �إن  ان�سياب��ي، 
ال�شخ�صي��ات  وبقي��ة  الأ�سا�سي��ة  ال�شخ�صي��ة 

الم�ساعدة .
لاحظ��ت الخ��روج في بع���ض الن�صو�ص م��ن بوابة 
التنا���ص نح��و �أف��ق ال��روح المحلق��ة نح��و الكمال 

والنقاء كما في ن�ص« تعب ـ �شعيلة ـ لحظة دهر »
كم��ا لاحظ��ت �أي�ض��اً �أن كاتبن��ا المب��دع ق��د �ص��اغ 
ق�صت�ني في المجموع��ة عل��ى ل�س��ان ام��ر�أة وهم��ا 
» قه��وة ـ واح��د �صف��ر« وه��ذه ال�صياغ��ة ت�ضيف 

للكاتب �إبداعاً فوق الإبداع ..
من خلال المدخل الا�ستنباطي وجدت نهاية �أغلب 
الق�ص���ص وا�ضحة رغم الغمو���ض في بع�ضها �أثناء 
�صياغته��ا، وه��ذه الطريق��ة �شيق��ة وممتع��ة وفي 
الوقت نف�سه  ي�صل المعنى لكل القرّاء، ومن خلال 
المدخ��ل ال�سلوك��ي �أج��د الر�ؤي��ة »البراغماتية« 
تتي��ح التحليل عن طري��ق الا�ستف��زاز الت�شويقي 
للق��ارئ الع��ادي وللناقد �أي�ضاً، حي��ث يتم البحث 
والت�سا�ؤل ع��ن الغمو�ض في بع�ض الق�ص�ص، والتي 
تحتاج لتو�ضيح �أو رد فعل نف�سي واجتماعي وغير 

ذلك ...
قب��ل الخت��ام �أود �أن �أذك��ر عناوي��ن الق�ص���ص في 
المجموع��ة لمبدعن��ا الكبير محمد الحف��ري، وهي 
كم��ا وردت بالترتي��ب: » لحظ��ة ده��ر ـ �شعيل��ة ـ 
ذك��رى وع�ربات ـ قبرالجليل��ة ـ لا يكف��ي ـ بح��ث ـ 
هذي��ان مع البغل ـ واحد �صف��ر ـ تعب ـ ابن الكلبة 
ـ ديلي��ت ـ قهوة ـ خيبة �أمل ـ تداعيات بيدق ـ قاق 

كانت ليلتي الأولى«
 لفت نظري �أي�ضاً الإهداء وهو يدل على الم�شاعر 
الإن�س��اني  والح���س  ال��وفي   لكاتبن��ا  الجيا�ش��ة 
الأخ��وي الع��الي المهي��ب ولذلك نق��ول �إن القا�ص 
المبدع قد م مجموعته الق�ص�صية بتميز وبلم�سات
والإ�ضم��ار  اللغ��وي  التكوي��ن  حي��ث  م��ن  فني��ة 
والتلميح والإيماء تارة، ومن خلال ال�شكل المبا�شر 
تارة �أخرى،وقد امتازت الق�ص�ص جميعها ب�أن�ساق 
لغوي��ة وا�ضح��ة ومعان مع�ربة، تظه��ر الأحداث 
ونهاياته��ا ب�ش��كل وا�ض��ح و�شيّ��ق، وق��د ا�ستخ��دم 
الكاتب لغة فوتوغرافية تظهر التفا�صيل وك�أنها 
تنب���ض بالحي��اة والت��ي م��ن ��شأنها من��ح الق�ص�ص 

بناءً متيناً ور�شاقة في ال�سرد.
ختام��اً لا ي�سعن��ي �إّال �أن �أتق��دم بال�شك��ر الجزيل 
لكاتبن��ا المخ�ضرم المبدع �أ�ستاذي و�صديقي الرائع 
محم��د الحفري على ه��ذه المجموع��ة الق�ص�صية 
الماتع��ة، و�أقول ل��ه ننتظر المزيد فج��د علينا من 
م��دادك ال�ساح��ر، لا جف لك م��داد. دمت بخير، 

ودام مدادك يمتعنا في كل �صنوف الإبداع .
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مكارم ا�سماعيل  •ت: 

ال�شعر المقاوم في الأدب الرو�سي
بين الما�ضي والحا�ضر

�إبت��داء  الرو�س��ي  الأدبَ  �إنّ  �ش��ك    لا 
من عم��ل القدي�س�ني المعادل�ني للر�سل 
كيرلل���س )ق�سطنط�ني( ومثوديو���س 
)ميخائيل( اللذين و�ضعا الأبجدية 
الكت��ب  بترجم��ة  وقام��ا  ال�سلافي��ة 
المقد�س��ة �إلى اللغ��ة ال�سلافي��ة التي 
الى  و�ص��ولا  بالكيريلي��ة،  �سمي��ت 
المعا�صر،ه��ذا الأدب  ال�شع��ر الرو�س��ي 
ومن��ذ ن��شأت��ه عم��ل عل��ى تربي��ة الق��راء 
عل��ى قد�سية الدف��اع عن البي��ت، والوطن، 

والإيمان.
 يمكنن��ا القول �أنّ الحربَ الوطنية العظمى 
قا�سي��ا  امتحان��ا  كان��ت   1945  1941-
البل��د  ه��ذا  في   .)2( ال�سوفييت��ي  للوط��ن 
ا�ستط��اع الجندي الرو�س��ي تحمل كلّ م�آ�سي 
تل��ك الح��رب محافظا عل��ى نق��اوة روحه، 
مت�سلح��ا بقد�سية الرحم��ة وبمفهوم العفو 

عند المقدرة.
 في ن�ريان المع��ارك، وفي خن��ادق الدفاع عن 
الوط��ن ظه��رت �أ�ش��كال جدي��دة في ال�شع��ر 
الرو�س��ي: منه��ا ال�شع��ر ال��ذي �أخ��ذ �ش��كل 
ب��ل  دع��اء،  بمثاب��ة  كان  و�آخ��ر  الن��داء، 
�صرخ��ة ا�ستغاث��ة ل�شح��ذ الهم��م و�إيقاظ 
روح النخوة والَحميّة لدى �أولئك المدافعين 

عن الأر�ض والوطن والبيت.
 ربم��ا لا نخط��ئ �إذا قلن��ا �أن تل��ك الأ�شكال 
تن�ض��وي تحت عن��وان ال�شعر المق��اوم. و�إذا 
م��ا قورن��ت ه��ذه الق�صائ��د بما ق��د كتب في 
زمن الحرب العالمي��ة الأولى نجدها تتميز 

بما يلي:
 − ن��ادت ه��ذه الق�صائ��د با�ستع��ادة الح��ق 

المغت�صب، و�سيادة العدالة والقانون.
 − ن��ادت �أبناء ال�شعب بعدم الر�ضوخ لقوى 
الغزو مهما كانت قوتها وجبروتها، رغم كل 

تلك الجراح والآلام.
 − ن��ادت غالب��ا ب�ش��كل مبا�ش��ر لا غمو���ضَ 
في��ه، ن��ادت �أبناء ال�شع��ب وخا�ص��ة �أولئكَ 
نادته��م  ال�س�الح،  حم��ل  عل��ى  القادري��ن 
قه��ره  عل��ى  والعم��ل  للمعت��دي  للت�ص��دي 

وقتله.
 − �إذا كان �شع��راء ف�رتة الح��رب العالمي��ة 
ق�س��م  بينه��م:  فيم��ا  منق�سم�ني  الأولى 
اعتبره��ا حرب��ا �إمبريالي��ة، و�آخ��ر حرب��ا 
الوطني��ة  الح��رب  �شع��راء  ف���إنّ  وطني��ة 
العظمى كان��وا موحدي ال�صف��وف، عازمين 
عل��ى تحقيق الن�صر، وم�ؤمن�ني بهذا الن�صر 

�إيمانا لا يقبل ال�شك.
�إنّ �شع��ر الأربعيني��ات �أي �شعر الجبهات   −
وعري���ض  وا�س��ع  جمه��ور  �إلى  توج��ه 
ال�صح��ف  في  يُ��دوّن  كان  �إذ  الق��راء،  م��ن 
 ) المقاتل��ة  والراي��ة   ( و  )براف��دا(  مث��ل 
و)كوم�سومول�سكايا برافدا( وغيرها، وكان 
يذاع م��ن )رادي��و مو�سكو( وه��ذه الو�سائل 
ا�ستطاعت �إي�صاله �إلى جبهات القتال وقد 
قر�أه الجنود في مواقعهم وخنادقهم، �أ�ضف 
م��ن الطبق��ة  الوا�س��ع  �إلى ذل��ك الجمه��ور 
العامل��ة وعمال الزراعة وفئة المثقفين. في 
زمن الحرب الوطني��ة العظمى كانت هناك 
عب��ارة �شهيرة عرفته��ا القي��ادة في مو�سكو، 
وعرفها ق��ادة الجبهات، �إذ كان��وا يطالبون 
تلك القي��ادة قائلين: “ �أمِدّون��ا بالذخيرةِ 
والجرائِ��د”. بينم��ا �أ�شعار الح��رب العالمية 

الأولى كان جمهورها �أقل ات�ساعا.
 ه��ذا هو ق�سطنط�ني �سيمونوف يكتبت عام 
1942 )3( ق�صيدت��ه ال�شه�رية “ �إذا كان 

بيتك غاليا عليك “ 
 �سن�ستعر�ض و�إياكم بع�ضا من �سطورها

........“ 

�أنْ ت�رتكَ للفا�شي�س��ت   �إذا كن��ت لا تري��د 
الم�سلح

 وتمنحه �إلى الأبد :
 بيتكَ الذي ع�شت فيه، زوجَتكَ.. و�أمّكَ... 

 كلّ هذا الذي ن�سميه وطناً −
 فاعلمْ.. لا �أحدٌ �سينقذهُ غيركَ،

 �إذا لم تنقذهُ �أنتْ،
 اِعلم.. لا �أحدٌ �سيقتلُهُ،
 �إذا لم تقم بقتله �أنتْ.

 ما دمت لم تقتله بعد
 �أ�سكتْ، ولا تقلْ �شيئا عن حبّكَ،

 ........
 لنقل �أنّ �أخاك قتلَ مُعتديا

 لنقل �أنّ جاركَ قتل فا�شي�ستيّا
 هذا يعن��ي �أنّ جارك و�أخاك يقومان بفعل 

الإنتقام، 
 لي�س لديك ما تبرزه لتبرئةِ نف�سك.

 لا �أحدٌ يختبئ خلف ظهر رجل �آخر،
 لا �أحدٌ ينتقمُ ببندقية غيرهِ...

 �إذا كان �أخوك من قتلَ ذاك الفا�شي�ستْ –
 هذا يعني �أنه هو المنُقذ ُ لي�سَ �أنتْ...... “ 
 لاحظ��وا مع��ي كي��ف ج��اءت الكلم��ات في 
الن�ص تحمل طاب��ع النداء، وب�صورة ت�شبه 
�أو النج��دة والرج��اء. ن��داء داع  الدع��اء 

للقتل – قتل العدو.
 “ �إذن �أقتلْ ولو عدوّا واحداً

 �أقتلهُ...، �أقتلهُ حالا،
 �أقتله كلما ر�أيتهُ،

 �أقتله ولو �أكثر من مرّة....”)4(.
 في ق�صي��دة الكات��ب الرو�س��ي الكب�ري هذه 
انعكا���س وا�ضح لهبّ��ة ال�شع��ب – هبة رجل 
ال�شع��ب،  روح  تعك���س  الق�صي��دة  واح��د. 
ه��ذه ال��روح المقاوم��ة، الروح الت��ي ترف�ض 
الخ�ضوع لذلك الغازي المعتدي على الأر�ض 
والإن�س��ان، تداف��ع ع��ن ال�سي��ادة، والبيت، 

والطم�أنينة.
التعدي��ل:  قب��ل  الق�صي��دة  عن��وان  كان   
“�إذا كان بيت��كَ غالي��ا عليكَ... فاقتلهُ”. 
وفي ع��ام 1966 ط��ر�أ تغي�ري عل��ى ت�سمية 
الق�صي��دة، وكلم��ة )�ألم��اني( داخ��ل الن�ص 

ا�ستبدلت بكلمة )فا�شي�ست(.
�سيمون��وف  الكب�ري  الكات��ب  ق�صي��دة  في   
ن��داء وا�ض��ح، �صرخ��ة بيّن��ة للقي��ام بفعل 
مكافح��ة المعت��دي الغا�شم، والوق��وف �صفا 
واحدا �أمام قطعان المعتدين الغرباء، نداء 
للقي��ام بواجب الدفاع عن البيت، والأر�ض، 
والإيم��ان − ه��ذا الواج��ب ال��ذي لا يمك��ن 
الته��اون ب��ه �أو التغا�ض��ي عن��ه �أو �إهماله. 
هذا النداء يمك��ن اخت�صاره بعبارة واحدة 

: ) �أقتلْ عَدوّكَ(.
 نع��م الن��داء وا�ض��ح ولك��ن الظ��روف الت��ي 
كانت تحيط ب�إمكانية تنفيذه كانت قا�سية 
ج��دا، �إذ �أنّ فع��ل القت��ل يج��ب �أن يوج��ه 
�ض��د �أولئ��ك الذي��ن بَط�شوا ب�أبن��اء ال�شعب 
ال�سوفييتي، قاموا بفعل التقتيل، والحرق، 
بتجوي��ع  وقام��وا  والنه��ب،  والإغت�ص��اب، 
الب�شر، ودمروا المدن والمزارع والبيوت على 

ر�ؤو�س �سكانها.
 �إن ق�صي��دة �سيمونوف ه��ذه لا تتعار�ض مع 
المفاهيم الأرثوذك�سية و�شروح هذا المذهب 
في م�س�أل��ة حق الدفاع ع��ن البيت، والوطن، 
والإيمان، �إذ �أنّ تعاليم هذا المذهب تقر ب�أنّ 

الحربَ نوعان:
 “ ح��ربٌ قا�سي��ة ظالمة عن��د �أولئك الذين 

يقومون بالغزو والعدوان
 دون حاج��ة لذل��ك، دون ح��ق يق��رّ بذلك، 
والتعط���ش  والطم��ع  الج�ش��ع  ب�سب��ب  ب��ل 
ل�سفك الدّماء – على ه�ؤلاء تقع الم�س�ؤولية 

الكبرى عن قتل من لهم وقتل الغرباء”.
�أم��ر ذو ق��د �سية  “ وح��رب مقد�س��ة، ه��ي 
كب�رية لأولئ��ك الذي��ن لا خي��ار له��م �سوى 
الدفاع عن الحق، والإيمان، والوطن” )5(.
 �إنّ الح��رب الوطني��ة العظم��ى في الاتحاد 
ال�سوفييت��ي كانت حربا عادل��ة لي�س فقط 
ع��ن  للدف��اع  ب��ل  الأر���ض  تحري��ر  لأج��ل 
ح��ق الإن�س��ان في العي���ش والحي��اة بحرية 

وكرامة، وحرية الفكر.
م��ن ال�شع��راء الذي��ن كتبوا في زم��ن الحرب 
العالمي��ة الثانية، مم��ن �شارك��وا في مقارعة 
الأعداء يمكننا ذكر �سيرغي ناروفت�شاتوف 
و ميخائي��ل لوكونين، �ألك�سان��در ميجيروف 
و  درونين��ا  يولي��ا  كودزينك��و،  و�سيمي��ون 
�سيرغ��ي �أورل��وف، �آنّ��ا �أخماتوف��ا، ومو�س��ى 
جلي��ل، وكذل��ك غريغ��وري بوجيني��ان... 

وغيرهم.
والمناه���ض  المق��اوم  ال�شع��ر  �إنّ  �ش��ك  لا   
للحرب والع��دوان – �أي �شع��ر الأربعينيات 
�إلى  و�ص��ولا  وال�ستيني��ات  والخم�سيني��ات 
ال�سبعيني��ات في الق��رن المن�ص��رم �إنم��ا ه��و 
ا�ستمرار طبيع��ي لتقاليد الأدب الرو�سي – 
تل��ك التقاليد التي كان��ت مداميكها الأولى 
ق��د بنيت �إث��ر حمل��ة نابليون عل��ى رو�سيا 
ع��ام 1812، ح�ني ه��بّ الجي���ش الرو�س��ي 
وال�شع��ب الرو�س��ي، ونظمَتْ )ب�ض��م النون( 
مُقاومَ��ة �شعبي��ة عنيدة، حي��ث ا�ستطاعت 
تمعة دح��ر ه��ذا العدوان  ه��ذه الق��وى ُجم
الغرب��ي ما �أدى �إلى انه��زام جيو�ش نابليون 

وو�صول الجنود الرو�س �إلى قلب باري�س.
العرب��ي ق�صيدت�ني  للق��ارئ  الي��وم  نق��دم   
لل�شاع��ر الرو�س��ي المعا�ص��ر دمي�رتي دارين 
الجن��دي  بط��ولات  ع��ن  فيهم��ا  يحك��ي 
ال�سوفييت��ي وت�ضحياته خلال تلك الحرب 
المقد�س��ة ل��دى �أبن��اء ال�شع��ب ال�سوفييت��ي 
ال��ذي حقق ذلك الن�ص��ر العظيم على قوى 
النازي��ة والفا�شية وبذلك ق��د غّري مَجرى 

التاريخ.
 بعد رحيلي
 بعدَ رحيلي

 �سوف ت�شغِلُ �أ�صواتُ البلابل ِ 
 بال اَلعُ�شاق ِ في غابة َ البَلوط،

 �سَوف يَتوقف ُ فوجنا �أثناء العُبورْ،
 حيث ُ الرّفاقُ كلهم من رفاقي

 ولكن دون وجودي...
* 

 بعد رحيلي
 �س��وف يَندفع��ون مث��ل ماغم��ا ب��ركانٍِ  في 

ال�سّهوبْ،
 موجهين النار نحوَ ذلكَ العدو الَحقود ِ

 وتغزو �أ�سرابُ الغربان ال�سود
 تلك الأر�ض الرّطبة،

 �سَيح�صل ُ هذا بعدَ رحيلي.
* 

 بعد رحيلي
 �سوف يُ�شعلون مَوقداً في كفّ النهار،

في  ال��دفءَ  تبع��ث  ال�صف��راءُ  وال�شعل��ة ُ   
الأيديْ،

 فب�أي طريقٍ  م�شيتَ، 
 �ستعودُ، �أنتَ، يا �صديقي فاقدا �إيايَ،

 �أجل، �سَتكونُ وَحد كَْ.
* 

 بعدَ رحيلي
ة ُ ال�شباب في الحلقة  �سوف تدور رَق�صَ

ادح   ويُ�سمَعُ �صوت ُ الهارمونيكا ال�صّ
 وها هو الثلج ُ الأخيُر يذوب في الغابة 
 والنا�سُ يَحتفلون بعيد الف�صح المجَيدْ.

 �آه. بَعدَ رحيلي. 

* 
 لأجل روحي

الأربع�ني في ظ��لّ  يقيم��ون ذك��رى  �س��وف   
�شجرة الحور،

 وي�أتي الأهلُ لزيارة المقبرة،
 ويتذكرون �سنواتِ ال�شبابْ،

 عندما كنت بينهم حَياً.
 �أجل، لأجل روحي.

 ****************** 
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 ورقة ُ نعيّ 
 بقري��ة قليل��ة ال�سّ��كان – �سيد ته��ا �شجَرة 

القيقب،
 تظللت تحتها عِزبة.*

 ها ه��و �ساعي البري��د، الرج��ل المُ�سن يقفُ 
�أمام بابها

�سِكا بيدٍ مُرتجفةٍ ورقة َ نعيّ.  ُمم
** 

عُبَ علي��ه الدخول- والبيت لي�س غريبا   �صَ
عليه،

 تَمرمَرَ باخراج التبليغ من الحقيبة،
 كم��ا ل��و �أن��ه ينت��زع م��ن �ص��دره، بي��د غير 

ثابتة،
 مَ�صائبَ �أو حَ�سناتٍ كي يُوزعَها.

** 
 في العزبةِ ت�سكن امر�أة عجوز 

– �آخ��ر  الأ�صغ��ر  ابنه��ا  بانتظ��ار   عا�ش��ت 
الأولادِ،

 كانت في �أيام �صباها تو�أم روحِهِ
 طالما �شاركته في رق�ص ِ وغناء الحلقة.

** 
 دارت الأيامُ لي�سَ كما �أراد،

 وبقيت ق�صتها �شوكة في القلب،
 هذي التي لم ت�صبحْ �شريكة حَياتِهِ

 �صارت حَبيبة قلبه طوال العُمر.
** 

 بك��ى الرّج��لُ المُ�س��نّ، وجل���سَ عل��ى حاف��ة 
مِ�صطبَةٍ

 محاولا ف�ضّ ذلك الظرف الرّ�سميّ،
 �أدرك��تْ �شجَرة اُلقيق��بِ حَ�سا�سَية الموَقِفِ، 

و�أخذت ت�صدرُ حَفيفا هادئا،
 ك�أنه��ا تحن��و عل��ى العَجوزي��ن وتوا�سيهم��ا 

.)6(
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ويفرح الأولاد
بالأغ�صن النّ�ضرة

*
يجيء �شيخ العيد 
باللحية البي�ضاء

وحبّه الجديد
والجبّة الحمراء

وكي�سه الكبير
تمل�ؤه الهدايا

غير لل�شّاطر ال�صّ
بايا... ولل�صّ

*
... ق��راءات ع��دة لمجموع��ات ع��دّة، ونماذج 
مختارة م��ن ق�صائد و�أ�شعار جم��ال قعوار... 
�أثبت��ت قدرة ال�شاعر عل��ى �صياغة ق�صيدته 

ببناها ال�شعريّة الحقيقيّة.
كم��ا �شكلّ��ت ق�صائ��ده و�أ�شع��اره ومجموعاته 
�إ�ضاف��ة مهمّ��ة ل�شعرن��ا العرب��ي الفل�سطين��ي 

والعربي.
حاف��ظ على نهجه الت�صاع��ديّ في �شعره، وله 

قرا�ؤه على امتداد الوطن العربيّ.
وفيما يتعلق بنبذة من �سيرته فهي كالتالي:

ال�شاعر الدكتور جمال قعوار.
مولده في مدينة النا�ص��رة في فل�سطين.. يوم 

1930/12/19م.
في  والثان��وي  الابتدائ��ي  تعليم��ه  تلقّ��ى 

مدينته: النّا�صرة.
عم��ل معلم��اً للغ��ة العربيّ��ة في دار المعلم�ني 
الع��رب بحيف��ا، ث��م التح��ق بجامع��ة حيف��ا 
وح�ص��ل عل��ى �شهادت��ه الجامعي��ة الأولى – 
و�آدابها وكذلك  العربي��ة  اللغ��ة  – في   B.A
التربي��ة، بعدها عم��ل مدر�ساً للغ��ة العربية 

فيها.
التحق بالجامعة العبرية في القد�س، وح�صل 
اللغ��ة  في   M.A الماج�ست�ري:  �شه��ادة  عل��ى 

العربية.
التحق بجامعة تل �أبيب، وح�صل على �شهادة 
الدكت��وراه، وكان��ت ر�سالته للدكت��وراه تحت 
عن��وان: - �إعراب القر�آن الكريم، وعلاقته: 

بعلمي: - النّحو والتف�سير - .
عم��ل مدر�ساً للغ��ة العربية و�آدابه��ا في كليّة 
�إع��داد المعلّم�ني العرب في حيف��ا، وفي جامعة 

حيفا كذلك.
في حين��ه �شغل من�صب رئي�س تحرير مجلة – 

المواكب – الثقافية.
مدينت��ه،  في  و�أولاده  زوجت��ه  م��ع  يقي��م 

النّا�صرة.
ال�صياغ��ة  جي��د  الإنت��اج...  غزي��ر  �شاع��ر 
ال�شعري��ة  حركتن��ا  واك��ب  ال�شعريّ��ة... 
والأدبي��ة م��ن �أوا�سط الخم�سين��ات في القرن 

الما�ضي.
�أعماله ال�شعرية:

�سلمى عام 1956م.
�أغنيات من الجليل عام 1958م.

الرّيح وال�شراع عام 1973م.
غبار ال�سّفر عام 1973م.

�أقمار في دروب الليل عام 1979م.
الرّيح والجدار عام 1979م.

الجدار عام 1981م.
ليلى المري�ضة عام 1981م.

بيروت عام 1982م.
�أيلول عام 1985م.
زينب عام 1989م.

الترياق عام 1990م.
بريق ال�سّواد عام 1992م.

لا تحزني عام 1994م.
لوحات غنائيّة عام 1995م.
موا�سم الذكرى عام 1996م.
�شجون الوجيب عام 1998م.

ق�صائد من م�سيرة الع�شق عام 2000م.
عبير الدّماء عام 2001م.

في موا�سم ال�ضياع عام 2002م.
�إعراب القر�آن الكريم عام 1987م.

)رواية(. عبير اليا�سمين عام 1990م 
نحو فهم النّحو عام 1994م.

*
 �أ�ص��در بالم�شارك��ة م��ع ال�شاعر ج��ورج نجيب 
خلي��ل مجموع��ة �أنا�شي��د مدر�سي��ة بعنوان: 

“�ألحان الطالب”.
 كم��ا �أ�صدر بم�شاركة الدكتور محمود عبا�سي 
مجموع��ة م��ن ق�ص���ص ال�شع��وب والفولكل��ور 
للأح��داث”  “�أع��دّت  العرب��ي:  وال�رتاث 

وعددها )20 كتاباً(.
... م��ن �أوائل �شعرائنا الذين تركوا ب�صمتهم 
الثق��افي  تاريخن��ا  في  والأدبيّ��ة  ال�شعري��ة 

الحديث.
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على ح�صى �أيام��ه يعيد �صياغة �ضفاف الذكريات ب�ألوان 
تن�سج م��ن عباءة الزمان جوه��ر الحكايا و�سرها. عبد 
الحمي��د فيا���ض الفن��ان المول��ع بحف��ر قه��ر الزم��ان ) 
ككرافي��ك( معتق على قمر مت�سّمر على حافة الفرات، 
كقرابين من�سوجة من قهر الزمان، لأرواح �ضاقت ذرعاً 
بالحي��اة وتحولت كو�شم على جدار ال��روح. ير�سم لأن 
الر�سم ق��دره وحياته وم�شروعه الإن�ساني، لكي يحفر على 
ج��دران ق��ادم الزم��ان �أيقونة خال��دة تحمل ب�صمت��ه.      - 

ماجدوى الر�سم في هذا الزمن الرديء؟ 
 الق�ضية لي�ست ق�ضية جدوى بقدر ماهي حالة ملازمة لك، 
متلب�ست��ك، ل�سنا قادرين دائم��ا في �أي ظرف من الظروف �أن 
لانر�س��م. نحن في هذه الحالة الحالية نعي�ش مرحلة مليئة 
بالهم��وم والمتاع��ب والأح��زان، والق�ضاي��ا الك�ربى، الفنان 
الت�شكيل��ي فن��ان ح�سا�س ح�سا�سيته عالي��ة جداً. وهو لابد 
م��ن �أن يع�رب عن انفعالات��ه وحالاته، وعن هم��وم ومتاعب 
وانفع��الات الو�س��ط ال��ذي يعي���ش في��ه بالأعم��ال الفنية. 
الر�س��م حيات��ي وق��دري وحظي م��ن الدنيا ويا ل��ه من قدر 

جميل.
لوحت��ك الفنية قبل و�أثناء وبع��د الحرب، هل تحدثنا عن 

التطورات التي مرت بها؟
 ق��د اختلف مع الكثير م��ن زملائي الفنانين ف�أنا قبل و�أثناء 

وبعد الحرب �أنا �أنا لم �أتغير.
�أن��ا منذ بد�أت الر�سم كنت �أر�سم الهموم، �سواء كانت حروباً 
�أو �أزم��ات �أو احت�الل، �أو تعاطف��اً مع دول م�ضطه��دة، �أنا لم 
�أر�سم يوما ما لوحة للفرح.والفرح لايحر�ضنّي على الر�سم، 
الألم ه��و المحر���ض الأ�سا�س��ي لك��ي �أر�س��م. من��ذ تخرج��ي 
م��ن كلية الفن��ون الجميلة حت��ى الي��وم �أن��ا �أن ا�شتغل على 
مو�ضوع��ات الحرب، من��ذ الثمانينيات ماج��رى على �سورية 
والمنطق��ة عموما لبن��ان وفل�سطين. ثم ج��اءت الحرب على 
بل��دي �سوري��ة ف�أعادتني لأ�سلوب��ي الفني ذات��ه في الر�سم، 
حي��ث المعاناة الك�ربى للإن�سان من قتل ودم��ار و�سفك دماء 

وخراب وهجرة و�أحزان لاتطاق. 
نتلم�س ح�س ) غرافيك��ي( في بع�ض لوحاتك. ماذا تحدثنا 

عنه؟ 
 �أن��ا اخت�صا�صي في الجامعة غرافيك وب��د�أت في الغرافيك، 
والفن��ان الغرافيك��ي م��ن ال�صعب علي��ه، الخلا���ص ب�سهولة 
م��ن هذا الح���س الغرافيكي الجميل. وه��ي حالة لها علاقة 
بالت�ضاد وال�صراع، �أنا �أميل �إلى الجو الغرافيكي بح�سا�سية 

وذائقة خا�صة.
لدي��ك مع��ادلات ب�صري��ة متنوع��ة، �أحيان��اً نج��د �سماكات 

لونية، �أحياناً نجد �ألوان �شفيفة. مار�أيك؟ 
 الحال��ة اللونية هي ذات �صلة موثقّة بحالة و�أجواء ومناخ 
اللوحة،بع�ض الأحيان مو�ضوع اللوحة يحتاج �إلى �سماكات 
لونية، �أو �إلى �شفافية لونية، وقد يحتاج �إلى �ألوان م�ضيئة 
�أو عاتم��ة. وبالتالي مو�ضوع اللوحة ه��و من يفر�ض عوالم 

الألوان وطقو�س ح�ضورها، �سماكةً �أو زهواً �أو عتمة.
في ا�شتغال��ك عل��ى اللون ثم��ة مغامرة محفوف��ة بالمخاطر.

مار�أيك؟ 
 في بع���ض الأحيان �أنا ار�سم ب�سم��كات لونية في هذه الحالة 
�أن��ا ار�سم بعفوية وبلا تخطيط وب��دون ا�ستخدام الري�شة، 
ار�س��م عالم��ي الخا���ص ب��ي، و�أن��ا �أرى �أن م��ن ير�س��م بعفوية 
الداري لما يفعل لاي�أبه بالمخاطر. �أما عندما �أر�سم ب�شفافية 

فتكون قدرة التركيز عندي عالية جداً. 
�إلى �أي ح��د يتدخ��ل مزاج��ك النف�س��ي، في الا�شتغ��ال على 

لوحتك؟ 

  بن�سب��ة %90 - �أنا لا�أر�س��م و�أنا �سعيد. الحزن والألم هما 
م��ن يدفع��اني �إلى الر�سم. �أن��ا �أر�سم عندما ا�سم��ع نب�أ م�ؤلم 

وحزين، �أو عندما �أ�شاهد �صورة م�ؤلمة على التلفاز.
بد�أت اللوحة الفنية المعا�صرة تتخلى عن المو�ضوع والفكرة 
لم�صلح��ة التجري��ب. �إلى �أي ح��د تدخل��ت ه��ذه العوالم في 

لوحاتك؟
 نح��ن تربيتا عل��ى �أن اللوحة المتكاملة ه��ي �شكل وم�ضمون، 
وه��ذا ثابت وعبر التاريخ. خذ مثلًا �أهم اللوحات الموجودة 
في التاري��خ الإن�س��اني، ه��ل اللوح��ات الكب�رية الخالدة هي 
�ش��كلا بلا م�ضم��ون. �أو اللوحات المهم��ة في التاريخ الإن�ساني 
ه��ي ال�ش��كل فق��ط دون �أن يتدخ��ل فيه��ا الم�ضم��ون والمعن��ى 
والغاية واله��دف والر�سالة الإن�سانية. من��ذ ع�صر النه�ضة 
�إلى �آخر عمل له علاقة بالم�ضمون الإن�ساني. بيكا�سو الذي 
�أب��دع ) الغورنيكا( لم يكن �أكثر �أهمية مما كان لولا لوحته 
الغورني��كا. دالي عم��ل �أهم عمل فن��ي في التاريخ عن حرب 
�أهلية في التاريخ. الأهلية الإ�سبانية لم تنل حظها �أكثر من 
لوحة بيكا�سو ل�سبب واحد هو ال�سيا�سة. تدخلت الأحزاب 
في تل��ك المرحل��ة وروج��ت لبيكا�س��و �أك�رث م��ن دالي، عل��ى 
الرغ��م من �أن لوحة دالي �أكثر قرب��اً �إلى كل �شعوب )�ضمن 
الح��روب الأهلي��ة( في لوح��ة دالي تل��ك نجد �ص��در امر�أة 
مع�ص��ور وممزق بيد ت�شبه يد ال�شيطان، وعلى طريقة دالي 
تل��ك �سنجد رم��زا م�ؤثراً وموجعا وم�ؤلم��ا ومعبرا عن الحرب 
الأهلي��ة الا�سبانية، وبالتالي نحن نع��رف �أن �ضرع المر�أة له 
علاق��ة ب�أ�صول الحي��اة والمجتمع. حتى لوح��ات غويا، هذا 
الرج��ل الغام�ض المعت��م،في لوحاته عن الح��رب التي ي�صدر 
منه��ا ب�صي���ص �ضوء يدفع��ك لبع�ض الأمل رغ��م القهر. تلك 
اللوح��ات ي�ض��اف �إليه��ا الكث�ري م��ن لوح��ات �أخ��رى خلدها 

التاري��خ. لكن��ي �أعطن��ي لوح��ة تجريدي��ة واح��دة خلدها 
التاريخ، �أو �سيخلدها. 

- لماذا التاريخ لن يخلد لوحة تجريدية ؟
 التاريخ يخلد �أعمالا فنية هي كالذكرى التي لاتن�سى �أبداً، 

والتجريد لي�س ذكرى، �إنه حالة.
مالفارق بين �سلفادور دالي وبابلو بيكا�سو؟

كل  عل��ى  متم��رد  ه��و  مع�ني،  ح��زب  �إلى  لاينتم��ي  دالي   
�أه��م  وه��و  بامتي��از  �سوري��الي  فو�ض��وي  رج��ل  الأح��زاب. 
الر�سام�ني ع�رب تاري��خ الإن�ساني��ة. بيكا�س��و رج��ل ملت��زم 
بالح��زب ال�شيوعي،ه��ذا الح��زب ال��ذي روج ل��ه ولأعمال��ه 
بطريق��ة فظيعة.و�صن��ع منه �أ�سطورة ، عل��ى الرغم من انه 
لم يمل��ك �أية �صف��ة من �صفات المارك�سي��ة �أو ال�شيوعية. هو 
رج��ل مزاجي فوقي وانته��ازي، )وكان يكهرب �سور بيته كي 

لايقترب منه �أحد(؟ !.
- مار�أيك بتجربة الفنان فاتح المدر�س؟

 فاتح المدر�س لي�س �أهم �أكثر من �أي فنان �سوري من مجاييله، 
هو ذكي جداً لكنه لي�س الأهم. خزيمة علواني �أهم من فاتح 
المدر���س. المدر���س عزف عل��ى �ألحان حزب مارك�س��ي، وك�سب 
المارك�سي�ني الذي��ن كانوا في زمن��ه �صوتا قوي��ا، كانوا هم من 
يروجون للثقافة ال�سورية في مرحلة من المراحل. ا�ستخدم 
�ألم معّ�ني لم ي�ستخدم��ه الآخرين، وقد يك��ون عندهم ذات 
الألم لكنه��م لم ي�ستخدموه. هو ا�ستخدم مو�ضوع زواج �أمه. 
وحال��ة �إعاقة لأح��د �أولاده، فاتح ذكي ج��داً، لكنه لوحته 

لاترتقي �إلى لوحة خزيمة علواني               
التط��ور التكنولوج��ي المذه��ل وع��الم الميدي��ا، و�ضع��ا �أم��ام 

الفنان المعا�صر و�سائل تعبير جديدة. هل �أنت معها؟ 
 �أن��ا ل�ست �ض��د و�سائل التعب�ري الحديثة والمعا�ص��رة، لكنني 
�أف�ضل و�أ�ص��ر على الخلود والبقاء للف��ن الت�شكيلي النظامي 
كم��ا ه��و معّ��رف في تاري��خ الف��ن. �أن تر�س��م لوحت��ك بيدك 
ب�أدوات��ك بروح��ك وموهبتك و�إح�سا�س��ك . �أي تدخل �آخر 

لن يخلّد لوحتك.
�أن��ت فن��ان �أكاديم��ي، ه��ل تعتق��د �أن م��ن �أ�سا�سي��ات الف��ن 

الت�شكيلي �أن يكون الفنان �أكاديمياً؟ 
 في تاري��خ الفن الت�شكيلي وعبر كل مراحله، ثمة الكثير من 
الفنانين المتميزين عالمياً هم لي�سوا اكاديمين .                          

�أين ت�ضع تجربتك الفنية في الم�شهد الت�شكيلي ال�سوري؟ 
 �أت��رك ذل��ك للجمه��ور والنق��اد. الجمه��ور مح��ب ومعج��ب 
ب�أعم��الي، �أغل��ب النقاد كذل��ك. �أنا لا�أقف كث�رياً عند هذا 
الأم��ر. �أنا �أر�سم و�إبداع و�أعمل، و�أنا �سعيد بتقديم تجربتي 

بمنتهى ال�صدق. 

ع�ساف •�أحمد 

حوار مع الفنان عبد الحميد فيا�ض:
لم �أر�سم يوما لوحة للفرح. التاريخ لن يخلد �أي لوحة تجريدية
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المرا�سلات
-ص  دم��ش��ق   - ال��س��وري��ة  العربية  الجمهورية   
-فاكس   6117240-6117241 هاتف   - .ب)3230( 
التحرير.  رئيس  باسم  المراسلات  6117244- جميع 

هاتف الاشتراكات 6117242

الوطن  في   - ل.س   25 القطر  داخ��ل  العدد  ثمن 
أو ما يعادله.  العربي$1  الوطن  العربي: 0.5 $ خارج 

تضاف أجور البريد للمشتركين خارج سورية

اتحاد  القطر:أعضـــــــاء  -داخل  السنوي  الاشترك 
للأفــــــراد2000ل.س   - س  ل   700 العرب  الكتاب 
ال��وط��ن  ف��ي   - وم���ؤس���س���ات2400ل.س  -وزارات 
ل��ل��وزارات   - أو$150  ال��ع��رب��ي:ل�ألف��راد6000ل.س 
الوطن  أو175$-خ�����ارج  8000.س  وال��م��ؤس��س��ات 
 -  $360 أو  20000ل.س  ال���ع���رب���ي:ل�ل�أف���راد 
تسدد  والقيمة  أو$420  للمؤسسات30000ل.س 
العرب  الكتاب  اتحاد  لأمر  مصرفي  بشيك  مقدماً 

-دمشق ويرجى عدم إرسال عملات نقدية بالبريد.

الآراء والأفكار التي تنشرها الصحيفة 

تعبر عن وجة نظر كاتبها

E-mail : 

alesboa2016@hotmail.com

www.awu.sy
 يراعى أن تكون المادة:

• غير منشورة ورقياً أو عبر الشابكة.
• منضدة ومراجعة ومدققة مع مراعاة التشكيل حين اللزوم، وعلامات الترقيم.

• ألا تتجاوز المادة المرسلة /800/ ثمانمائة كلمة.
• يرفق مع المادة CD أو ترسل عبر البريد الالكتروني 

hotmail.com@alesboa2016
• يرفق مع المادة الصور المناسبة إذا لزم الأمر.

للنشر في الأسبوع الأدبي

أدب الشباب

جريدة تعنى ب��شؤون الأدب والفكر والفن
 ت�صدر عن اتحاد الكتاب العرب بدم�شق
 �أ�س�ست و�صدرت ابتداءً من عام 1986

المديـــر الم�س�ــــــــؤول:
مالك �صقور

رئي�س اتحاد الكتاب العرب

رئيـــ�س التحريــر: 
�أ.محمد حديفـي

مديـــر التحريــر: 
هيئـة التحريـر:د.ح�ســـــن حميــد

�أمير �سماوي، د. �سليم بركات،  �سهيل الديب، 
الإ�ـشراف الفني:  علو�ش ع�ساف، عماد نداف، محمد الحفري

ن�ضـــال فهيـم عيـــ�سى
رئي�س الق�سم الفني:

 مهـــا ح�ســـن

ن�صر •رنا 

م�صادرة...
برّ  �إلى  ب�ضاعته  لعبور  كافية  كانت  واح��دةٌ،  �إيم��اءةٌ 

الامان.. 
�صديقه  ظلّ  التفتي�ش،  نقطة  من  الآخر  الجانب  على 

عالقاً..
رغم اجتيازه الكلاب البولي�سية..
 لم ينجُ، بمحاولة تهريب، كتاب..

و�أد �شرعيّ
لم �أ�ستطع التململ كثيراً..

 �ضيق المكان جعلني ع�صبي المزاج..
�صارعتُ الموت؛ لحظة ولادتي..

حين  الأولى..  �صرختي  كمّموا  النور،  �إلى  انبثقتُ 
دفنوا �أمي قبل �أن تكمل، عامها العا�شر..

عبث الأقدار
ماذا لو �أعطيتُ نف�سي حقّها؟

يزدادُ لومي لذاتي، 
كلّما �أحرقت عروقي مرارة الجرعات..

 رئتاي المنُهكتان من �آثار التبغ،
  تنفيان الآن.. كلّ ملامتي.. !

ها هو يخرج مثلي �أنا، 
من غرفة الكيماويّ ذاتها..

 ابن ال�سنة..
يوم عالمي

   �ألب�سوهم ملاب�س نظيفة..
�أطعموهم طعاماً �شهيّا..

لعبوا، غنوا، و رق�صوا معهم..
  انتهوا من الت�صوير..
�س�ألهم طفلٌ، و غداً..؟

انتهاك
   لام�ست قدماه عتبة المكان..

   حول طفلها،  كوّرت ج�سدها الهزيل..
ي��روي  ب��د�أ  ق��ل��ب��ه��ا..        ح��اول بعث الاطمئنان في 

حكاية..
قاطعه ال�صغير..

-- ما الع�صفور؟
ارتبك متابعاً..

قاطعه مجدداً..
-- ما �شكل ال�شجرة.؟

انتف�ض نحو الباب، �صارخاً...
لوّنوا جدران  الزنازن...

ق�ص�ص ق�صيرة جداً

�أغارُ عليكِ ومثلي يغارُ 

وتنفدُ روحي وقلبي يُ�ضارُ 

و�أحْ�سِبُ �أني على �إِثْرها 

رمادٌ بقلبهِ جمرٌ ونارُ 

�أجرُّ الهواء �إلى رئتي 

حريقاً ويم�ضي ففيه احت�ضارُ 

و�صمتي �صراخٌ فلا ت�س�ألي 

فبع�ضُ ال�سكوت �أذىً وانك�سارُ 

وبع�ضُ الدموع كلامٌ وبوحٌ 

�إذا خان لفظي وزاد افتقارُ 

فلا تعذليني �أيا راحتيَّ 

فبع�ضي �صمودٌ وبع�ضي دمارُ

�أريدكِ وحدي فحبي جنونٌ 

وحبي اندفاعٌ وع�شقي انتحارُ 

كفاني من الحب �أنتِ و�إني 

فخورٌ ولي من ر�ضاكِ افتخارُ 

خذيني �إليكِ �أنا في انك�سار 

فروحي تحنُّ ودهري انتظارُ 

كِ �أكبر مما �أعاني  �أُحبُّ

وقلبي لعينيكِ �أر�ضٌ ودارُ

رحيل 
ال�شاعر بندر عبد الحميد

اتحاد  ع�ضو  الحميد  عبد  بندر  ال�شاعر  رحيل  العرب  الكتاب  اتحاد  نعى 

الكتّــاب العرب في الأ�سبوع الما�ضي.

وهو من مواليد الح�سكة 1947.

عمل في م�ؤ�س�سة ال�سينما

وعمل في ال�صحافة الأدبية

من م�ؤلفاته: 

كالغزالة ك�صوت الماء والريح

�إعلانات الموت والحرية

كانت طويلة في الم�ساء

/ تحرير  و�أ�سرة  التنفيذي  المكتب  و�أع�ضاء  العرب  الكتاب  اتحاد  رئي�س 

الأ�سبوع الأدبي/ يتقدمون ب�أحر التعازي والموا�ساة من �أ�سرة الفقيد ال�شاعر 

بندر عبد الحميد. راجين الله عز وجل �أن يتغمد الفقيد بوا�سع رحمته و�أن 

يلهم �أهله ال�صبر وال�سلوان.

و�إنا لله و�إنا �إليه راجعون

تعزية
فجع الزميل عبد اللطيف �أرنا�ؤوط برحيل زوجته الأ�سبوع الما�ضي.

�إليه  يتقدمون  التنفيذي  المكتب  و�أع�ضاء  العرب  الكتّـاب  اتح��اد  رئي�س 

بوا�سع  الفقيدة  يتغمد  �أن  وجل  عز  الله  راجين  والموا�ساة.  العزاء  بخال�ص 

رحمته وي�سكنها الجنة، ويلهم �أهلها وذويها ال�صبر وال�سلوان.

و�إنّا لله و�إنّا �إليه راجعون

�أغارُ عليكِ
•عمر حداد
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الهيئة  وعن  الثقافة،  وزارة  من�شورات  �ضمن 
بعنوان  كتاب  �صدر  للكتاب  ال�سورية  العامة 
كيزيلوف«،  »ميخائيل  لم�ؤلفه  ال��روح«  »ع��ذاب 
�صقور،  مالك  الأ�ستاذ  الأديبان  بترجمته  وقام 
الكتاب  ه��ذا  ويت�ضمن  ن�صر،  �شاهر  والأ�ستاذ 
الكبير  القطع  من  �صفحة   680 في  يقع  ال��ذي 
في  المتنوعة  الق�صيرة  الق�ص�ص  من  مخ��ت��ارات 

محتواها..
�أن  الكتاب  هذا  ق��راءة  خلال  من  تبين  وقد 
ال�سعي  عن  ين�أى  كيزيلوف/  /ميخائيل  م�ؤلفه 
�إلى تعليم �أو تلقين القارئ �أمراً ما، فهو يعر�ض 
�أبطاله بب�ساطة، في حيواتهم اليومية العادية، 
يواجه  لما  ال�سواء،  على  الق�صوى  حالاتهم  وفي 
الإن�سان اختياراً يبدو ب�سيطاً، �إنما ثمنه باهظ 

جداً..
قام المترجمان بالتعريف بالكاتب »ميخائيل 
�أن��ه  ف���أو���ض��ح��ا  ك��ي��زي��ل��وف«،  غريغوريفيت�ش 
مدينة  في  ول��د  وق��د   ،1947 ع��ام  مواليد  م��ن 
التكنولوجي  المعهد  في  وتخرج  »كرا�سنودار«، 
لل�صناعات الخفيفة في »لينينغراد« »بطر�سبرغ« 
/البديل  »�سمينار«  مجلة  تحرير  رئي�س  وهو 
وم�ؤلف   ،1983 عام  منذ  المناوبة/  الوردية  ــ 
التي  �س««  »الخدمة  �أولها  طويلة،  ق�ص�ص  �سبع 
ال��روح«،  »ع��ذاب  و�آخرها   ،1983 عام  طبعت 

وقد طبعت عام 2008.
تُرجمت �أعمال الم�ؤلف �إلى اللغات الإنكليزية 
ـ  الأكرانية  ـ  الألمانية  ـ  البلغارية  ـ  الآذري��ة  ـ 
واحد  مجلد  في  �أعماله  وجُمعت  والت�شيكية، 
مو�ضوع  �سيكون  ال��ذي  ال��روح«  »ع��ذاب  بعنوان 
بحثنا، لما ت�ضمنه من حكايا وق�ص�ص بلغ الألم 
التي تعر�ض  العذابات  ي�صف  �أق�صاه، وهو  فيها 
الحرب  خ�الل  ال�سوفييت  المواطنين  بع�ض  لها 
اليافعات  الفتيات  وبخا�صةٍ  الثانية،  العالمية 

ال��ل��وات��ي ان��ت��زع��ن م��ن ب�ني �أ���س��ره��ن، و�أخ���ذن 
المدن  �إلى  ب�أخذهن  الألمان  وقام  وق�سراً،  عنوةً 
حيث  الذخائر،  �صناعة  في  ليعملن  الألمانية، 
�شاقة تفوق قدرة  �أعمال  �أجبرن على ممار�سة 
من  ظروف  في  التحمل،  على  الغ�ضة  �أج�سادهن 
بطريقة  والا�ضطهاد،  والمر�ض  والقهر  الج��وع 
تم  وقد  �إن�سان،  عقل  يت�صوره  �أن  يمكن  ما  فوق 
عن  �سلخن  �إذ  النف�سية،  مكابدتهن  ظل  في  ذلك 
منعمات  بها  يع�شن  كن  التي  وبيوتهن  �أ�سرهن، 
ع�شية  وب�ني  حميم،  �أ���س��ري  ج��و  في  وادع����ات، 
و�ضحاها وجدن �أنف�سهن يتعر�ضن لما يعجز ب�شر 

عن تحمله.
قائلين:  الكتاب  ع��ن  الم�رتج��م��ان  ويتحدث 
من  لعدد  الأ�صلية  الن�سخ  على  اطلاعنا  بعد 
في  جمعها  قبل  الكاتب،  ن�شرها  التي  الق�ص�ص 
في  ال��واردة  �صيغتها  مع  ومقارنتها  واحد،  كتاب 
الكتاب، تبين وجود تغيير في كثير من العبارات 
الخطاب  �أ�سلوب  في  التحول  ي�ساير  والفقرات، 
المطلوب  المعا�صر  التفكير  مع  لين�سجم  والتفكير 
غر�سه في الوعي الاجتماعي الجديد في رو�سيا، 
الرموز  �أي عبارة تتناول  فقد عمل على �شطب 
و�أ�ضاف  بل  لا  الق�ص�ص،  من  عدد  في  الدينية 
الدينية  الطقو�س  بدور  ت�شيد  جديدة  فقرات 
جديدة  فقرات  و�أ�ضاف  الق�ص�ص،  من  عدد  في 
التخلي  ومخاطر  الطقو�س  ه��ذه  ب��دور  ت�شيد 
�سبيل  على  حذف،  �إذ  �أخ��رى..  ق�ص�ص  في  عنها 
من  ال�صليب«  عدو  ـ  الم�سيح  »ع��دو  عبارة  المثال 
في  حفيدها  تخاطب  فيها  الجدة  راحت  ق�صة 
الج��دة«  »مل�صق  بـ  عنونها  التي  الق�صة  مطلع 
الق�صة  في  الأ�صلية  الجملة  المترجمان  وي��ورد 
وهي على ال�شكل التالي: لماذا �أنت يا عدو الم�سيح 
لا ترتدي معطفك؟ لنجد �أن الم�ؤلف حينما عاد 
بجمع ق�ص�صه وو�ضعها في الكتاب �أنه تم حذف 

عبارة ـ يا عدو الم�سيح ـ لت�صبح العبارة: لماذا لا 
ترتدي معطفك؟ �إذ حذف جملة يا عدو الم�سيح، 
ويف�سر المترجمان ذلك �أن الم�ؤلف �أراد بذلك �أن 

يتما�شى مع الخطاب الجديد في رو�سيا.
ق�ص�ص  من  �أخ��ذاه��ا  �أمثلة  الم�ؤلفان  وي��ورد 
جُمعت  وحينما  �سابقاً،  كتابتها  تم��ت  �أخ���رى 
حذف  تم  ال���روح«  »ع���ذاب  كتاب  في  الق�ص�ص 
الم�ؤلف  وا�ستبدلها  منها،  الدينية  ال��ع��ب��ارات 
والوعي  التفكير  مع  تن�سجم  جديدة  بفقرات 
المعا�صر،  الفكر  في  يتغلغلان  �أخ���ذا  ال��ل��ذي��ن 
واعتماد �أ�سباب ووجهات نظر �إ�شكالية، تو�صف 
المثال،  �سبيل  على  عزو،  تم  حين  بالانحطاط، 
�إلى الابتعاد عن  �أ�سباب الحروب وتدمير المدن 
التي  الكثيرة  العبارات  ومن  الروحية،  القيم 
التي  ال�سلطة  �إن  مثلًا:  المترجمان  اقتطفها 
تقود  �شعبها،  �إلى  العائدة  العبادة  دور  دمرت 

�شعبها �إلى الهلاك، �إن لم ينقذه الله.
�أنهما �أوردا هذه الأمثلة  وقد بين المترجمان 
تطر�أ  ال��ت��ي  ال��ت��ح��ولات  على  ال��ق��ارئ  لإط�ل�اع 
�إط�الع  ب�أهمية  وللتنويه  الكتّـاب،  فكر  على 
تترجم  ال��ذي  الكاتب  م�ؤلفات  على  الم�رتج��م 
�أعماله لمحاولة الإلمام ال�سليم بها، والبحث عن 
وال�سطحية  الجمود  عن  والابتعاد  حقيقتها، 
بع�ض  على  �أحياناً  العثور  حين  ملام�ستها،  في 

التباين في بع�ض الفقرات..
/م��ي��خ��ائ��ي��ل  �أن  الم�رتج��م��ان  �أو����ض���ح  ك��م��ا 
في  يتحدث  رو���س��ي  كاتب  �أول  ه��و  كيزيلوف/ 
الق�صيرة«  اللقاءات  »�ألم  الوثائقية  الق�صة 
جداً،  ال�صعب  ال�سوفييتيات  الفتيات  م�صير  عن 
واللواتي �سُقن بالقوة في �أثناء الحرب الوطنية 
العظمى »العالمية الثانية« للعمل في �ألمانيا، ومن 
ذلك المو�ضوع الذي قوبل بال�صمت طوال �سنوات 

و�سنوات عديدة..

�س«  »الخ��دم��ة  ق�صة  في  الم�رتج��م��ان:  يقول 
الطويل  الإبحار  �أثناء  في  �أحداثها  تدور  التي 
الهندي،  المحيط  في  العائمة  الغوا�صة  لقاعدة 
عن  لي�س  رو�سي،  �أدب  كاتب  يتحدث  مرة  �أول 
و»الدفاعات  ال�صاروخية«،  الدفاعات  »�أ�سياد 
الذين  �أولئك  وعن  بل  فح�سب،  الطوربيدية« 
يعي�شون دائماً في الظل، وعن خدمتهم ال�صعبة 

جداً، وال�ضرورية للغاية.
كانت  ولم��ا  ب��الح��رف:  الم�رتج��م��ان  وي�ضيف 
ف�إنها  حية،  مجازية  بلغة  مكتوبة  الق�صة  هذه 
تر�ضي القارئ لي�س بالمعرفة العميقة للمو�ضوع، 
�إنما بفكاهتها البحرية الحقيقية �أي�ضاً.. ويرى 
المترجمان �أن الق�ص�ص الأخرى الواردة في هذا 
وال�صدامات  التناق�ضات  �أنواع  بمختلف  المجلد، 
المجال  يف�سح  ما  الجوانب،  متنوعة  المفاجئة، 
لأكثر �أنواع التفكير جديةً في م�صائر الب�شرية 
م�شاعر  الم����ؤل���ف  ي��ع��ري  ح��ي��ث  ال���ت���اري���خ،  في 
يتعاطف  القارئ  ويجعل  الروحية،  �شخ�صياته 
في  عميقاً  تفكيراً  التفكير  �إلى  ويدعوه  معهم، 
حقيقة الأبطال، وتقييم ت�صرفاتهم و�أفعالهم، 
كما يتعرف القارئ »والكلام للمترجمين« في »�ألم 
بالم�شاعر  تفي�ض  ق�ص�صاً  الق�صيرة«  اللقاءات 
الإن�سانية، و�إلى كاتب ي�سعى جاهداً �إلى �إحياء 
تقاليد الأدب الرو�سي العريق، والأ�صيل، ف�ضلًا 
وم�ستويات  محتوى  في  والاختلاف  التنوع  عن 
الكاتب  يمتلكها  التي  والأ�ساليب  المو�ضوعات 
)ميخائيل غريغوريفت�ش كيزيلوف( وهو يقدم 

ق�ص�صه من خلالها بحرفية مميزة.

المراجع: 
�صقور،  م��ال��ك  للمترجمين:  ال���روح  ع���ذاب  ك��ت��اب 

و�شاهر ن�صر.

بيت 
الأرمنية

ال��ب��ل��د  دار  ع���ن  ���ص��در 
للطباعة والن�شر والتوزيع 
�سعد  �أب��و  في�صل  للروائي 
بعنوان:  ج��دي��دة  رواي���ة 

»بيت الأرمنية«.
من �أجواء الرواية نختار:

لم  �أنني  �إلا  ويثرثر،  يتكلم  كان  بل  �صامتاً،  البيت  يكن  »لم 
�أكن �أفهمه، كانت حكاياته م�شو�شة، متداخلة، ثم انك�شف ال�سر 
�أن �أطيل  �إنني قررت  لي دفعةً واحدة، فما ك�شفته لأحد، حتى 
اللعبة قليلًا، لأرى �إن كان عقل المعلم )جودي( �سيبقى في مكانه 
حين تظهر له الأ�شباح التي تظهر لأهل )زارة(. �إلا �أنني ر�أيت 
الخوف يت�سلل �إلى قلوب الجميع تقريباً، بمن فيهم المتعلمون من 
كان  البيت،  �إلى  يدخلني  �أن  منه  وطلبت  ف�سارعت  �أ�صدقائي، 
و�أخذت  عيناه،  انقلبت  حتى  ذلك  �س�ألته  �إن  فما  كبيراً،  منافقاً 
يتلفت مت�صنعاً الخوف، �أطرافه ترتجف، ول�سانه يتمتم بالدعاء 

ويكثر من الا�ستغفار، لا بل ويطلب ال�صفح لي �أي�ضاً«.
تقع الرواية في حوالي /200/ �صفحة من الحجم ال�صغير.

�صدر عن دار بعل للطباعة والن�شر 
ال�شعار  دي��ب��ة  لل�شاعرة  وال��ت��وزي��ع 

ديوان �شعر بعنوان: »ترانيم روح«.
ومن �أجوائه: 

خب�أت حبوب القمح
في جيوب الذاكرة!

لموا�سم الع�صافير
وطرزت ثوب الفرح

بملح الدموع
علها تك�سو الغيم

ويمطر فرا�شات في �صحارى العمر
***

وغ����زل����ت ط���رح���ة م����ن خ��ي��وط 
ال�شم�س

حروفها.. محفورة بلغة غريبة
ل�صخور.. طينتها عجيبة

بميلاد جديد..
***

غافلني الوقت
لأن�شد ق�صائد جديدة

لم تكتب بعد
ما عاد ي�سعفني ال�صمت ولا كثرة التعبير

لأغمر ذاك ال�صوت الحزين
لحناً فريداً

جاء الديوان في حوالي 111 �صفحة من القطع ال�صغير 

�صدر عن دار نيرفانا 
ل��ل��ط��ب��اع��ة وال��ن�����ش��ر 
لل�شاعرة  وال���ت���وزي���ع 
دي���وان  ال��ب��ي��ات��ي  ريم 
»هذيان  بعنوان:  �شعر 

الحطب«.
ومن �أجوائه: 

لماذا
�إذا ما م�شيت يميناً..
ي�������ص�ي�ر ال���ط���ري���ق 

عنوداً..
ويم�شي ي�ساراً؟؟

�إذا ما زرعت الموا�سم فلًا
ي�صير ال�سحاب عرو�ساً

ويبلع دمع ال�شتاء..
ويم�ضي �سريعاً.. كرق�ص العذارى

لماذا
�إذا ما حرثت ال�سهول لأبذر قمحي 

ي�صير التراب حجيجاً
ويرجم قمحي بجمر الحجارة؟!

جاء الديوان في حوالي 107 �صفحة من القطع ال�صغير 

ترانيم روح هذيان الحطب


