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اللامنتمي
»�ست�ص��بح الخيانة وجهة نظر«، قالها ال�ش��هيد غ�س��ان كنفاني قبل �أربع��ة عقود ونيف، 
يومه��ا لم يفهمه��ا كث�يرون، �أم��ا الآن، فالأغلبي��ة ت��ردد هذه الجمل��ة. �أجل! لقد �أ�ص��بحت 
الخيان��ة وجه��ة نظ��ر، وللخيانة وج��وه كثيرة، ب��دءاً بخيانة الوط��ن والت�آمر والتج�س���س 
عليه والتعاون مع �أعدائه، انتهاءً بالاحتكار، احتكار الغذاء والدواء، وا�س��تغلال الظروف 

ال�صعبة ورفع الأ�سعار.
في ر�أي��ي، ه��ذا كل��ه ي�ص��ب في خان��ة الخيان��ة. فبع��د ت�س��ع �س��نوات عج��اف م��ن ح��رب 
ظالم��ة، �شر�س��ة، قذرة، تكال��ب فيها �أكثر من ثمان�ين دولة، بقي��ادة الإمبريالية الأميركية 
وال�ص��هيونية العالمية، والكيان ال�ص��هيوني وبريطانيا وفرن�س��ا وتركيا وال�س��عودية.. على 
قطرنا الغالي.. لكن على الرغم من قوة ه�ؤلاء وجحافلهم، ومرتزقتهم، وجبروتهم، وهدر 
الأموال التي لا تقدّر، فقط من �أجل تمزيق الج�سد ال�سوري، �آخر قلعة من قلاع ال�صمود في 
وجه المخططات الإمبريالية الرامية لتمزيق البلدان العربية، لا �سيما �سورية، كي ي�صبح 
الكيان ال�صهيوني الذي �شرّد �شعب فل�سطين واحتل �أر�ضها �أكبر )�إمبراطورية تلمودية( في 

المنطقة، وتر�سانة ع�سكرية تمتلك القنبلة النووية.
لك��ن �سوري��ة حارب��ت و�صم��دت وانت�صرت بف�ض��ل �شعبه��ا وجي�شها البطل ال��ذي اجترح 
المعج��زات، وكت��ب بدمه �أن�صع ملاح��م البطولة. ولأنهم لم ي�ستطيع��وا �أن ي�سقطوا الدولة 
بالح��رب الع�سكري��ة الدموية، ي�شنون اليوم حرب��اً اقت�صادية كالح��ة �شنيعة على ال�شعب 
ال�س��وري، فبالإ�ضاف��ة �إلى الح�ص��ار قبل �أكثر م��ن عقدين، فر�ض��ت الإمبريالية الأميركية 
عقوب��ات �إ�ضافي��ة، تحرم ال�شع��ب ال�سوري من ال��دواء، والغذاء والم��واد التموينية، والذي 
يزي��د الطين بل��ة، الحم�الت الإعلامية الم�سع��ورة يديره��ا ويحركها الطاب��ور الخام�س في 
الداخ��ل والخارج، م�ستغلين الف�ضائيات المعادية الت��ي تبث ال�سموم، وتثبط الهمم، وكذلك 
و�سائ��ل لاات�ص��ال الكث�يرة الت��ي تن�ش��ر الأقاوي��ل الباطل��ة، وتزوي��ر الوقائ��ع، وتزيي��ف 
الحقائق، ون�شر الإ�شاعات الكاذبة، وذلك من �أجل زعزعة لاا�ستقرار في المجتمع، وخلخلة 
الثقة بالدولة، وبث الذعر والخوف والفو�ضى لدى الكثيرين من المواطنين الذين ي�صدقون 

الإ�شاعات والدعايات الكاذبة التي ت�شوّه الحقائق، من �أجل النيل من �سيادة الدولة.
وب��دلًا من التركيز على لااعتداء ال�سافر م��ن الإمبريالية الأميركية التي تنهب نفطنا 
جه��اراً نه��اراً �أمام العالم كل��ه، وتحرق قمحنا لتح��رم �شعبنا لقمة العي���ش ورغيف الخبز، 

راحوا بكل �أبواقهم ي�شككون بعلاقة ال�صداقة مع حلفائنا: رو�سيا، و�إيران، وحزب الله.
وللأ�س��ف، م��ن جدي��د �أ�صي��ب )بع�ضه��م( بالزوغ��ان، وعمى الأل��وان، وفق��دوا لااتجاه 
ال�صحي��ح، ب�سب��ب �ضي��اع البو�صل��ة لديه��م، �أق�ص��د الذين لم تتج��ه بو�صلته��م �إلى الوطن، 

فان�ساقوا وراء �أوهامهم، �أو ب�سبب الت�ضليل، والخداع، والكذب، والزيف، والبهتان.
هن��ا، وم��ن جديد ظهر �أ�صحاب النفو�س المري�ضة وال�ضعيف��ة والميتة، ه�ؤلاء بدلًا من �أن 
يم��دّوا ي��د الع��ون للنا�س �أ�سرفوا في احت��كار الدواء والغ��ذاء ورفعوا الأ�سع��ار، مما يقت�ضي 
ال�ض��رب بي��د من حديد لا ترح��م على يد كل من مار�س هذا العم��ل ال�شنيع وتلاعب بلقمة 

عي�ش النا�س وقوتهم، ولا �سيما، �أولئك الج�شعين الذين تلاعبوا ب�سعر �صرف الدولار.
الآن ظه��رت مقول��ة غ�سان كنفاني وا�ضح��ة جلية، وت�أكدت: »�ست�صب��ح الخيانة وجهة 

نظر«.
و�أعود �إلى عنوان هذه الزاوية: »اللامنتمي« ـ ف�أقول: 

لاانتم��اء �إلى الوط��ن، ولاانتم��اء �إلى الوطن يعن��ي ال�صدق، والنزاه��ة، وهذا يظهر في 
العم��ل والممار�س��ة، وعدم ا�ستغلال الظ��روف الطارئة التي فر�ضتها الح��رب، وك�أن مفردات 

مثل: الكرم، والنخوة، وال�شجاعة، والمروءة قد اختفت من قوامي�س النا�س.
لذل��ك يطال��ب الكاتب اليوم الذي يتجل��ى دوره �أكثر من �أي يوم م�ض��ى، في تعزيز فكرة 

لاانتماء �إلى الوطن بالفعل لا بالقول.
وليع��ذرني قارئ هذه الكلمات، فالوجع امتد وتمدمد، و�أ�ص��اب �أغلبية ال�شعب. فالخبّاز 
الذي يغ�ش رغيف الخبز ـ خائن، ولا ينتمي �إلى الوطن، والتجار الكبار الذين يطلق عليهم 
)الحيت��ان( الذين يحتكرون ـ خونة، وحت��ى �صغار الك�سبة الذين ي�ستغلون المواطنين �أب�شع 

ا�ستغلال ـ هم خونة، ولن يرحمهم النا�س ولن يرحمهم التاريخ.

�صقور •مالك 
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بيان اتحاد الكتَّاب العرب
لا.. للح�صار الاقت�صادي والعقوبات الأمريكية

با�سم �أع�ضاء اتحاد الكتّاب العرب في �سورية، والمثقفين ال�ـشرفاء، نعلن �إدانتنا الحازمة وال�شديدة للقرارات 
الأمريكية القديمة والجديدة الموجهة �ضد ال�شعب العربي ال�سوري في لقمة خبزه وحياته المعي�شية، وم�ستقبل 
�أبنائه الذين ين�شدون �أحلاماً �إن�سانية بعيدة عن كل �أ�شكال الحروب والح�صار التي عا�شوها خلال ال�سنوات 

الع�شر الما�ضية.
ال�شعب  على  الح�صار  من  المزيد  �إلى  الهادفة  الأمريكي  الأبي�ض  البيت  عن  م�ؤخراً  ال�صادرة  القرارات  �إن 
وهي  ا�ستقلالها،  و�صون  البلدان  �سيادة  باحترام  ينادي  الذي  الدولي  للقانون  منافية  ق��رارات  هي  ال�سوري 

قرارات منافية للأخلاق والقوانين الو�ضعية والروح المدنية التي تتحدث عن القيم وحقوق الإن�سان.
�إن الولايات المتحدة الأمريكية التي تحرق القمح ال�سوري وتحرم المزارعين ال�سوريين ولااقت�صاد ال�سوري 
من خايرت بلادهم مرة، والتي ت�سهل دخول الحا�صدات التركية ل�سرقة القمح ال�سوري مرة �أخرى.. لهي راعية 
الإرهاب بكل �أ�شكاله: ال�سيا�سي ولااقت�صادي والجغرافي والثقافي، وهي التي تقوم بدور البلطجي في بلادنا مرة 
عن طريق الآخرين ومنهم الأتراك وغيرهم، ومرة عبر قواعدها غير ال�شرعية المنت�شرة فوق التراب العراقي 

وال�سوري.
نحن ــ المثقفين والكتّاب في �سورية، وقد خدعنا �أن �أمريكا هي العالم الحر، المنادية بال�سلم العلمي ــ ن�ؤكد �أن 
�أمريكا ب�سيا�ساتها لاا�ستعمارية، وممار�ساتها الدموية تقوم بدور ال�ـشرطي الأحمق في بلادنا، مثلما تمار�س كل 
�أ�شكال الح�صار الجائر على بلادنا. و�إننا �إذ نهيب بالمنظمات الدولية ـ وفي مقدمتها الأمم المتحدة ــ كي ت�أخذ 
�أن تعلي ال�صوت بف�ضح ال�سيا�سة الأمريكية القائمة على خنق ال�شعب  دورها، ف�إننا نطالبها في الوقت نف�سه 
ب�إ�صدارها  والجوية،  والبحرية  البرية  ممراته  ومن  �أر�ضه،  خايرت  من  حرمانه  خلال  من  ال�سوري  العربي 
التعبير  العقوبات تلو العقوبات ال�ضاغطة على ال�سوريين لكي تحرمهم من خبزهم ودوائهم وكتبهم وحرية 

عن مطالبهم الحقّة...
اً كان �شكلها ونوعها  كما نطالب برفع العقوبات الأمريكية والأوربية الظالمة عن ال�شعب العربي ال�سوري، �أيَّ
و�أهدافها، ونطالب �أي�ضاً الولايات المتحدة الأمريكية ب�سحب قواعدها الع�سكرية من الأرا�ضي ال�سورية وكفِّ 

يدها عن م�ساعدة المحتل الإرهابي التركي، و�أحلاف الأمريكي وتابعيه والمتعاونين معه.

عا�ش �صمود ال�شعب العربي ال�سوري البطل
وعا�شت �إرادة الروح ال�سورية الجبارة
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بيان اتحاد الكتَّاب العرب
لا للعن�صرية الأمريكية الفا�شية

نحن ــ الأدباء والكتّاب في �سورية ــ نعي �أنه منذ �أمد بعيد والعالم لم يعلن عن وحدته المطلقة في الر�أي والموقف 
تجاه العدوانية الأمريكية التي تطال �أذياتها وجرائمها �أطرافاً عدة من الكوكب الأر�ضي من �أفغان�ستان �إلى 
موقفاً  العالم،  فوحدة  م�سبوق،  غير  للقوة  وتوح�ش  �صادم،  همجي  نحو  وعلى  �إيران،  �إلى  فنزويلا  ومن  كوبا، 
ور�أياً، تجاه �إعدام جورج فلويد الرجل الأمريكي من �أ�صل �إفريقي �صاحب الب�شرة الداكنة هي وحدة العالم 
تجاه �شرور �أمريكا التي باتت �أ�شبه بالغول �أو البلدوزر الحديدي الذي لا يتورع عن القتل والإرهاب والدموية 
والبط�ش نهاراً جهاراً و�أمام عد�سات التلفزة وفي الكثير من �أنحاء العالم، وفي الولايات المتحدة الأمريكية نف�سها، 
لأن �إعدام جورج فلويد هو وجه �سافر من وجوه العن�صرية البغي�ضة الموجهة �إلى �أ�صحاب الب�شرة ال�سمراء في 
من  تطلب  التي  الرعناء  بقراراتها  والأخذ  وفا�شيتها،  الأمريكية  ال�سيا�سات  عن�صرية  ي�ؤكد  ما  وهذا  �أمريكا، 
الكامايرت، وهذا يعبر عن  و�أمام  ال�شارع،  و�سط  الأمريكية، وفي  لل�سيا�سات  معار�ض  �إعدام كل  ال�شرطة  �أفراد 

لف الأمريكي الذي ما عاد يحترم قانوناً ، ولا عرفاً، ولا قيماً. ال�صَّ
�إننا نحن ــ �أهل الثقافة والإبداع والأدب والفكر في �سورية ــ ندين همجية الممار�سات الأمريكية التي تطارد 
ر �أن الأمريكان  المتظاهرين الأمريكان في ال�شوارع، وتقتل، وتعتقل، وت�سجن من ت�صل �أيدي ال�شرطة �إليهم، ونذكِّ
�أ�صحاب الب�شرة ال�سمراء هم الذين بنوا الولايات المتحدة الأمريكية، وهم الذين نه�ض لااقت�صاد الأمريكي 

الزراعي وال�صناعي وال�سياحي على �أكتافهم، و�أنهم ما زالوا القوة الرئي�سة في لااقت�صاد الأمريكي.
الإن�ساني،  بالبعد  يعترف  لا  الذي  الإمبريالي  المال  ر�أ�س  ل�سطوة  ولا  الأمريكية،  العن�صرية  لل�سيا�سات  لا 
فاقةِ الأمريكية التي  لل�صَّ �أن يعي�ش بكرامة، ولا  ولا لإعدام جورج فلويد الذي خرج متظاهراً ينادي بحقه 
تنادي بالمزيد من القتل والإرهاب للأمريكيين في معظم الولايات الأمريكية، ولا للطغيان الأمريكي ولاا�ستثمار 

بالإن�سان من �أجل غايات انتخابية. 
وعلى العالم الذي يت�شدق بالمدنية وحقوق الإن�سان �أن يعي ويدرك �أن العالم �أف�ضل و�أجمل من دون �سيا�سات 
وحقوق  النبيلة،  القيم  ينافي  قبيح  فعل  كل  ت�ساند  التي  الرعناء  ال�شيطانية  الأمريكية  المتحدة  الولايات 

الإن�سان، ومعنى الكرامة الإن�سانية.

عا�شت الحرية والر�أي الحر
وعا�شت النفو�س الأبية المنادية بالعزة والكبرياء
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كوجان •معاوية 
الكتاب  اتحاد  فرع  في  نجتمعُ 
،ن��ت��ج��اذب  ال���ع���رب في ح���م���اة 
�أطرافَ الحديث في الأدب واللغة 
�أم�سِ،  المعي�ش.  والواقع  والتاريخ 
ال�شاعر  بيت  الزملاء  �أحد  قر�أ 
�سليمان العي�سى ال�شهير على هذا 
ل��ن  تموتَ  ال��عُ��رْبِ  ���ةَ  �أُمَّ النحو: 
اكَ با�سمِها يا فناءُ.  و�إني.. �أتحدَّ
وقلتُ  الفور،  على  زميلي  ابتدرتُ 
)�أمة( على  ن�صبتَ كلمة  لَم  له: 
بجملة  جئتَ  دم��تَ  م��ا  ال��ن��داء، 
�إخبارية ب�سياق الغائب؟ النداء 
تكون  ا�ستئنافية  جملة  يحتاجُ 
ال��ن��داء. ق��ال تعالى في  ج���وابَ 
�أيها الذينَ  �سورة الأحقاف: }يا 
نارا  و�أهليكم  �أنف�سَكم  قُوا  �آمنوا، 
النداء.  جواب  )قوا(  جملة   .}
الدين  ب��در  العا�صي  �شاعر  ق��ال 
الح���ام���د: ي��ا راق�����داً في رواب���ي 
)�أف���ق(  .جملة  ،�أف���قْ  مي�سلونَ 
بعد  ن�أتي  �أن  �أما  النداء.  جواب 
�سياق  في  خبريةٍ  بجملةٍ  النداء 
الغائب ،ف�أمرٌ خط�أ. قلتُ لزميلي 
: ي�صح �أن تن�صبَ )�أمةَ( في هذا 
�إذا  الخ��ط��اب  ���س��ي��اق  في  ال��ب��ي��ت 
ق��ل��تَ: )�أم���ةَ ال��ع��ربِ ل��ن تموتي 
جملة  تموتي(  )لن  و�إني(..هنا 
ا�ستئنافية وقعتْ جواباً للنداء. 
ال�صوابُ  البيت.  وزن  يختل  ولا 
تموتَ.  لن  العُرْبِ  :�أمةُ  نقول  �أن 
وم�ضافَ  مبتد�أً  ال�سياقُ  فيكون 
�إليه وجملة وقعت خبراً للمبتد�أ 

)�أمةُ(.
الم�س�ألة الثانية في زاوية اليوم 
لبع�ض  �صرفية  �أخ��ط��اء  �شيوعُ 
فيقولون  والأ���س��م��اء؛  الم�����ص��ادر 
ال���واو-  بك�سر   – ال����وِدُّ  م��ث�اًل: 
ب�ضمِّ   ) )وُدٌّ نقول  �أن  وال�صوابُ 
الواو. ويقولون: �شُهْد ،وال�صوابُ 
�شَهْد. يقولونَ خط�أً: زِيف، بك�سر 
بفتح  )زَيْ��ف(  وال�صوابُ  ال��زاي، 
رَ�شوة   : خ��ط���أً  يقولون  ال���زاي. 
نك�سر  �أن  ،وال�����ص��واب  ورَع�����ش��ة 
الحرف الأول من هذه الكلمات ؛ 

فنقول: رِ�شوة ورِع�شة.

لغتنا الجميلة

عيد الميلاد عيد روحي ديني يمثل ذكرى ميلاد ي�سوع الم�سيح “نور العالم” الذي 
انبعث من ال�شرق من فل�سطين ار�ض الديانات والر�سل، عادة يترافق عيد الميلاد 
باحتفالات دينية و�صلوات خا�صة واجتماعات عائلية واحتفالات اجتماعية 
بابا نويل وتناول ع�شاء  الهدايا وا�ستقبال  الميلاد وتبادل  �أبرزها و�ضع �شجرة 
الميلاد كما يوجد لهذه المنا�سبة ترانيم ومو�سيقا و�أنا�شيد. عادة تقام ال�صلوات 
في �سائر الكنائ�س حيث ين�شد الم�صلون مع الملائكة وي�سبّحون لله قائلين: “المجد 
لله في العُلى وعلى الأر�ض ال�سلام وفي النا�س الم�سرّة” وترفع ال�صلوات من �أجل 
الأب��رار  و�شهدائنا  واللاجئين  والم�شرّدين  والمر�ضى  المت�ألمين  �أجل  ومن  ال�سلام 
الأع��داء  من  ليطهّروه  الوطن  �أر���ض  الذكية  بدمائهم  لي�سقوا  �سقطوا  الذين 
والإرهاب ولينعم �شعبنا بالحرية والكرامة. في عيد الميلاد وفي قلب كل واحد 
منا يبقى دوماً حنين و�شوق الى مغارة بيت لحم التي تهفو �إليها الأرواح والتي 
والزينة  المتراق�صة  والأنوار  بالأ�شجار  الم�سيحيين  بيوت  جميع  مج�سمها  يزين 
بيت  في  ولد  الذي  الطفل  المتنوعة مج�سم جميل ليتذكروا فيه “الم�سيح” هذا 
هو  ما  كل  ينق�صها  ظ��روف  في  معاناة  من  قا�سى  كم  وليتذكروا  المغارة  في  لحم 
�ضروري وقد و�ضع في مذود حقير ممددا على التبن بين حمار وثور. ان فرحة 
العيد هي فر�صة لتجديد لاايمان والرجاء بالرب، وفر�صه لتثبيت ح�ضورنا على 
الأر�ض التي ولد عليها ال�سيد الم�سيح ولتبقى هذه الأر�ض �شاهدا على الر�سالة 
ال�شمولية التي تف�صح ب�سر الميلاد العظيم على �أر�ض الله المباركة مهد الديانات 
في  عا�ش  من  كل  بين  وتوحد  الروحية  ال��رواب��ط  ولتمتن  الثلاث،  ال�سماوية 
القد�س وبيت لحم وفل�سطين مع �سائر النا�س ممن تعز عليهم القد�س ويتطلعون 
اليها في �صلواتهم لت�ساعدهم في لاانتقال الى مجد ال�سماء. و�شجرة الميلاد التي 
د �أنْ يقف الرئي�س الأمريكيّ بالقرب منها حين قال ما قاله واعترف ر�سميا  تق�صَّ

ميلاد  عيد  هدية  المقد�سة  المدينة  مقدما  لإ�سرائيل  عا�صمة  القد�س  بمدينة 
مبكرة ليهود �إ�سرائيل ال�صهيونيين وهم الأ�شد عداءً للم�سيحية وهم الذين لا 
لإهانة  فر�صة  �أي  ي�ؤخرون  ولا  الم�سيح  ال�سيد  ب�صلب  يتفاخرون  وللآن  يزالون 
كل كاهن م�سيحي و�شيخ م�سلم. �أن ترامب في موقفه هذا قد عبر �صراحة عن 
عدائه لل�شعب الفل�سطيني، و�إننا كم�سيحيين فل�سطينيين وم�سيحيين م�شرقيين، 
وم�سلمين �أي�ضا قد ا�ستفزنا الم�شهد في هذا الموقف ومواقف �أخرى كان قد �أعلنها 
�سابقاً وكلها قد جرّدته �صراحة من �إن�سانيته وم�سيحيته التي يدّعي لاانتماء 
�إليها. يوم عيد الميلاد كان يوما حزينا يوم حداد في بيت لحم، وتعباًير عن ذلك 
فقد �أطفئت الأنوار التي تزين �شجرة عيد الميلاد، في �ساحة كني�سة المهد، التي 
�شهدت ميلاد ال�سيد الم�سيح )عليه ال�سلام(....نعم فقد �أطف�أتها بلدية مدينة 
عا�صمة  بالقد�س  لااعتراف  الأمريكي  الرئي�س  قرار  على  احتجاجا  لحم  بيت 
لإ�سرائيل،... ان القد�س �أمانة في �أعناق ال�شعب الفل�سطيني م�سيحيين وم�سلمين 
الم�ؤامرات  و�إف�شال  عليها  الحفاظ  �أج��ل  من  معًا،  العمل  جميعًا  عليهم  يجب 
من  مكانتها.  من  والنيل  تاريخها  وتزوير  معالمها  وطم�س  لابتلاعها  الهادفة 
وعن  القد�س  عن  الدفاع  العالم  �أحرار  ومعهم  والم�سيحيين  الم�سلمين  كل  واجب 
�شعبنا الفل�سطيني المظلوم بغ�ض النظر عن انتماءاتهم الدينية �أو العرقية �أو 

الثقافية.

حم�شو مخل�ص  • محمد 

�شجرة الميلاد

ن����زار ق��ب��اني يلقي  ال�����ش��اع��ر  ك���ان 
بغداد  في  القاعات  �أح��د  في  ق�صيدته 
عام  �شعرياً  م��ه��رج��ان��اً  �ضمت  وال��ت��ي 
ي�شدوا  وه��و  ن��ظ��ره  ف��وق��ع  1962م 
في  ع��راق��ي��ة  ف��ت��اة  ع��ل��ى  بق�صيدته 
الع�شرينات من عمرها �شديدة الجمال، 
�أب�صارها  مرات  مليحة القوام، تلاقت 
ومرات  فوقعت في قلبه فهام بها، �س�أل 
عنها،  فعلم �أنها بلقي�س الراوي، تعي�ش 
�أنيق،  بيت  في  الأعظمية  منطقة  في 
يطل على نهر دجلة، فتقدم لخطوبتها  
�أبيها، ولأن  العرب لا يزوجون من  من 
والدها،  يوافق  لم  ابنتهم،  في  تغزل 
حيث  ا�سبانيا  �إلى  حزيناً   ن��زار  فعاد 

كان  يعمل في ال�سفارة  ال�سورية.
خياله  تداعب  بلقي�س  �صورة  ظلت 
معها  يتبادل  لكنه  باله  عن  تغرب  ولا 
وبعد  ال��وال��د،  م��ن  غفلة  في  الر�سائل 
لي�شارك  العراق  �إلى  عاد  �سنوات  �سبع 
في المربد ال�شعري، والقى ق�صيدة �إثارة 
يحكي  �أن��ه  وعلموا  الح�ضور،  �شجون 
فيها ق�صة حب عميقة، فتعاطف معه 
العراقي مبا�شرة كان يقول في  ال�شعب 

ق�صيدته:
مرحباً يا عراق جئت �أغنيك 

وبع�ضاً من الغناء بكاء 
مرحباً، مرحباً �أتعرف وجهاً

حفرته الأيام والأنواء
�أكل الحب من ح�شا�شة قلبي 

والبقايا تقا�سمتها 
الن�ساء 

ك������ل �أح����ب����اب����ي 
القدامى ن�سوني

ن��وار تجيب ولا  لا 
عفراء 

هنا  ع��ن��دي  ك���ان 
�أميرة حب 

ثم �ضاعت �أميرتي 
الح�سناء 

�أين وجه من الأعظمية حلو 
لو ر�أته تغار من ال�سماء 

نقلت الق�صيدة �إلى الرئي�س العراقي 
ال�سابق المرحوم )�أحمد ح�سن البكر(، 
�آنذاك  فت�أثر بها فبعث بوزير ال�شباب 
ووكيل  ال��ك��م��الي(  )�شفيق  ال�شاعر 
وزارة الخارجية وال�شاعر �شاذل طاقة 
ليخطباها لنزار من �أبيها، عندها وافق 
ليعي�شا   1969 ع��ام  فتزوجا  والدها 

�أجمل الأيام في حياتهما.
وب��ع��د ع�����ش��ر ���س��ن��وات م��ن ال����زواج 
غناها  ق�صيدة  فيها  ق��ال  وال�رتح��ال 

كاظم ال�ساهر مطلعها: 
�أ�شهد �أن لا امر�أة

�أتقنت اللعبة �إلا �أنت
واحتملت حماقتي

ع�شرة �أعوام كما احتملت
وا�صطبرت على جنوني مثلما �صبرت 

وقلّمت �أظافري 
و�أدخ���ل���ت���ن���ي رو���ض��ة 

الأطفال 
�إلا �أنت

ع��ام  �أ�����ش����رق  �إن  م���ا 
ا�ستقر  �أن  وبعد  1981م 
ن�����زار وزوج���ت���ه الم��ق��ام 
كانت  ح��ي��ث  ب��ي�روت،  في 
بلقي�س تعمل في ال�سفارة 
العراقية، حتى كان الخام�س ع�شر من 
ودعها   1981 عام  من  الأخ�ير  ال�شهر 
نزار  وذه��ب  عملها،  �إلى  لتذهب  ن��زار 
�أن  وبعد  الحمرا،  �شارع  في  مكتبه  �إلى 
انفجار  �صوت  �سمع  قهوته  احت�سى 
قدميه،  �أخم�ص  �إلى  ر�أ�سه  من  زلزله 

فنطق دون �شعور، قائلًا:
دقائق  �إلا  هي  وما  ياربي،  �ساتر  يا 
محبوبته  له  ينعى  الخ�رب  ج��اء  حتى 
فيها  فكتب  العملية،  في  قتلت  ال��ت��ي 
منها  �أط���ول  يكتب  لم  رث���اء  ق�صيدة 
�سيرته  في  منها  �أجمل  ولا  حياته،  في 
ال�شعرية، هذه ق�صة الحب والإرهاب، 
ل��لإره��اب  لي�س  �أن��ه  ت���ؤك��د  ق�صة  �أن��ه��ا 

قلب، ولي�س له مبد�أ ولي�س له �إيمان.
�شكراً لكم 
�شكراً لكم 

فحبيبتي قتلت.. و�صار بو�سعكم
�أن ت�شربوا ك�أ�ساً على قبر ال�شهيدة

وق�صيدتي اغتيلت 

وهل من �أمة في الأر�ض
�إلا نحن نغتال الق�صيدة؟

بلقي�س
كانت �أجمل الكلمات في تاريخ بابل 

بلقي�س 
ك��ان��ت �أط����ول ال��ن��خ�الت في �أر����ض 

العراق
كانت �إذا تم�شي

ترافقها طواوي�س
وتتبعها �أيائل

بلقي�س يا وجعي
تلام�سها  ح�ين  الق�صيدة  وج��ع  ي��ا 

الأنامل
هل يا ترى

م���ن ب��ع��د ���ش��ع��رك ����س���وف ت��رت��ف��ع 
ال�سنابل؟

يا نينوى الخ�ضراء
يا �أمواج دجلة

تلب�س في الربيع ب�ساقها
�أحلى الخلاخل..
قتلوك يا بلقي�س

�أيه �أمة عربية
تلك التي

قتلتك بلقي�س
نهاية،  الدنيا  هذه  في  للحب  ولي�س 
و�أدخلهما  وبلقي�س  ن���زار  الله  رح��م 

جنته الوا�سعة.

• �أكاديمي وكاتب عراقي

ال�شمخي هادي  • د.رحيم 

روائع نزار قباني في ع�شق ال�سنين الطوال مع بلقي�س الراوي 
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هل يحق لنا �أن نطالب النا�س ب�أن يكون ال�شعر ديوانهم كما 
كان لأ�سلافهم ونحن نعلم �أن الذاكرة الجمعية لا تختزن 
زر الي�سير من النماذج الموزونة المقفاة من ال�شعر،  �إلا النَّ
الجاهلية  الثقافة  من  تي�سر  وما  الإ�سلاميةِ  والثقافةِ 
 القريبة فيما �إذا بحثنا في المكون الإيديولوجي الجمعي؟
فكيف يتقبلون �شعر الحداثة الذي هو تركيبة ثقافية فريدة 
وتجربة متمردة )�شكلا وم�ضمونا( تمتح من تاريخ الح�ضارة 
منها؟ الإغريقية  وخا�صة  ال��ق��دم  في  المغرقة   ب�أ�ساطيره 

�أل���ي�������س الح����دي����ث ع����ن ج���م���اه�ي�ري���ة ال�������ش���ع���ر في ظ��ل 
 ك�����ل ذل������ك م���ع�������ض���ل���ة ح�������ض���اري���ة وث���ق���اف���ي���ة ح���ق���ا؟

�أخ��ذن��ا  �إذا  م���ن الخ���ي���ال وخ��ا���ص��ة  ���ض��رب��ا  ه����ذا  �أل��ي�����س 
ال���ع���رب���ي ب��الح�����س��ب��ان؟ ال����وط����ن   ن�����س��ب��ة الأم�����ي�����ة في 
ث����م م�������اذا ع����ن وج�������ود ب���ع�������ض ال����ن����م����اذج ال�����ش��ع��ري��ة 
�أق�����رب م���ا ت��ك��ون �إلى ال��ط�ال���س��م وال���رم���وز؟  ال��ت��ي ه���ي 
 ف��������ه��������ا ه������������و ن��������������������زار ق����������ب����������اني ي��������ق��������ول:
"“�شعراء هذا اليوم جن�س ثالث               فالقول فو�ضى والكلام �ضباب”

قبل  ال�����ش��ع��راء  ع��ل��ى  ن��ق��دي��ا  ح��ك��م��ا  ه���ذا  �أل��ي�����س  �أولا: 
�سيد  “ال�شاعر  ب��ق��اع��دة:  الآن  يتحفوننا  لم���اذا  ال�شعر؟ 
يقول”؟ م��ا  نقد  �أو  ن��ق��ده  ي��ج��وز  ولا  الإب��داع��ي��ة   العملية 

ثانيا: الغمو�ض �ضرورة جمالية لل�شعر، فهو لي�س ترفاً لغويا 
�أو فكريا يجعلنا نتهم المبدع بالنرج�سية، �أما الإبهام فهو ع�سف 
وغلو و�أنانية, والق�صائد المبهمة هي ق�صائد اللامعنى والهلو�سة 
�شعرا. ي�سمى  ما  �إلى قوامي�س لفك طلا�سم  معها   التي نحتاج 

ومن الأمثلة على ذلك:
ام����������������ر�أة ال���������ت���������اري���������خ  �أن  "“�شهدوا 
 �������������ص������������ل������������ع������������اء ب�������������ع������ي������ن واح��������������������������دة
 وب��������������������������������ر�أ���������������������������������س م��������������ف��������������ت��������������وق”
لدينا خياران في ا�ستقبالنا لهذا القول ال�شعري، فهو: �إما عبارة 
وا�ضحة ووحيدة الدلالة وقد فقدت �شعريتها, �أو كلام حمال 
وا�ستقباله. معه  والتعامل  وفهمه  لتف�سيره  مجال  لا   �أوج��ه 

وق������د ت���ل���ق���ى ال�����دار������س�����ون م����ث����ل: د.مح����م����د ح�����س�ين 
�أدون���ي�������س: ق����ول  ه�����ادي ح�����س��ن  زي���ن���ب   الأع����رج����ي ود. 
الم������ده������ون؟ الم���������ش����ف����ق  ال������زم������ن  ه��������ذا  �أي���������ن  "“من 
 ب������������ال������������ن�������������������������س������������ي������������م ال�������������������ب�������������������ارئ
 وال���������������������������������������ط���������������������������������������اع���������������������������������������ون
 م����������ن �أي����������������ن ك�������ي�������ف ت�����������ص�����ب�����ح ال�������رب�������اب�������ة
ذب��������������������اب��������������������ة؟” �أو   ق�����������������رن��������ي��������ن 
واعتبروا هذا المقطع ال�شعري من الأمثلة على غياب الدلالة، 
بل على الإبهام، حقيقة, �إن فهم الدلالة �أي�سر من ذلك؛ فقد 
ربط �أدوني�س في كتابه الثابت والمتحول بين ثقافة )الربابة 
الجهل  وع�صور  العربي  العقل  ا�ستغلاق  وب�ين  والطنبور( 
والتخلف، فالمق�صود من هذا المقطع: هو التعبير عن ا�ستغرابه 
الثقافية، ثم  العرب مغتربين عن جذورهم  من قرون عا�شها 
تخلفا,  ح�ضارتهم  �أ�شكال  �أكثر  �إلى  يعودون  �أنف�سهم  وجدوا 
�أنغام  على  ع  يوقَّ ال��ذي  المقفى  الم��وزون  بال�شعر  ذلك  ويتمثل 

الآلات المو�سيقية ليطرب الأ�سماع دون �أن يحقق تفرد ال�شعر 
وتحرره.

 وم���������ن ال������ن������م������اذج ع�����ل�����ى ال���������ش����ع����ر الم�����ب�����هَ�����م:
زرق  ع�����ل�����ي  القبور…  �أخ�������������ض������ر  "“�أن���������������ا 
 ال������������������������ع�������������������������������������������������ص������������������������اف������������ي�����������ر
 ووح�����������������������������������������������ش�����������������������ة �أخ��������������������ت��������������������ي
 �أن������������ا ال�����������ش�����ج�����رة ال����������وارف����������ة ع�����ل�����ى �����س����جّ��ي�ن
ق ر ز  �أ
 �أن�����������ا ال�����ب�����ح��ي��رة م�������ن ي��������دي��������ك.. ف����ت����غ����رق��ي�ن في
 ال������������������������������������������ك�������������������������������������������آب������������������������������������������ة
 ا���������������������س��������������������م��������������������ي ال�����������������غ�����������������ي�����������������اب
 وف�����������������������������ض��������������ت��������������ي ال����������������غ����������������رق����������������ى”

هل يمكن لنا �أن نجد تف�ساير لهذا القول ي�سوغ لنا قبوله على 
�أنه �شعر؟

لا �أعتقد �أن �أحد المتلقين �سواء �أكان مخت�صا �أم لا يمكن �أن 
يقبل ذلك.

ه���ل ن�����س��ت��ط��ي��ع ال���ق���ول ت���أ���س��ي�����س��ا ع��ل��ى م���ا ���س��ب��ق �إن 
 ب��ي��ن��ن��ا وب�ي�ن الح���داث���ة ال�����ش��ع��ري��ة ق��ط��ي��ع��ة وا���ض��ح��ة؟!!

�إذا  جماهيري  �شعر  �إلى  الو�صول  في  ننجح  �أن  يمكن  �إننا  �أم 
قد  �أنها  يقينا  نعلم  زمنية  وخطة  منهجية  خارطة  اعتمدنا 

تطول؟!!
الإقدام  من  والتخويف  ال�سلبي  والنقد  التعييب  كثرة  �إن 
الثقافية،  �سوءاتنا  �أه���م  مجتمعة  تمثل  خ��ط��وة  �أي  على 
نعلم  ل��ن  ال��ت��ي  ل��ل��ت�����س��ا�ؤلات  لاا�ست�سلام  م��ن  �أولى  فالعمل 
ال�سابقون  ا�ستطاع  وقد  التجربة,  عبر  �إلا  يقينا  �إجاباتها 
ك�سرَ  والمهجري(  والإب��داع��ي  )لااتباعي  ال�شعر  من  ك��لٍّ  في 
اِّري وعلى  هذا الت�سا�ؤل الذي كان في تلك المرحلة ت�سا�ؤلا مح
الغربةِ  من  عقود  بعد  والتعقيد،  الخطورة  من  عالية  درجة 
ونجاحهم  جر�أتهم  بف�ضل  لوا  تحوَّ بل  العربية،  اللغة  عن 
بموتهم…  تج��ارب��ه��م  تنتهِ  لم  خ��ال��دة  ثقافية  رم���وز   �إلى 
بما  وجحود  كفر  هي  ال�سابقة  الت�سا�ؤلات  كل  ف���إن  هنا  ومن 
�أنجزه ال�سياب ونازك الملائكة من قفزة جريئة �شكلت فتحا 
فلا  التطور،  بمنطق  كفر  وه��و  العربي,  ال�شعر  في  ج��دي��دا 
الأول!! والثقافي  الفكري  زاده��م  النا�س  �إلى  ننعى  �أن   يمكن 
الأبد  مجاهل  “يرمي  الذي  وهو  الكلمة،  خالق  هو  ال�شاعر 
من  وي��ري��ن��ا  ال��ظ�الم،  غ��ط��اء  عنها  ويك�شف  ال�صقر،  بعين 
الرحمن  لعبد  والقول  النا�س”  يهابها  ما  الجليلة  الأ���س��رار 
ال�شعر ليفهمه ال�صغير  ع  �إلا بكونه طوَّ �شكري, فهل تميَّز نزار 
ال�شعرية  الثَّقافة  ع�صر  فتح  فقد  �أدوني�س  �أم��ا  والكبير؟ 
والم�ضمون,  ال�شكل  وج��دة  ب��الج��ر�أة  تتميز  التي  الخال�صة 
 ولذلك ف�إن تعدد الأ�صوات يعبر عن روح الحداثة الحقيقية.

لقد كانت الحركة النقدية قبل منت�صف القرن الع�شرين �أكثر 
فاعلية و�إبداعا مما هي عليه الآن؛ لأننا فقدنا ثقافة الحوار 
واعتمدنا �أحادية الر�أي �سبيلا للتعاطي مع �أي حدث �أدبي �أو 
ثقافي �أو �سيا�سي, وتتمثل �أحادية الر�أي التي نتحدث عنها في 

العملية الإبداعية, فنتقبل كل ما يقوله  �سيد  ال�شاعر  جعل 
ول�سان حالنا يقول “�سمعا وطاعة”, وهذا يخالف ما قاله �أبو 
ما لا يفهم؟ فدعاه  له: لم تقول  للأعرابي عندما قال  تمام 

�إلى تثقيف الذات بقوله: لم لا تفهم ما يقال؟
 �ألم يكن �سوق عكاظ منتدى نقديا قبل �أن يكون ناديا �أدبيا؟!! 
�أ�ستار  �ألم يكن تقييم الق�صائد وتكريم بع�ضها وتعليقها على 
فعلا  “المعلقات”,  وا�سمها  تحتذى  نماذج  �صارت  حتى  الكعبة 
نقديا يقوم على محاكمة الإبداع وينزع عن ال�شاعر ال�سيادة 
المبد�أ  العملية الإبداعية؟ فكيف نرف�ض الآن  المزعومة على 
؟ الأولين  ال�سابقين  عند  ال�شعر  نقد  �أ�س�س  عليه  قامت   الذي 
وذائقته  الجمهور  ع��ن  لاان�سلاخ  �إلى  �أدي���ا  ع��ام�الن  هناك 

ال�سليمة:
ع��ل��ى  ال����ق����ائ����م����ة  الح�������داث�������ة  تج�����رب�����ة  �أولا: 
 ����س���ي���ادة ال�������ش���اع���ر الم���ط���ل���ق���ة, ث���ان���ي���ا: غ���ي���اب ال��ن��ق��د.
وما  �أزماتنا،  كل  رغم  �سليمة  جمالية  ذائقة  نمتلك  زلنا  ما 
النقد  القول وال�شعر, فال�ضعف هو �ضعف  نُعجَب بجميل  زلنا 
ولي�س �ضعف التلقي, وتكمن الم�شكلة في �أننا يجب �أن نتفق على 
�أر�ضية ننطلق منها ولم نفعل حتى الآن، ما مهمة النقد؟ هل 
نقبل  �أن  يجب  هل  ال�شعراء؟  وم�سايرة  المداهنة  هي  مهمته 

قول ال�شاعر �سيفا م�سلطا لا يقبل النقا�ش؟
في  “النقد  ب��ق��ول��ه:  ال��ن��ق��د  ع��ب��ا���س  �إح�������س���ان  ي��ع��رف 
�إلى  ال��ن��ظ��رة  في  متكامل  كلي  م��وق��فٍ  ع��ن  تعبيٌر  حقيقته 
 .... ق  ب��ال��ت��ذوُّ ي��ب��د�أ  ��ةً،  خ��ا���صَّ عر  ال�شِّ �إلى  �أو  ��ةً،  ع��امَّ الفن 
والتقييم”  والتحليل  والتعليل  التف�سير  �إلى  منها   وي��ع�رُب 
التحكم  ك�سر  على  يقوم  نقدا  نحتاج  ذل��ك  على  وت�أ�سي�سا 
الم��ط��ل��ق ل��ل�����ش��اع��ر ب�����الإب�����داع, وع���ل���ى ت���أك��ي��د ال��وظ��ي��ف��ة 
وظ��ائ��ف  م��ن  وه���و  ب���الإم���ت���اع,  متمثلة  لل�شعر  الج��م��ال��ي��ة 
ال�شعر”. “فن  كتاب  في  ذلك  على  �أر�سطو  �أك��د  وقد   الأدب, 
�إن دعوتنا هذه لا تعدو كونها تنبها لق�صور كامن في الحركة 
النقدية، وعلينا �أن ن�سعى لقيام نه�ضة �شعرية جديدة يكون 
هدفها جماهيرية ال�شعر وانت�شارَه، وربما يتطلب ذلك تفعيل 
دور من�صات التوا�صل لااجتماعي لت�ؤدي دور الرديف للنوادي 
الأدبية، ونحن لا ننكر كون اللقاء المبا�شر مع ال�شعراء ي�شكل 
التوا�صل  من�صات  �إلى  نلج�أ  ولكننا  عنها،  لنا  غنى  لا  تجربة 
لنا  �ست�ضمن  الع�صرية  الو�سائل  لأن  تحديدا  الوقت  هذا  في 

الو�صول �إلى �أكبر �شريحة ممكنة من الجمهور.
لي�ست  �إليها  ندعو  التي  والنقدية  ال�شعرية  التجربة  �إن 
مجرد �إجراءات �شكلية تبحث في الت�شكيل الجمالي ال�شكلي، 
و�إنما هي �إ�شارات تنه�ض من عمق هذا الت�شكيل الفني، وتهدف 
له  خطابا  جعلها  �أي:   - وتخطيبها  التجربة  تخ�صيب  �إلى 

جمهوره الواعي به - ، وجعلها �أكثر ثراء…

قضايا وآراء

الخ�ضر •محمود 

وجماهيريته  عر  ال�شِّ بعثِ  ةُ  "�إ�شكاليَّ
ة" عريَّ في ظلِّ الحداثة ال�شِّ
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ترى ما الذي يكره المرء على النحت بالحجر؟! �ألأنّ عياله 
فنان  لأنّ��ه  �أم  لهم؟!  العي�ش  لقمة  بت�أمين  مطالب  وه��و  ك�رث، 
هوايته نحت هذا الحجر في ت�شكيل نثريّ؟! ثمّ ما هي وظيفة 

العنوان �أ�سا�ساً؟! �أو علام يقوم؟!
وتنه�ض  لن�صو�صه،  �أو  ه  لن�صّ عتبة  هو  ��ا  �إّمن عنوان  �أيّ  �إنّ 
العنوان بوظيفتيه  الت�شويق، على هذا يقوم  العتبة على  هذه 
المعرفيّة وال�سيميائيّة، ف�إذا ت�ساءلنا كيف!؟ جاءتنا الإجابة 
ب�أنّه يجترح مهمته بو�ساطة علامات �أو �إ�شارات تذهب بنا �إلى 
ف�ضاءات الن�صو�ص، لكنّها لا تف�صح عن �أ�سرارها كلّها، لأنّها �إن فعلت 

قتلت لعبة الت�شويق التي ت�ؤ�سّ�س لها! 
راتب  د.  الـ:  اجترحه  الذي  العنوان  في  ر  نتب�صّ تعالوا  ح�سناً.. 
�سكر، و�سنجد ب�أنّه يطرح �أكثر من �س�ؤال، ولكنّه - في الوقت ذاته - لا 

يخلو من الإخباريّ، الذي يقلّل من الت�شويق!
ثمّ ها هو الـ: د. �سكر يق�سم متونه �إلى عناوين فرعية، عناوين 
“ فما  بيروت  “ �أم�سيات  بـ  ليبد�أها  خا�صة،  مرحلة  منها  كلّ  يعك�س 
الجهات؟!  تو�سّط  بحراً  تناو�ش  �صاخبة  مدينة  في  يجري  ال��ذي 
وبالتحديد في م�ساءاتها، حيث تن�صرف النا�س من �إعمالها، وتتفرغ 
الـ: د. �سكر  لأما�سي كانوا قد خطّطوا لها من قبل؟! ولكن ِمل ق�سّم 

ق�صائده �إلى عناوين بلغة الأرقام؟! 
�إنّه  ثمّ  فرا�ش؟!  للأمنيات  وهل  �صنوبرها؟!  للروح  هل  هذا  على 
يعتمد على » �صنوبر روحنا يم�شي الهوينا » كلازمة �أو كثيمة، يبد�أ 
ا لتربط الأجزاء ببع�ضها،  بها كلّ مقطع، وهي من البحر الوافر، رّمب
كان  و�إذا  و�سيعة!  ف�ضاءات  نحو  الزمن  محدوديّة  من  ليتخلّ�ص  �أو 
�إذا احترقت  �أنّ الكلمات لا تحترق كبخور، حتى  �إلّا  للجبال عبقها، 
في افترا�ض، فهل يتوجّع الزبد؟! الوجع خ�صي�صة للكائنات الحيّة، 
بهذا المعنى �ألم ي�ؤن�سن الـ: د. �سكر الجامد، ليبعث فيه الروح، توخياً 

ه؟! �ألي�س هذا حال:  م�صلحة ن�صّ
�إلى زبد توجع �ضائعاً

يبكي على �صخر ال�شواطئ!؟
كما  العارف  جواب  وفي  كلّها؟!  الأ�سئلة  هذه  لماذا  �أن  مت�سائل  ربّ 
لغة  هي  ال�شعر  لغة  ب�أنّ  يعرف  �سكر  د.  الـ:  ب�أنّ  �سنقول  �س�ؤاله،  في 

�صورة.. لغة تخييل، �إذ ها هو: 
النهر يم�ضي في تفا�صيل ال�سواقي..

كرائزين  والفرادة  الجدة  يروم  �سكر  د.  الـ:  ب�أنّ  ي�شي  نحو  على 
�أرقام ليلعب  �إلى  ه  �إذ يق�سم ن�صّ و�إنّه  �أيّ �شاعر!  نروز بهما �شاعريّة 
دورها  الأرقام  ولتلعب  �أوّلًا،  الت�شويق  لجهة  والت�أخير  التقديم  على 
�صغيرة،  تفا�صيل  على  لاا�شتغال  توخّت  ق�صيدة  ق�صيدة،  وحدة  في 
�أرقام، في حين كنّا نتوهّم ب�أنّه �سي�شتغل  �أو  ا�ستغرقت ثماني �أجزاء 

على �سبعة �أجزاء، وذلك لما للرقم �سبعة من دلالات ميثولوجيّة! 
قد نقول بتراخ في مبد�أ الحذف ولاا�صطفاء، الحذف لما هو عار�ض 
 - �سكر  د.  الـ:  لكنّ  جوهريّ،  هو  لما  ولاا�صطفاء  للكتابة،  ي�صلح  لا 
�إلى ذلك - يحقّق �شيئاً من الأ�سطرة، ما يمح�ض الق�صيدة �شيئاً من 
ملحميّ  نف�س  عن  ناهيك  �سحرياً،  ح�ضوراً  �أي  الأ�سطوريّ،  الح�ضور 

بمعنى ما!
في ق�صيدته الثانية “ غارة من حنان “:

تحرق جمرة غابته، وي�ستبيح اللهيب ال�صنوبر..
�إذاً ففي ق�صيدته - هذه - �سنجد �أنف�سنا �أمام ق�سمين، �أي حركتين، 

ناهيك عن ا�شتغال ماتع على التفا�صيل:
و�ضمّد جراح �صراخي �إلى امر�أة

نه�ضت في �صباح الحريق الرّماد
اخ�ضراراً تبوح يداه الربيع!

بهذا المعنى يمكننا الزعم ب�أنّ الـ: د. �سكر يتناول العلاقة الأزليّة 
بين المر�أة والرجل، ثمّ �إنّ الفنّ في عمومه ي�شتغل على �أقانيم ثلاثة 
ال�شاعر  به  قال  ما  هذا  �ألي�س  والجمال،  والخ�ير  الحق  خ��ال��دات.. 
الروماني هورا�س في البحث عن وظائف الفنّ ؟! على هذا �ألا تندرج 

هذه العلاقة في �أقنوم الجمال؟!
�إنّ الأنثى �إذ تتناول علاقتها بالرجل، تندرج كتابتها في �سياقين، 
�أحدهما خطاب مُوجّه لل�شريك ت�شكو فيه ظلمه، و�آخر يطلب حباً لا 
يتحقق، لأنّ الحب يقوم على التماثل لا لاامتثال، �أمّا �أن يبحث رجل 
في هذا المو�ضوع، فالافترا�ض المنطقيّ يتلخّ�ص في اختلاف الأ�سلوب، 

ناهيك عن لااختلاف في النتائج! 
لماذا؟!  “ يتغنى بالربيع،  الف�صول  “ �سيد  الثالث  وها هو في ن�صه 
ف�صل  �شكّ  بلا  وهو  والإزه��ار،  الخ�ضرة  ف�صل  لاانبعاث،  ف�صل  لأنّ��ه 
هو  �سكر  د.  ال��ـ:  فمو�ضوع  البدايات،  �إلى  عدنا  المعنى  بهذا  الح��ب، 

تف�صيل العلاقة بين الرجل والمر�أة بما هما قطبي 
الوجود!

 “ الحجر  ينحت  �أب��ي   “ الرابع  ه  ن�صّ في  لكنّه 
�أبيه،  يوميات  يتتبع  �إذ  الم��ر�أة  مو�ضوع  عن  يبتعد 
بتف�صيل ماتع، �إلّا �إنّ الم�شكلة تتجلى ب�أنّ ال�شيطان 
�سكر  د.  ال��ـ:  ن���أى  لذلك  التفا�صيل،  تلك  ي�سكن 
ي�ستح�ضر  �إنّه  الأدبيّ عن متنه، حتى  بالاقت�صاد 
يّلته كلّ ما اختزنته الذاكرة في علاقة �أبيه  في ُخم
والإجلال  بالمحبة  ي�شي  ما  بالحجر،  �أو  بالحديد 
ه هذا ن�صّ ا�ستعاديّ، يقوم على  ولااحترام، �إنّ ن�صّ
لي�شتغل على  �أو الخطف خلفاً،  والتذكر  التداعي 

ما يت�شبّه بالمنمنمات كما في قوله:
تجارتها حجر وغبار ونحن..

�أو في: 
في احتفال الأماني بغبطتها..

وفي ق�صيدته الخام�سة: “ عر�س ليلة ر�أ�س ال�سنة “ �سن�سائل الـ: 
ال�سنة؟! يجتمع الأهل والأ�صحاب،  ر�أ�س  د. �سكر، مالذي يحدث في 
مرة  اللوحة،  تمام  التهام�س  وي�سود  الرق�ص،  فيح�ضر  النا�س،  تثمل 
�أخرى يق�سم ال�شاعر لوحاته �إلى �أرقام منف�صلة في الظاهر، و�أرقام 
مت�صلة في الجوهر، �إنّها مُنا�سبة لا تتكرّر في ال�سنة �إلّا لليلة واحدة!

�إلى  يعمد  ال�شاعر  ف���إنّ   “ قرنفلة   “ ال�ساد�سة  ق�صيدته  في  �أمّ��ا 
ه: تيمتين، الأولى يفتتح بها �أجزاء ن�صّ

قرنفلة ي�ضرّجها توهّجها..
والثانية يختتم بها تلك الأق�سام بـ:

يبني مجده القاني
بلاد العرب �أوطاني

وبين هذه وتلك تن�ساب التفا�صيل، لتح�ضر تقانة تق�سيم الن�صّ، 
وينبعث  العماد،  طق�س  يح�ضر  بينهما  وفيما  ق�سم،  لكلّ  رقم  و�إفراد 

ف�صل الربيع!
مرة �أخرى - �إذاً - تح�ضر ال�صورة - ربة ال�شعر - كما في قوله: 

يمر على زجاج
نام في وجع النوافذ..

كل  ليعنون  ه،  ن�صّ تق�سيم  على  يتكىء  ال�سابقة،  ن�صو�صه  في  وكما 
ق�سم برقم، حتى لك�أن هذه الأرقام محفزات الق�صّ، �إذا جاز لنا �أن 
ن�ستعير هذا الم�صطلح من ال�سرد! ناهيك عن �إ�سناد الوجع للنوافذ، �أي 

�أن�سنة الجامد!
ه » �أمّي » ي�ضيف مو�ضوعاً �آخر، يوازي مو�ضوع الأب،  وها هو في ن�صّ
و�إن كان مُتعدّد المرامي، �إذ يحيل �إلى الوطن مثلًا، كما ي�يرش �إلى الأم 
بما هي �أمّ، �أو �إنّها مهداة �إلى ال�شهيدة غالية فرحات، �أي �أنّ للعنوان 
كمون جمّ من المعاني والدلالات، على هذا تح�ضر الأم كثيمة �إذ يكرّر 

كما في قوله: 
قلت �أمّي

زارني طيف طروب
�أو في قوله: 

قلت �أمّي
طلع ال�شارع

يزهو في ن�شيدي!
ه �إلى ال�شهيدة غالية فرحات، اختتم ق�صيدته  وبما �إنّه يهدي ن�صّ

بها �إذ قال: 
قلت �أمّي، ثمّ �أمّي، ثمّ �أمي

في بلادي، كلّ �أمّ
غالية فرحات!

ه في�ضاً غنائيّاً دراميّاً  لهذا جاء الن�صّ على توتر �ضاف، حقّق لن�صّ
على  ي�شتغل  ه  ن�صّ ب�أنّ  ال�شاعر  يفاجئنا  الخواتيم،  في  تبّ�صرنا  و�إذا 
�أغنية لل�شهيدة غالية فرحات، محققاً ال�صادم، ما ينتهي بالإدها�ش، 

تحت خانة المغُايرة!
ه » خرائط » في�أخذنا الـ: د. �سكر �إلى �أكثر من مكان،  �أمّا في ن�صّ
مدينته  على  في�أتي  المكان،  بتفا�صيل  ليحتفي  القرية،  تح�ضر  �إذ 
هكذا  هناك،  المعلّق  بيتهم  م�ستعيداً  بقريته،  يم��رّ  ث��مّ  الب�سيطة، 

تتوالى ال�صور، كثيرها يتكىء على �أن�سنة الجامد، كما في قوله:
�أين يداك اللجوجتان

�أيتها ال�شوارع الوا�سعة!
وكعادته يلج�أ ال�شاعر �إلى تق�سيم ن�صو�صه، ليحمل كلّ ق�سم رقماً 

ي�شي بالرقم الذي �سيليه!

بالمفرد،  عنونها  التي   « �صباح   « ق�صيدته  وفي 
ا للإحاطة بال�صباح  والتي جاءت بلا تعريف، رّمب
قبله  كانت  التي  تلك  الأمكنة،  لنا  يك�شف  �إذ 
يلج�أ  �أخ��رى  مرة  بليغة،  عتمة  ل�سطوة  خا�ضعة 
ه، حتى �أ�ضحى علامة  الـ: د. �سكر �إلى تق�سيم ن�صّ
تتوالى  �أخ���رى  وم��رة  الن�صو�ص،  لهذه  ف��ارق��ة 

ال�صور، كما في: 
كنت في الظلّ �أراك

طرز الع�شب �إطاراً لل�سواقي
�أو في قوله:

واهباً �صمتي كلاماً
من �سهول
من جبال

من جنوب
من �شمال

البرق  خيال  من  ونجوم  يقول،  فال�صمت  النقائ�ض،  على  لي�شتغل 
ترفو له قمي�صه، ما يحيلنا �إلى �صور م�شغولة ب�شغف! لكنّ الوقائع 

- مرّة �أخرى - ت�يرش �إلى تراخ في مبداً الحذف ولاا�صطفاء!
�أمّا في ن�صه » ا�ستمرار » ف�إنّ الفتيات - على حدّ تعبيره - ي�صنعن 
التماثيل من بيا�ض الثلج، ومن وهم، هو البحر ير�سل مزاجه البارد 

حيث تماثيل الرمل!
هكذا - �إذاً - تتعاقب ال�صور، كما في قوله: 

فتحت الف�صول..
خزانة ثيابها!

�أو في قوله:
ومن يعرف �إذاً

كيف يجد البحر
كلً هذا الوقت الكافي

للمزاح مع تماثيل ال�شاطىء
بلا برلمان، ولا حكومات..

ال�صورة الأخيرة، في خاتمة تت�سم بال�صادم  الق�صيدة على  ليغلق 
والمده�ش، الذي يقوم على مفهوم المغايرة!

ه المو�سوم بـ » عمر » يتابع ا�شتغاله على الن�صّ، لكنّ  ثمّ ها هو في ن�صّ
التق�سيم يغيب عن هذه الق�صيدة، لتح�ضر من ثمّ �صور متعاقبة..

فالريح م�سرفة
في هذيانها العلني!

والجداول
تن�شر في الم�ساءات

حقولها..
من  العك�س  على  الأخ�يرة،  ق�صائده  في  التكثيف  ح�ضور  لنلاحظ 

الق�صائد التي افتتح بها ديوانه، 
ه ان�شغاله  ما مكّنه من الإم�ساك بمفا�صل الق�صيدة، من غير �أن يل�صّ
غيّب  نحو  على  الق�صائد،  عليها  انبنت  التي  ال�صغيرة،  بالتفا�صيل 
ا�شتغاله على ما يت�شبّه بالنف�س الملحميّ، هذا �إذا لم يكُ هذا الم�صطلح 
تقوم على   - الأخرى  - هي  نهاية  لي�أتي على  الن�صو�ص!  كباًير على 

مفهوم المغايرة! 
الـ:  �أ�سئلة الح�ضور والغياب » يعود   « بـ  المو�سوم  ه الأخير  وفي ن�صّ
�إذ يح�ضر التق�سيم �إلى حركات �سبع،  د. �سكر �إلى تقانة البدايات، 
�إلى  بالتوتر  يدفع  ما  عمرها،  تلخّ�ص  عوالم  في  ال�شخ�صيّة  لتوغل 
الأخيرة،  ق�صائده  عن  غابت  درامياً،  في�ضاً  محققاً  الأق�صى،  مداه 
ولي�شتغل على تف�صيل علاقة الرجل بالمر�أة، وبرغم خلو الخواتيم 

من الإدها�ش، �إلّا �أنّها تحوز على الإقناع!
ثمّ �إنّ هذا العمل كان �سينتمي �إلى م�ستو �آخر، لو �إنّ الـ: د. راتب 
�سكر �أعمل مفهوم الحذف ولاا�صطفاء في متونه، ما يحقق لها تكثيفاً 
مطلوباً، وا�شتغل على التوتر لم�صلحة تلك الن�صو�ص، ما كان �سيحقق 
يقي  ولاا�صطفاء  �إنّ الحذف  ناهيك عن  دراميّاً،  في�ضاً غنائياً  لها في 
الن�صّ من الترهل، �أمّا اللغة فهي جميلة، نعم.. لكنّها - برغم �صورها 
- لم تحقق انزياحات، �أي ا�شتغالًا على علائق جديدة، لغة تومي.. 
لغة تقول ولا تقول، لتقترب من مفهوم التبئير، ما يخ�ضع العمل ككلّ 

للاقت�صاد اللغوي!
�شخ�صيّة، تحتمل  ماتعة، قراءة  ن�صو�ص  فهذه قراءة في  وبعد.. 

الخط�أ، كما تحتمل الخطاً، ما قد يقتي التنويه! 

محمد باقي  •محمد 

�أبي ينحت الحجر.. 
بين الذاتي والمو�ضوعي!
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 د.ح�ســن حميد

التناق�ض  �أفكاراً و�سلوكيات، يخرج من جلده ل�شدة  يكاد المرء الذي ينظر في مر�آة الغرب 
المريع بين ما قاله من �أفكار، وما مدّه من �أحلام، وما نادى به من �سعادة للإن�سان، وما جهر به 
من �أن كرامة الإن�سان وحقوقه خطوط حمر، لااقتراب منها ممنوع �إلى درجة التحريم، وما 
بين ما يمار�سه من �شناءات تخجل الحيوانات ال�ضواري من �أن تمار�سها �أو تدعي القيام بها لأن 
ما فيها معيب وقبيح ولا ي�صدر �إلا عن ذوات مري�ضة تريد �أن تجهر بمر�ضها لا لتطلب العذر، 

و�إنما لي�يرص مر�ضها وما ينتج عنه ثقافةً وحياة و�يرصورة وا�صفة لها ومعبرة عنها.
بما  يح�سّ  فلا  الأمريكية،  المتحدة  الولايات  �سيما  ولا  �شروره،  يرى  والغرب  هذا،  �أق��ول 
تقترف يداه من مذابح ومجازر وقتل تهجير وخراب و�إف�ساد للحياة، ولي�س هذا بحق الأفراد 

هنا �أو هناك، و�إنما بحق �شعوب يقدّر عديدها بالملايين هنا وهناك �أي�ضاً.
الحقوق،  واح�ارتم  وال�سيادة،  والديموقراطية،  بالحرية،  كتبه  تُنادي  ال��ذي  فالغرب 
والأفراد، وال�شعوب، يمار�س �أفعاله القبيحة المخالفة لكل ما في هذه المناداة من بعد �إن�ساني، 
ثقافة  على  يقوم  مجتمع  وك�أنه  يظلم،  ي�ستطع  لم  و�إن  يحا�صر،  ي�ستطع  لم  و�إن  يقتل،  فهو 
الوقوف  لأن  والواجبات،  والحقوق  للقيم  الظهر  و�إدارة  وظلمهم،  وح�صارهم  الآخرين  قتل 
لاتين،  �أمريكان  �أو  �آ�سيويين،  �أو  �أفارقة  �أكانوا  �سواء  بالآخرين،  الغرب  علاقات  تاريخ  على 
للثقافة  و�سيد  للا�ستعمار،  �أب  �أو  قاتل،  الغرب  �إن  تامة:  ب�صرامة  لنا  يقول  ا�ستراليين  �أو 
لنا  بدا  بل،  لا  �صانعها  وهو  للديكتاتوريات،  الأول  الداعم  الغطر�سة،  ومثال  لاا�ستعمارية، 
بالمذلة  التي لا تتبعه  ال�شعوب والدول  الرئي�سية تجاه  �أن من واجباته  الغرب، ومنذ قرون 
الكاملة، القتل والح�صار والظلم! والعيب الفاقع �أن الأزمنة تمرّ بالغرب الباط�ش والدموي، 
مثلما تمر به التجارب التي تتلوها تجارب ملأى بالمخازي والدماء والظلم، ومع ذلك لا يعدّل 
الغرب من �سلوكه، ولا يفيء �إلى ظلال ثقافة لااعتذار، �أو طلب المغفرة من الآخرين، �أفراداً 
و�شعوباً، لأنه �سحق �أجدادهم و�آباءهم، ونهب خايرتهم، ودمر �أحلامهم كلها. و�إلا كيف ي�ستمر 
ح�صار الولايات المتحدة الأمريكية لكوبا بلداً و�شعباً وح�ضارة �ستين �سنة �أزيد، وهي لا تجري 
مراجعة ب��شأن هذا البلد المجاور لها كي تعدّل �سلوكها، وكيف ي�ستمر ح�صار الولايات المتحدة 
الأمريكية لإيران بلداً و�شعباً وح�ضارة وثقافة خم�سين �سنة و�أزيد، وهي لا تجري مراجعة 
للا�ستعباد!  لا  وقال  والديكتاتورية،  والطغيان،  الظلم،  على  انتف�ض  الذي  البلد  هذا  ب��شأن 
وكيف ت�ستمر الولايات المتحدة الأمريكية في �سيا�ساتها الرعناء ال�شائهة تجاه ال�شعب العربي 
ر من �أر�ضه وطُرد ترهيباً بال�سلاح الغربي، ف�أخذ قراه ومدنه وحقوله  الفل�سطيني الذي هُجِّ
ال�صهاينة �شذاذ الآفاق، ه�ؤلاء الذين �أبكوا الغرب و�أف�سدوا حياته قروناً من الزمن، وكيف 
ت�ستمر الولايات المتحدة الأمريكية في �سيا�ساتها الظالمة والجائرة �ضد �سورية منذ �سنوات 
الأرا�ضي  فجعلت  الما�ضية،  الع�شر  ال�سنوات  خلال  الباط�شة،  حمولتها  �ضاعفت  وقد  بعيدة، 
ال�سورية مكاناً لدموية القتل، والموت، والخراب، والتهجير، وال�سجون، وتدمير الأرواح والفتك 
بالأحلام، وعلى مر�أى من العالم �أجمع، ولا يتعظ �أن الوحو�ش ال�ضارية تقوم ب�أفعالها تحت 
�ستار الليل خجلًا، �أما �أمريكا فهي تقوم ب�أفعالها الدموية نهاراً ومن دون �أن ت�أخذ اعتباراً لبلد، 

�أو قانون، �أو �أخلاق.
وقاتل،  دم��وي،  �أنه  يعي  �أن  التلفزة،  �شا�شات  �أم��ام  الدموي،  الغرب  لهذا  كيف  ن�س�أل  لهذا 
وباط�ش، وكاذب، و�أن يعي �أي�ضاً �أنه لا ي�ؤمن بالديموقراطية للآخرين، ولا بال�سيادة لل�شعوب، 
�أول من يتعدى على المنظمات الدولية  القانون الدولي، ولا حقوق الإن�سان، وهو  ولا يحترم 
)التي وجدت لن�صرة الإن�سان وال�شعوب(، في�شل عملها، ويجمد حياتها المادية، ويكف يدها 
عن كل فعل حميد، ويملي عليها �أوامره �أن تفعل كذا، و�أن لا تفعل كذا، ثم يتحدث في كتبه 

وخطاباته عن الحرية متعدد الأ�شكال وال�صور، ويبكي لأن القيم الحميدة لا تطبق!
�أي غرب هذا الذي فقد حوا�سه الإن�سانية، وفقد روحه الإن�سانية، وتوجهاته الإن�سانية 
�أي�ضاً، حين تبنى القوة الباط�شة و�سعى �إلى امتلاكها، وحرم الآخرين منها ليظل هو الغول 

الإن�ساني الذي يهدد كل ما هو �إن�ساني وقيمي وروحي! 
بلى، لقد حوّل الغرب، ولا �سيما الولايات المتحدة الأمريكية الحياة �إلى م�سرحية دموية 
حا�شدة بالظلم والتهديد والإخافة، وقوله تلميحاً وت�صريحاً �أن على الجميع الذي �أ�ضعفهم 
الأزمنة  مرت  ولو  حتى  حياتهم  طوال  له  �أذلاء  تابعين  يظلوا  �أن  خايرتهم،  ونهب  الغرب، 

وتعددت الأجيال.
ولكن هذا، و�إن ج�سدته الولايات المتحدة الأمريكية �أحداثاً �شانئة في غير مكان من العالم، 
لمقولات  الحافظين  العارفين  وال�سيادة،  والحقوق  بالحرية  الم�ؤمنين  الن�ضال  �أه��ل  يثني  لن 
التاريخ وم�آثر الأجداد، لن يثنيهم عن ال�صمود بوجه الطغيان الغربي، وفي مقدمته طغيان 
الولايات المتحدة الأمريكية التي تحرق محا�صيل القمح ال�سورية منذ �أ�صياف ما�ضيات و�إلى 
اليوم بما ترميه طائراتها ق�صداً وعمداً و�أمام عد�سات الت�صوير، لت�شعل الحرائق في الحقول 
كيما يرى الفلاح ال�سوري تعبه وقد عبثت به يد �أمريكا الباط�شة، لكن هذا الفلاح ال�سوري 
الم�ؤمن ب�أر�ضه، وحقوقه، و�سيادة دولته، يرد على ممار�سات �أمريكا و�أتباعها �سنوياً.. بمعاودة 
للتعب الجميل، والإرادة الحرة،  ن�شيداً ذهبياً  ال�سوري لي�يرص  فلاحة الأر�ض وزرعها بالقمح 
وعلى �أمريكا �أن تعي جيداً، �أن ممار�ساتها الدموية ت�ضرّ بنا ولكنها لا تخيفنا، ولها �أن تعلم 

�أي�ضاً �أنها ب�صياحها الديكي، و�إعلامها الكاذب، لا ت�أتي بالفجر، فالفجر لا ي�أتي به �إلا �أهله!

الدين عز  فايز  • د. 
قُرى ال�سويداء المتاخمة للبادية ال�سورية واللجاة، ودّعت �شم�س النهار في قمّة الجبل 
من  التحرر  نحو  يتقدم  وطن  في  �آخ��ر  بيوم  الحلم  على  الق�يرص  الليل  وعا�شت  ال�شامخ، 
الإرهاب، وداعميه المجرمين، ولم تغم�ض للمدني الآمن عين على تلك الذرا حتى اجتاحت 
نايرن التوحّ�ش عيون النا�س و�أحلامهم، و�أطفالهم في لحظة من الإجرام لم ي�شهد لها تاريخ 
الب�شرية مثيلًا، وبما يعجز الو�صف عن تقديره، وت�صويره لعظم الفظاعة، فيه �سال الدم 
القادم  النهار  �شم�س  ينتظر  الذي  المواطن  الآمن  واغتيلت حياة  المهراق بدون وجه حق، 
حتى ينه�ض من جديد �إلى كرومه، وحقوله كي ي�أكل مما ينتجه، وما تجنيه يداه الكريمتان 
بمثل كرامة �سفوح الجبل، وكرمه. وقبل �أن تفتّح خيوط الفجر عيونها على الكوكب، وتتلم�س 
خيوطه تلك القرى الوادعة في الطبيعة، و�سبحانية الإيمان بالله اهتزّت الأر�ض، وربت و�أنبتت 
من كل �شيطان رجيم و�شرعت �آلة النار الهمجية تح�صد �صدور النائمين، و�أفئدتهم بدون تفريق 
بين كهل، و�شاب، وامر�أة، وطفل، فالقتل ولي�س �سواه �شرعتهم، والحقد على الإن�سان والإن�سانية 
�صفتهم، ولم يتوقفوا حتى و�صلت الفزعة من القرى المجاورة، و�أهل الجبل، والجي�ش، والقوى 
عيون  انفجرت  وحين  خَلَتْ.  عجاف  �سبعٍ  طيلة  الحرب  بداية  منذ  المعروفة  النجدة  �صاحبة 
ال�شم�س الطالعة على جبل الكبرياء، وهي ترى الإن�سانية تُ�ستباح بمارقين لي�سوا من خلق الله، 
ولا يملكون مما فَطَرَ الله النا�سَ عليه خجلت �شم�س ال�سويداء، وهي تفت�ش عن �سبب لقتل ه�ؤلاء، 
�أو عن حيلة لإنقاذ من بقي على قيد الحياة، وال�شم�س. واللحظة ت�شهد �سباق القادمين الن�شامى 
بغطر�سة  ق�ضوا  الذين  على  تتفطّر  القلوب  كانت  والحجر  والب�شر،  الحق،  اغتيال  �أر�ض  �إلى 
وقعوا  قد  مما  منا�ص  ولا  المجرمين  الأوغ��اد  ليقاتلوا  �أ�شلاءهم  يجمعون  الذين  وعلى  البغي، 
فيه. وعند و�صول ال�شجعان دارت رحى الحرب، والق�صا�ص ممن تّم توليفهم با�سم الإ�سلام لكي 
يهدموا دين ا لله في قلوب الب�شر، وتم تدريبهم على اغتيال �سمة الحق، والحرية في مع�سكرات 
دجّالي التاريخ في �أميركا، و�إ�سرائيل، و�آل �سعود، و�أردوغان. نعم لم تم�ضِ ال�ساعات القليلة على 
بنى معروف في المحنة الكارثية التي �ألمتّ بالآمنين المدنيين حتى ا�ستطاعوا مع جي�شهم البا�سل 
نوا فيها، ويعيدوا  �أن يردّوا كيد ه�ؤلاء القتلة �إلى نحورهم ويطردوهم من الأماكن التي تح�صّ
للمكان طهارته من رج�س الطغاة المارقين الذين وظفتهم الأيدي الملطخة، والقذرة لكي يطاردوا 
النور ويطردوه من قلوب عباد الله، ليدخلوهم معابد ال�شيطان، وحانات الفجور الأعظم وكل 
ذلك با�سم الإ�سلام الذي لم يُبقوا له في �إجرامهم �أيَّ معنى لدينٍ، �أو م�صداقية لتنزيل طالما �أنهم 
انقلبوا بوهّابيتهم على كل دين حنيف، وربٍّ رحيم. �إن الذين باغتتهم المحنة من �أهالي قرى 
�أنف�سهم  يعتبرون  للذين  الو�ضيعة  واللجاة، قد عرفوا الحالة  البادية،  ال�سويداء على حدود 
�أتوا  الذين  وهم  وكرامته،  وحريته،  وحقوقه،  بالإن�سان،  ويت�شدّقون  الدولي،  المجتمع  قادة 
لبلدنا بالإرهاب والمجرمين، وهم الذين دمّروا ما بنته �أيدي ال�سوريين من ح�ضارة، وعقل. وهم 
الذين �أدخلوا �أ�صحاب الخوذ البي�ضاء با�سم الإن�سانية الكاذبة، وهم الذين �أخرجوهم قبل �أن 
يخ�ضعوا لأي ح�ساب. ولقد ا�ستوعب الآمن المواطن المغدور بال�سويداء قبل �أن ي�ست�شهد، �أو بعد 
الب�شري،  الوجود  ا�ستثناء في تاريخ  العالم الذي نحيا فيه هو  �أن  �أن بقيت له بقية من حياة 
والقادة الدوليين الذين يزعمون الحر�ص على حق الإن�سان بالحياة، والحرية �أين هم الآن من 
�إلا �ضحية ل�سيا�سات التوح�ش،  المارقون بحق المدني الذي لم يكن  التي ارتكبها  هذه الجرائم 
والم�سّ ب�أقد�س القيم التي �أو�صى بها الله خلقه على هذه الأر�ض. نعم لم يعد بين يدي المواطن 
المال  يقدم  مَنْ  ب�أيدي  دمى  و�أ�صبحوا  �ضمائرهم،  �شراء  تّم  مَنْ  فيه  يقود  عالم  في  يحترمه  ما 
والبترودولار. ما �أتع�س الإن�سانية حين تُبلى بالحكّام الأوغاد الذين لا يقيمون �أي وزن لمعاني 
الكائنات لا فرق في عقائدهم  النا�س في نظرهم فوا�ضل حيّة من  لي�صبح  الإن�سانية، والحياة 
�إن فنيت، �أو بقيت على قيد الأحياء المقهورين، هذا هو تف�سير العالم عند كل من كان في قرى 
ال�سويداء �آمناً، وفاج�أته نايرن الفاجرين بالم�أ�ساة التي تعتبر جريمة مو�صوفة �ضد الإن�سانية. 
و�إذا كان الذي ح�صل، وما زال يح�صل في بلدنا �سورية من �إجرام الإرهابيين لا يحرّك ال�ضمائر 
في منظومات العمل الدولي التي تدّعي حمايتها للإن�سانية، ولا يلزمها ب�أن تراجع مقا�صدها، 
بلا  الإن�سانية  موت  ت�شاهد  وهي  الفارغة  ودعاويها  ادعاءاتها،  �ست�ستمر  متى  ف�إلى  و�أهدافها 
رحمة وفي عينيها غ�شاوة الأوغاد ال�سفّاحين؟! فيا وطن الأحرار، والمجد ما زلت على فاتحة 
التاريخ �آية حق، وبيان، وما زلت على �أر�ض ال�شم�س، والنخوة وكرامة الإن�سان. ومهما اغتالوك 
و�أنت  الخالدة،  ب�شم�سك  ظلامهم  على  المنت�صر  ف�أنت  الوجدان  وحرارة  العزة  فيك  يهدموا  لن 
القيمة التي �أحيا الله العباد لتعلو في �أر�ض الحق، والخير، والجمال، فلت�ضمَّ �إلى ثراك ال�شهداء 
المعراج  ة  من�صّ لنا  ولتبقَ  ال�سويداء،  من  الأمجاد  قافلة  و�آخرهم  الأربعة،  ف�ضائك  تخوم  من 
�إلى الزمن الذي �ستحيا فيه بين نبلاء الأر�ض، فوطن الإن�سانية لن يموت و�ستكتب له الحياة 
من لون الدماء التي نزفت حتى تلوّن �شفق الفجر العظيم القادم، ف�إن �أجمل الفجر هو ما لم 
العي�ش فيها دوماً، والخزي لأعداء  �أهل الحياة، والجديرون بقيم  يطلع علينا بعد، ونحن من 
الإن�سانية والحياة، ورحم الله ال�شهداء الذين لي�سوا �أمواتاً بل هم �أحياء عند ربهم يرزقون 

العظيم”. الله  “�صدق 

ال�سويداء الجريحة 
الن�شيد الذهبي..!من الإرهاب الأميركي
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�سقف  »تح���ت  رواي����ة  تعك�س 
نذير  الأ�ستاذ  للكاتب  واط��ئ« 
ال�����س��ردي��ة  بنيتها  في  ج��ع��ف��ر 
عمل  وقد  ال�سبعينيات  �أحداث 
�صياغة  �إع����ادة  على  الم���ؤل��ف 
من  الم��رح��ل��ة  ل��ه��ذه  ومعاي�شة 
ال�شباب  م��ن  متعلمة  فئة  منظور 
تمتلك وعياً عميقاً وعلى قدر عال 
متنوع  خليط  وه��م  الثقافة،  م��ن 
والأجنا�س  ولاانتماءات  الثقافات 
الحلبية  البيئة  على  تقت�صر  فلم 
بل امتدت �إلى نطاق �أو�سع وظهرت 
وال��ك��ردي��ة  الفل�سطينية  البيئة 
بو�صفها جزءاً من اللحمة الوطنية 
ال�سوري، وهذا  المجتمع  ت�ؤلف  التي 
التنوع الذي عر�ضته الرواية دلالة 

لااجتماعية  الحياة  ووح��دة  القومي  لاانتماء  وح��دة  على 
ا�ستطاعت  فقد  ال�سلبية،  المظاهر  مواجهة  في  ال�سيا�سية 
على  لاانفتاح  حيث  من  الواقع  تقلبات  تر�صد  �أن  الرواية 
محطة تاريخية هامة والتقاطع معها حتى غدا ال�سرد ك�أنه 
وامتازت  عمقاً  زادها  مما  مميزة  فنية  بر�ؤية  جديد  تاريخ 
الرواية بالنقد ال�سيا�سي ولااجتماعي �إلى جانب الجر�أة في 
بيئتنا،  ن�ألفها في  التي لم  الأجواء  الأحداث وحرية  عر�ض 
الفترة  تلك  في  لااجتماعية  الطبقات  بين  التباين  و�أظهرت 
لااجتماعية  الطبقات  م�س�ألة  �إلى  �إ���ش��ارة  هناك  ك��ان  كما 
ذلك  م��ردّ  �أن  ويبدو  �أحياناً،  للأغنياء  ال�سلبية  والنظرة 
ال�سبعينيات  ففي  الرواية  لها  ت���ؤرخ  التي  الفترة  �إلى  يعود 
�إذ  وا�ضح  نحو  على  المجتمع  في  موجودة  الظاهرة  هذه  كانت 
عك�ست �صراعات اجتماعية بين الطبقات للك�شف عن البعد 
لااجتماعي غير المتكافئ، وقد �صوّرت لنا �أ�صوات التمرد على 
يتمتعون  المجتمع  من  ج��زءاً  بو�صفهم  ال�شباب  من  نخبة  يد 
القديم  �ضد  الن�ضال  وروح  والثقافة  العلم  م��ن  بم�ستوى 
�أحياناً، فنقلت الرواية  ل ثقافة الغرب  ثُّ َ وحب التجديد وَمت
الإخفاقات  وعر�ضت  الواقع  ونقدت  واهتماماتهم  معاناتهم 
والت�سرع غير الم�سوغ في الحب والخلاف في الحوار بين الأجيال 
والخيبات التي تعر�ض لها ال�شباب نتيجة تخبط الن�شاطات 
ال�سيا�سية التي كر�ست الخطابات الأيدلويوجية كلٌّ بح�سب 
في  �أدخلتها  البلاد  تاريخ  في  ع�صيبة  فترة  وكانت  منظوره، 
في  المجتمع  وجعلت  والفو�ضى  والإره���اب  العنف  من  دوام��ة 
دور  الرواية  وتبنت  الدائم،  والخوف  الأمن  عدم  من  حالة 
مختلفة  والجماعات  ال�سلطة  �ضغط  بين  وقع  الذي  المثقف 
عاي�شه  ال��ذي  الم��ري��ر  ال��واق��ع  على  �شاهداً  فكانت  لااتج���اه 
المثقف وا�ستطاع الم�ؤلف �أن يحول هذا الواقع ليعك�س �أبعاده 
على  لااجتماعي  الواقعي  الم�ضمون  لايطغى  بحيث  الفنية 
لكنه  الواقع  من  �أحداثها  ا�ستلهم  �أنه  ومع  الرواية،  جمالية 
�أعاد ت�شكيلها بما يتنا�سب مع م�ضمون الر�سالة التي عر�ضها 
�أنه لم يعك�س ر�ؤياه الخا�صة فح�سب بل  العلم  في روايته مع 
الفكرية  الوجهة  للقارئ  �أظهرت  مو�ضوعية  ر�ؤية  لنا  عك�س 
الخا�صة بكل فرد فيها ودوافع كل �شخ�صية ا�ستجابة للظروف 

جمعت  ال��رواي��ة  �أنّ  وم��ع  المحيطة، 
لكنها  مختلفة  اجتماعية  طبقات 
ت�شترك في طموحها فما جمعهم هو 
والرغبة  الأو�ضاع  عن  الر�ضا  عدم 
في التغيير للأف�ضل، وتبد�أ الأحداث 
بالت�صعيد والت�شابك منذ ال�صفحات 
مع  لكنها  تدريجياً  وتتنامى  الأولى 
في  لت�ضعنا  ب�سرعة  تتنامى  ذل��ك 
�أجواء ال�صراع والمواجهات، وحاولت 
ما  ب�ين  ت��وازن��اً  تخلق  �أن  ال��رواي��ة 
يدل  وه��ذا  و�سيا�سي  اجتماعي  هو 
ي�شعر  لا  حتى  بالقارئ  عناية  على 
ب��الم��ل��ل، وم��ع ك��ل ع��ن��وان ج��دي��د في 
�شخ�صية  تُعرّف كل  الرواية  بداية 
عن نف�سها وبذلك ت�صف الأ�شخا�ص 
والأ�شياء من حولها، ولم يكن هناك 
يقول  ك���أن  �أحياناً  المخاطب  بكاف  �إلا  ال��روائ��ي  من  تدخل 
»�ضمتك ر�ؤى« وي�أتي معظم الأحيان على نحو فجائي وقليل 
ليتحدث  ال��راوي  ي�أتي  اثنين ثم  دائ��راً بين  يكون الحوار  �إذ 
ا�ستقلال  على  يدل  وهذا  المخاطب،  ب�ضمير  ال�شخ�صية  �إلى 
منظورها  من  واقعها  عن  التعبير  في  وحريتها  ال�شخ�صيات 
فلا  المو�ضوعي  ال�سرد  ب�أ�سلوب  الرواية  تميزت  �إذ  الخا�ص، 
الحدث  ونتابع  الر�ؤى  وتعدد  اللغوي  التعدد  ميزة  من  تخلو 
ح�ضور  طغى  و�إن  فيها  المتعددة  ال�شخ�صيات  من  مروياً  فيها 
ال�شخ�صيات  بقية  ح�ضور  على  )�سعد(  رئي�سة  �شخ�صية 
ال�سردية عن خليط اجتماعي متنوع  الر�ؤى  وقد عّرب تعدد 
الم�شارب والثقافات فما جمع بين ر�ؤى و�سعد �إلى جانب الحب 
التغيير،  في  والرغبة  الف�ساد  على  والتمرد  الن�ضال  روح  هو 
هذا  �أ�صحاب  تبناها  �أفكار  ومجموعة  التحرري  الفكر  �أي 
المثقفين  من  النخبة  على  حكراً  بقيت  لكن  الثائر  الجيل 
وعي  ذات  ال�شخ�صيات  وظهرت  ال�صداقة  جمعتهم  الذين 
للانعتاق  نزوع  �أنه ثمة  �أي  لكنه وعي وطني  �سيا�سي  ن�ضالي 
تحت  من  والخ��روج  المثقف  الفاعل  الإن�سان  دور  تهمي�ش  من 
جاذبية  وتكمن  ال��رواي��ة،  عنوان  هو  كما  الواطئ  ال�سقف 
على  لاا�ستحواذ  على  قدرتهم  خلال  من  الأ�شخا�ص  ه���ؤلاء 
فكر الآخرين ومدى ت�أثيرهم فيهم �أي �أن �شكلهم الخارجي لا 
يوحي بذلك خ�صو�صاً �أن الرواية لم تعن بالو�صف الخارجي 
�إلى فكرها فلم  القارئ مبا�شرة  لل�شخ�صيات كثاًير بل حملت 
كان  بل  ال�شخ�صيات  لمعظم  الخارجي  لل�شكل  �أهمية  تعطي 
التركيز على فكرها وجوهرها الداخلي، وبدا ذلك حتى في 
الأنثوي  الجمال  و�صف  في  الرواية  تدقق  فلم  الم��ر�أة  و�صف 
على نحو ح�سي بل اكتفت بالتلميح وو�صف الجمال الأنثوي 
�أن هناك نظرة �سلبية في  ب�شعرية عالية توحي بالرقي مع 
و�صف الن�ساء اللاتي مررن من �أمام قهوة الق�صر، والم�ستغرب 
�أن تكون هذه ال�سلبية من �سعد ال�شخ�صية الرئي�سة فقد ظهر 
على قدر عال من الثقافة والذوق، والمفارقة �أن ي�صف الن�ساء 
اللاتي مررن �أمامه بتلك ال�صفات وهو عموماً من �أكثر الذين 
بعر�ض  الرواية   اهتمت  وقد  حولهم،  من  و�صف  في  �أطالوا 
النف�سية  بالناحية  اهتمام  هناك  ك��ان  كما  كافة  الآراء 

فاهتمت بعر�ض نف�سية الم�ساجين وتخيلاتهم و�أظهرت قدرة 
ما  �أن  خ�صو�صاً  الظروف  �أ�صعب  في  التكيف  على  الإن�سان 
جمعهم وحدة الم�يرص وبدت المو�ضوعية في تو�ضيح الأمور من 
ال�شخ�صيات  فيه  ظهرت  عندما  �سيا�سية  جماعة  كل  منظور 
�إلى  الرواية  و�أ�شارت  والآراء  النظر  في  والمتباينة  المتفقة 
�أهمية الحوار بين الجماعات المختلفة وكان هناك جر�أة في 
عر�ض الف�ساد و�أ�ساليب التعذيب، فالرواية بحد ذاتها تعبير 

عن التمرد �ضد الف�ساد ب�أ�شكاله المختلفة. 
الرواية  معينة في  ب�أماكن  الروائي محدوداً  الف�ضاء  وبدا 
التاريخية  المكان  بقيمة  تتعلق  متعددة  لقيم  حاملة  لكنها 
انطلاقة  وجاءت  والجمالية،  ال�شعورية  مكانته  جانب  �إلى 
بالجلال  تتعلق  معينة  دلالات  ولها  القلعة  م��ن  ال��رواي��ة 
بالملكة  عنها  كنّى  �أنه  خ�صو�صاً  لاانتماء  و�أ�صالة  والجمال 
و�أبعادها  ال�شخ�صيات  عمق  �إظ��ه��ار  في  دوراً  الم��ك��ان  و�أدّى 
من  ان��ط�الق  نقطة  �شكّل  ال���ذي  ال�سجن  في  كما  النف�سية 
من  التجريد  ال��داخ��ل)ع��الم  �إلى  الح��ري��ة(  الخ��ارج)ع��الم 
�أن  ا�ستطاعت  الحب  قدرة  لكن  الذات(  و�إذلال  الخ�صو�صية 
تزيل حواجز ال�سجن من حولهم، وقد �شهدت الرواية تنوعاً 
في التقنيات ال�سردية من مثل الم�شاهد الحوارية ولاا�سترجاع 
والمنولوج والو�صف والتلخي�ص �إلى جانب التهجين الأجنا�سي 
من �شعر و�أغان وات�صف الن�ص الروائي بالانفتاح على البيئة 
لااجتماعية الثقافية تحديداً، وذكرت الرواية القرنفل في 
بع�ض الجمل �أو الأ�شعار فهو �إلى جانب جماله فقد �شاع ذكره 
خ�صو�صاً في ذلك الوقت لدلالته على الحرية وثورة القرنفل 
وكان  ال�سبعينيات  في  الديكتاتورية  �ضد  برتغالية  ثورة  هي 
عالية  ب�شعرية  الرواية  تميّزت  كما  البل�شفية،  للثورة  رمزاً 
وط�أة  من  لتخفّف  وجمالًا  حيوية  �أ�ضفت  الجمل  معظم  في 
التي  �سعد  �إلى  ر�ؤى  ر�سالة  المثال   �سبيل  الأحداث، منها على 
تعبر فيها عن حبها وا�شتياقها “ �سعد �أيها الفرح �أيها النبيذ 
بنا  ت�ضيق  ال�شجر..  �أحزان  يامن �أدمنت ظلال وجهك” “يا 
وال�سجون” “�أقف مبعثرة  المنافي  فينا  ال�صغيرة وتكبر  المدن 
بيني وبينك لا �أنت ت�أتي ولا الم�سافات ت�شيخ” وتظهر جمالية 
التعبير في كثير من العبارات والت�شبيهات منها ت�شبيه عملية 
عميقة  دلالات  لها  والفر�س  الزرقاء  الذبابة  بين  التعذيب 
والفر�س  المتعفنة  �إلا على الجثث  يتغذى  الأزرق لا  فالذباب 
دلالة على الإن�سان الحر الأ�صيل كما �أنّ فيه �إ�شارة لل�سلطة 
للظلم  ا�ستنكار  وفيه  وال��ث��ق��افي  ال�سيا�سي  ب�ين  وال��ع�الق��ة 
الإن�ساني وتقليل من ��شأن الظالم مهما كان مركزه �أو �سلطته 
البروليتاري  مثل  من  للم�صطلحات  مرة  غير  ا�ستعمال  هناك 
والليبرالية والر�أ�سمالية ولاامبريالية، حتى �إن الم�صطلحات 
والكلمات طالت ال�شعر منها ق�صيدة ريا�ض �صديق �سعد التي 
بعنوان “مار�سيليز الع�صر النيتروني” وك�أن الرواية موجهة 
�إلى �شريحة معينة من القراء، وهكذا تكون رواية تحت �سقف 
الواقع  من  وانطلقت  المجتمع  �أطلعتنا على طبيعة  واطئ قد 
التحرر  لاا�ستقلال وبداية  مع  المرحلة  تلك  الذي ترافق في 
بين  الأيديولوجية  لااجتماعية  الداخلية  وال�صراعات 
وخ�صو�صيتها  جماليتها  الرواية  تفقد  �أن  غير  من  الطبقات 

الفنية.

الواقعية 
في رواية "تحت �سقف واطئ"

�صالح • ن�سرين 
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و�صف �سامي الكيالي �أنور العطار ب�أنه �شاعر رومانطيقي، 
جزل الأ�سلوب، �أحب جمال الطبيعة فاندمج بروائعها، 
وغناها �أعذب ال�شعر، وهو طويل النف�س، يعنى بالكلمة 
عنايت��ه بالفك��رة... وللم��دن �أثره��ا في نف�س��ه فدم�شق 
-موطنه- ه��ي �أئتلاق الربيع و�إ�شراق��ة الفجر، وكتاب 
البقاء، ومطاف الجلال، في تربها م�سك الخلود وفي جوها 

عطر ال�شمم: 
دم�شق �أنت م�أوى

للح�سن والفنون 		
ع�شت الدهور نجوى

لل�شاعر المفتون 		
وقد و�صف العطار غوطة دم�شق، وبرداها، خريفها وربيعها، 
ب�ساتينها وحقوله��ا، �أزهارها و�أثماره��ا، جداولها وينابيعها، 

ما�ضيها وحا�ضرها...
عن��ه يقول مع��روف الأرنا�ؤوط: �أن��ور العط��ار �شاعر الحياة 
اللامع��ة  الخط��وط  في  والم�س��رات،  الآلام  في  نعرفه��ا  الت��ي 
والخط��وط الكابي��ة، بل ه��و قيثارة بع���ض �أوتاره��ا للغناء، 
وبع�ضه��ا للب��كاء، قب���س �شعره م��ن �إح�سا�س رقي��ق يجي�ش في 
روح��ه، ف�إذا هي تطلع على النا�س بالألوان وال�شذا كما يطلع 

الربيع ب�ألوانه وعطوره...
ويذك��ر �أن العط��ار �أحب اثن�ين من معا�صري��ه ر�أى في نثرهما 
�صوراً حي��ة من ال�شاعرية -كما يق��ول الكيالي- فاحتذاهما 
ونهج نهجهم��ا: معروف الأرنا�ؤوط و�أحم��د ح�سن الزيات... 

وفي �شعره نفحات من �أ�سلوبيهما...
�أم��ا عب��د الغن��ي العط��ري فق��د �ص��دّر درا�ست��ه ع��ن العط��ار 
في )عبقري��ات �شامي��ة( بقول��ه: ظل��م نف�س��ه حي��اً وظلمناه 
ميت��اً! فعا���ش بعيداً عن المجتم��ع والنقاد، وكان��ت �صلته بهم، 
وب�أرب��ات ال�صحف �ضعيفة هزيل��ة، وابتعاد ال�شاعر والأديب 
والفن��ان، وكل ذي موهبة عن ه��ذه الطبقة يحرمه كثاًير من 
ال�شه��رة والمجد... ويعود بنا العطري �إلى بواكيره )ق�صيدة 

ال�شاعر(:
خلياه ينح على عذباته

وي�صغ من دموعه �آياته 		
ويرتل �آياته بخ�شوع

م�ستمداً من العلى نفحاته 		
�إن��ه -كما يقول علي الطنط��اوي- دائماً حليف الحزن، �أليف 
الأ�س��ى، يبكي الأح�الم ال�ضائعة، كما يبك��ي �أوراق الخريف 
المتناث��رة... ن��شأ والح��رب العالمي��ة الأولى قائمة على قدم 
و�س��اق، ومظاهر الب�ؤ�س والألم والج��وع في كل مكان، ودم�شق 

تعاني الجوع و�ضغوط الأجنبي...
ر -كم��ا يقول- في �إب��راز مواهب  ويف��رد العطري، ال��ذي ق�صّ
)حدي��ث  في  وا�سع��اً  ف�ص�اًل  قب�اًل،  عن��ه  والحدي��ث  العط��ار 
العبقري��ات( فف��ي ال�سن��وات الأخ�يرات م��ن حي��اة ال�شاع��ر 
)ت��وفي في الع��ام 1972( اخت��ارني العطار �صديق��اً له، فكان 

ي�رتدد على مكتبي زائ��راً، مرة �أو �أك�رث كل �أ�سبوع، كنت �آن�س 
�إلى لقائه، و�أ�سعد كل ال�سعادة بحديثه، وا�ستمع �إلى �أخباره 
و�أ�شعاره، و�أنا �أت�أمل يده المرتع�شة �أبداً بفعل المر�ض... وذات 
مرة طال غياب �صديقي ال�شاعر، ت�صرّم الأ�سبوع كله دون �أن 
�أراه فالتم�س��ت له العذر بدءاً، وج��اوز غيابه الأيام الع�شرة، 
فا�شت��د ب��ي القلق علي��ه، فقررت -يق��ول العط��ري- �أن �أ�سعى 
�إلي��ه �سائلًا عن �صحت��ه، كنت على و�ش��ك �أن �أفعل ذلك، حين 
�أخ��ذت اقلّب �صح��ف ذلك اليوم، ووقع ناظ��ري -فج�أة- على 
خ�رب �صغير مهمل، في ذيل �صفحة مهمل��ة، وكان الخبر يحمل 
ال�شك��ر لمن �ش��ارك بالتعزية بوف��اة �أنور العط��ار... لقد مات 
ال�شاعر الكبير ب�صم��ت، لم ي�شعر برحيله �إلا قلة من النا�س، 
ولم تن�ش��ر ال�صح��ف خ�رب وفات��ه، ولم تتحدث ع��ن تاريخه 
و�أعمال��ه.. وم��ع ظل��م �شاعرنا لنف�س��ه، ظلم��ه مجتمعه، فلم 
يقيموا له حفل ت�أب�ين ولم ين�شئوا المقالات الطوال للحديث 
عن��ه، ودرا�س��ة �أدب��ه و�شع��ره... ولا ت��زال كتب��ه ودواوينه 

الكثيرة في زوايا الن�سيان، مبعثرة لم تجمع وتطبع...
وتمنى العطري، في نهاية درا�سته في كتابه الملمع �إليه ال�صادر 
في الع��ام 2000، �أن ته��بّ �إحدى الجه��ات الم�س�ؤولة، �أو بع�ض 
دور الن�ش��ر، فتنف���ض الغب��ار عنه��ا، وتعم��ل عل��ى �إخراجه��ا 
م��ن ع��الم الن�سي��ان وال�ضي��اع، �إن�صاف��اً ل�صاحبه��ا، وتقدي��راً 

ل�شاعريته وعبقريته وفنه!
في البيان النبوي: �إذا مات ابن �آدم انقطع عمله �إلا من ثلاث: 

�صدقة جارية، �أو علم ينتفع به، �أو ولد �صالح يدعو له.

فط��ب نف�س��اً �أديبنا الكبير عب��د الغني العط��ري، ويا �شاعرنا 
الكب�ير �أنور العطار فل��م ينقطع عملك وجه��دك و�إبداعاتك 
بل تكر�س في ثلاث مجتمعة، والحمد لله، على يد ابنك البار 
ال�سيد هاني، الباح��ث والمحقق، الذي �آلى على نف�سه، د�ؤوباً، 
�أن يجم��ع ويوثق �أعمالك وي�صدره��ا -تباعاً- وبحلل ق�شيبة 

تليق بفكرك و�أناقتك و�سموك...
وكان باك��ورة الوف��اء في العام 2013 �إ�ص��دار طبعة جديدة 
ومزي��دة لديوانه الأول )ظلال الأي��ام()*( تت�صدرها نبذة 

عن حياة ال�شاعر �أنور العطار...
ليليها في العام 2015 )ديوان رباعيات �أنور العطار - علمتني 
الحي��اة( وهو واحد من �آخر بنات �أفكاره، و�آخر ما جادت به 
قريحت��ه ال�شعرية... مت�ضمناً مئة وخم�س و�سبعين رباعية، 
�أعط��ى ال�شاعر �أنور العط��ار كل واحدة منها عنوانها، ولخ�ص 
فيه��ا ر�ؤاه، وفهم��ه، وفل�سفت��ه للحي��اة، وقدمه��ا -جميعه��ا- 
ممزوج��ة برهاف��ة ح�سه ال�شع��ري العالي و�صنعت��ه اللغوية 

المبدعة...
علمتني وعلمتني الحياة

ى ال�شك وانجلت ظلمات فاّحم 		
وجهتني بف�ضلها ورعتني

رعية افردت بها الأمهات 		
فمن ال�شوق تنهل العبرات

ومن الحب تنبع الذكريات 		
ف�إذا فا�ض بال�سداد بياني

قلت: هذا ما علمتني الحياة 		
ويتاب��ع ه��اني �أن��ور العط��ار، لااب��ن الب��ار، جه��وده النوعية 
المتمي��زة لي�ض��ع في الرب��ع الأول م��ن ع��ام 2020 ب�ين �أيدي 
ق��رّاء العربي��ة، ومتذوقيها، ومحبي الكلم��ة الموحية المعبرة 
�سف��راً رائعاً ولافتاً )�أنور العط��ار - الأعمال الكاملة - ال�شعر 

والنثر( في مجلدين كبيرين:
- يحت��وي الأول منهما الأعم��ال ال�شعرية الكامل��ة بدءاً بـ: 
البواك�ير، منعطف النهر، وادي الأحلام، ربيع بلا �أحبة، ليل 
البلب��ل الم�سحور، ق�صائد المدن والبلدان، �أغاني الديار، ظلال 
الأي��ام، رباعي��ات �أن��ور العط��ار - علمتني الحياة، م��ع ال�شعر 

�أحيا.
- ويحت��وي الث��اني الأعم��ال النثري��ة: الو�ص��ف والتزوي��ق 
عند البحتري، مقتطف��ات �شعرية في و�صف الأزهار، درا�سات 

�أدبية في ال�شعر والنثر. 
وق��د حف��ل ه��ذا ال�سف��ر بمجلديه، ال��ذي تج��اوز ب�صفحاته 
�أل��ف و�ستمائة �ضمها جي��ب �أنيق، بمجموعة كب�يرة من �صور 

ومقتنيات وتكريمات الكبير �أنور العطار.

مرجع: * �صدر للمرة الأولى في العام 1948.

كلّا�س • غ�سان 

ال�شاعر �أنور العطار 
يبعث حياً!
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•�صفاء فرحان ال�ـشمندي

•د. �أديب ح�سن

• زياد كرباج

 ق�صيدتان 

بين ليلٍ
نحو كدٍّ 

نحو �سَفرٍ .. يم�ضي
بين كومةٍ.. من �أ�شياءَ

يرتمي
كلّ ُ �شيء ٍ.. 

يُثقِلُ
رُ.. يُحا�صِ

�إلى تاريخ ٍ , روحُهُ
تقْفِزُ

تُرابٌ.. �أهو واحدٌ !؟
         �أهو واحدٌ !؟

بين جدرانٍ ..
يَغْفو

�أ�سوارٌ ..
تُطِلّ ُ..
تَ�س�ألُ..
منْ �أينَ؟

من �أينَ.. �أتيْتَ!؟
حو.. يَ�صْ
تَ�س�ألُ..

�إلى �أين؟
�إلى �أينَ تَذْهبُ..

بين جدرانٍ .. عيناهُ
تغيبان ِ
تغيبانْ

        

لحظة ٌ
        

�أر�ضٌ..
جفافاً.. تُنْبِتُ

فوقها.. قطعانٌ 
   تتكوّمُ
تلْحَقُ..

  ر�سْمَ كلأٍ
�سماءٌ..

طِرُ ْ لهبَاً.. ُمت
ظلالٌ.. تدُبُّ

نحو لااختفاء ِ..
ظِلالٌ..

قِطْعانٌ.. تموجُ
من جلودها ,

.. تَ�شُدُّ
ناياً..

ر�سالة ليل
�س�أكتب لكَ

عن ال�صقيع في �آخر الليل
�أتك�سر من زحمة الفراغ

لا �شيءَ يُلملمُ �شرودي
�شظايا �ضوء في الظلام
�أتنف�س من كوّة الخيال

ولا �أتردد من �إلقاء نظارتي
لأدراك وجهك 

بخطوة ذاكرة �إلى الوراء
�أعود من العدم المن�سكب

 على الطرقات
�أرمم ملامحي المت�صدعة

 من تفا�صيلك
�أ�ستلف �أغنية

 تتدفق من تيار عيني
زهرة اللوت�س في ممرها المائي

تواقيع �ضوء مُ�ضفّرة.

عناق التباريح
�أم�سكت ببيا�ض الليالي

�أجر الأقا�صي من �سنابلها
لا �أعرف غير الحب

 وارتعا�ش الأما�سي من الأرق
ت�سافر النجوم في بحر فو�ضاي

�أغو�ص ب�أعماق الحقيقة الماكرة
�أعانق التباريح وف�ؤادك الأعمى

�سنم�شي على �سراط الأ�ساطير
نُ�شعل قُبلة ال�ضوء في عروق ال�سراديب

نطوف كبئرِ “ يو�سفٍ” من قمي�صٍ لقمي�ص
لم يرق لحنجرتي من الذكريات الدامية..

غير جب الأحا�سي�س
�أماكن مجبولة من رخام الزمن
�أدخلها و�أطوف ببرزخ الم�شيئة

�أطير بال�سبع الطباق
يحوم حا�ضري 

كنور�سِ �أزرقٍ فوق الماء.

ق�صيدتان

و�أخاًير...
�أغلقت البابْ 

ونزعت جميع الأثوابْ
عارٍ

وحدي
في ظلمة ما بعد الروح �سلامٌ

و�أمامي
يمتد �شريط الأيام على مهلٍ

لا �شيء ورائي
�سيعطّلني عن هذا الطق�سِ.

في كل الأ�سفار
�أظلّ الغائب عن معنى الخطواتِ

وعن تف�سير الوجع الكامنِ
في تيه الطرقاتِ

�أراودُ نف�سي
عن حلمٍ في م�ستنقع هذا العمر

�سيجري
منفلتاً من كيد المعنى
و�أحاول تف�سير الليل

بما �أوتيت من الي�أ�سِ.
ما زلت �أحب الحبّ

و�أبني من حبّته القبّةْ
ما زلتُ

�أراقب �أيّامي
في حنظلها الداني

تطحنها في فلوات الِله الغربةْ
و�أقي�س جراحي في البريّة

وحدي و�سمائي
حزني �شوكٌ

ينزل مثل الدمعة من عين الأر�ضِ
وما ي�سقط من �صرة هذا العمررثائي

قبري
�أجمل مما ظنّوا 

�أخ�ضر مثل الرغبة
ومريحٌ

مثل ذراع الأمّ
و�أو�سع من تابوت الفقهاءْ

و�أمامي ت�سجد �أخطائي
ف�أقيم الحدّ على �صحوي

من ي�أخذُ عنّي بع�ضَ حنيني؟
ك�أ�سي مترعةٌ

وورائي كومة �أ�سماءْ
و�أنا �أ�شرب...كي يحتلم النهر بذاكرتي

ويعود الماء �إلى فطرته
حتى يندلع الع�شب 

وتهتز ال�شاهدة العمياءْ
كي ي�سقط �إ�سمي

حتى �أ�شرب مثل جميع الأموات نبيذ ال�صمت
ون�ضحك من حمق الأحياءْ

ال�صمت ديانتنا الآن
توحّدنا في �آخرة الأر�ض

ونلم�س �أعمق �سر في ح�ضرتها
فالحكمة في كنهِ الأ�شياء عماءْ

ما �أدراني
�أن الأ�سلاف هنا مكثوا

�أن الأ�شياء
هي الأ�شياءْ

والموتُ...
تُراه الطوق الآمن

�أم �شرطيّ
ينقل خوف الكائن

نحو يقيٍن يتخوف من طلعة �شم�سِ
لا �أ�شبه نف�سي

لكنّ الك�أ�س 
على �شبّاك الح�سرةِ

ك�أ�سي
و�أنا كالعادة منق�سمٌ

لا �أعرف وجهة من ي�سكنني
غائمةٌ 

كلّ الأ�شياء بر�أ�سي.
و�أنا �أ�شرب

حتى �أب�صر من ي�شبهني
...وما و�صلوا في زحمة من مرّوا من درب ال�شكِّ

�أ�شرب هذا الليلَ لوحدي 
حتى ي�شبهني

ف�أنا لا �أ�شبه نف�سي.
وحياتي �شجرٌ فر�ضيٌّ في  غابة �شكّ

و�أنا حطّابٌ
يقلقني �صحوُ الأ�شجارِ

ف�أُ�سْكِرُها
والخمرةُ

ف�أ�سي.
الآن...

وبعد جلو�س الموتِ بقربي
�أجه�شُ بالمرثيّةِ

بالحرية فيالحب�سِ
...

قرب الموتِ
ولا �أحدٌ ي�شبهني

و�أنا..
لا �أ�شبه نف�سي.

لا �أ�شبه نف�سي

ت�ضيقُ الأر�ضُ يحملُني مَدَاها
وتع�صرني على قلقٍ يداها

ك�أِّين هاربٌ منها �إليها
وفي عينيَّ لونٌ من �أ�ساها

عزتني قبل ميلادي بدهرٍ
وبعدَ ولادتي �شدّتْ عُراها

دٍ ت�ضيقُ ك�أنها �أ�ضلاعُ َحل
وتطحنُ كلَّ �أحلامي رحاها

فيا تموزُ لا تقربْ حدودي
فخارطتي جحيمٌ من لظاها

كفاني �أ�ستحم بملح �صبري
كفاها الأر�ضُ تنفرُني كفاها

كفاني �أرتدي ليلي و�شاحاً
ف�أقماري توارتْ عن �سماها

�أنا والله ما �آذيتُ �أر�ضي
هي الأر�ضُ التمادتْ في �أذاها

فكيف �أخونُها والطّيُن �أ�صلي
�أنا المجبولُ �أ�صلًا من ثَراها

ح�ضنتُ تُرابَها بعيونِ قلبي
فدا�ستْ فوق �أجفاني خطاها

هي الأر�ضُ الحبيبةُ �أ�شتهيها
ومالي في الهوى �أبداً �سواها

مددّتُ �صفاءَ روحي كي تراني
ع�سى �أنفا�سُها ت�صفو ع�ساها

حقلٌ ...
مِنْ قمْحٍ �أحمرَ

يبغي المنِجَلَ
قبلَ �أوانِ البيدر!!!

حُلُمٌ يغدو
�سُنبُلُةً

ت�شقى طرباً
كي ت�صبِحَ خبزاً �أ�سمرْ

نهرٌ..
حِكُ طيَن البحرِ يُ�ضْ

زبَدٌ...
يلهَثُ خلفَ الن�شوةِ؛

يتبَعُ ظلَّ القمرِ

تلا�شى!!!

كي لا يغرقَ...

نافذةٌ

يحِ تفق�أُ عيَن الرَّ

�شم�سٌ في الغرفةِ

ياعٍ و�ضياءٍ مابيَن �ضَ

خيطٌ يمرحُ!!!

احتفاء
•علي فرحان الدندح

هي الأر�ضُ الحبيبةُ
•علو�ش ع�ساف
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• عو�ض �سعود عو�ض

�أحزان الغوطة

عدة،  �سواقٍ  من  تَر�ضعُ  الغوطة 
الم��زنِ  من  بحيرةٌ  فثمة  جفتْ  �إذا 
احتاجت  كلما  ال��دم��وع  ت�سقيها 

للبكاء.
-1-

عادت طفولة المكان والذكريات 
�إلى �أبي فادي، الذي تخطى دروباً 
رهبة  في  م�أ�سوراً  نف�سه  ليجد  �ضيقة؛ 
العط�شى.  وال�سهول  الجافة  ال�سواقي 
الر�صا�ص لا يبرح المكان، تابع م�شواره 
مع  �سهر  العتمة.  ت�سكنها  دروباً  وقطع 
�أ�شجارها يقلم �ساعات الليل والعتمة! 
دوح��ة  �إلى  وو���ص��ل  القنا�ص  تخطى 
رك�ض  نف�سه،  فادي  يتمالك  لم  اللقاء، 
ي�سمعاها،  لم  �صيحات  وال���ده،  �صوب 
واللهفة  بالحنين  ف�شعر  الأب،  �ضمه 
قا�سمته  التي  وللغوطة  ولأخويه،  له 
والطريق،  والفرا�ش  والأك��ل  الأح�الم 
ربته  بلحظة،  لح��ظ��ة  نم���وه  واك��ب��ت 
الحبِّ  وعلى  وتقاليدها،  عاداتها  على 
تقدم  ي��وم  منه،  عانى  ال��ذي  الم��ح��رم، 
لخطبة �أم فادي، فبعد جولات مع �أهلها 

. الراف�ينض لتزويجها، انت�صر الحبُّ
ابنه  ي�ضم  وه���و  ف���ادي  �أب���و  �شعر 
ال�شخ�ص  ذات���ه،  ي�ضم  �أن���ه  ويقبله، 
المكمل لم�سيرته، ل�شدة �ضمهما لبع�ضهما 
كما  وغابا  الألم،  ونزفا  تكوما  بع�ضاً، 
عن  �أو  بيته،  ع��ن  �إن�����س��ان  �أيُّ  يغيب 

حبيبته طوال العمر.
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الغوطة م�سيجة بالأحزان، فعل بها 
�أبنية  فرن�سا،  تفعله  لم  ما  الأغ��راب 
بلا  وح��ي��اة  وج��رح��ى،  قتلى  مهدمة، 
وقبور،  �أك��ف��ان  بلا  وموتى  ا�ستقرار، 
الذي  ل�ربدى  ال�س�ؤال  يبقى  ذلك  ومع 
ال��ذي  وللبحر  دم�شق،  مياهه  تعانق 
ت�شتاق  التي  وللبادية  ال�ساحل،  يغازل 
ت�ستجدي  ال��ت��ي  ول��لأن��ه��ر  ل��ل��ف��رات، 
ال�سحب، وللظلمة التي تحلم بال�ضياء، 
بال�سواد،  ذاتها  فترمم  خائبة،  تعود 
�أما القتل فُيرد عليه بالقتل، والح�صار 
وال�صحو  الموت  حدود  على  بالح�صار. 
الم�سلحون  احتلها  التي  جوبر  تقف 
وعاثوا بها ف�ساداً وخراباً تبكي ذاتها.  

-3-
الغوطة �أحبها الله وجعلها جميلة. 
خلقها  �أك��م��ل  الأر�����ض  على  خليفته 
م���ن ج���دي���د، ح��اف��ظ ع��ل��ى ت��ف��رده��ا 
وتخريب  ال����ذات،  م��ن  ال��ث���أر  زم��ن  في 
الأثرية،  واللقى  والإن�سان،  الح�ضارة 
زال  وم��ا  ا�ستقبلت،  ال��ه��داي��ا  م��ن  ك��م 
ويدافعون  �أر�ضها،  يحرثون  �سكانها 
يجيد  لا  م��ن  تُ��غ��رق  �أم��واج��ه��ا  عنها، 
وروابيها  متاهات،  ب�ساتينها   . الح��بَّ
مو�سيقاها  �أم��ا  وابت�سامات،  �ضحكات 
ك��لِّ  في  ون�����س��م��ات.  وت��غ��ري��د  فحفيف 
الف�ضي  فجرها  �ألحان  ت�ستقبل  �صباح 
لغد  براعمها  تهم�س  ال��وردي،  ونهارها 
�أريجها  وخ�ضرة.  ربيع  �ألوانه  م�شرق، 

�شجايرتها.  وزهرات  ورداتها  عطر  من 
النوطات  ب���آلاف  المو�سيقي  �سلمها  ن  دوَّ
التي تحكي ق�ص�ص غدر وحبٍّ ووطن. 
في  غ�صن  �أع��ل��ى  �إلى  �ألح��ان��ه��ا  ت�صعد 
ف�ضاءات  على  لتوزعه  الج��وز،  �شجرة 
�أن  �أراد  لمن  ت���أذن  ذي  هي  وها  الدنيا. 
التي  ال��دم��اء  ع��ن  ج�سدها  في  يفت�ش 
الحزن  ويكت�شف  لوزها.  زهرات  لونت 
في  غريبة  روائ��ح  وي�ستن�شق  والدمار، 
كبنف�سجة  الخ��اط��ر  مك�سورة  غوطة 
�أبناءها  يوحد  ما  �إلى  تنظر  يتيمة. 
خريف  ج��اءه��ا  �أل���وان.  ذي  ن�سيج  في 
تنتظر  ذي  هي  وه��ا  براعمها،  جفف 
�أحلامها،  ولت�ستيقظ  لتبرعم،  ربيعها 
حتى لا تتهادى على قارعة الأحذية. 
يخرجون  ون�سوة  �أطفال  ق�صف  كلِّ  في 
من تحت الأنقا�ض، بينما يظل �آخرون 
ينتظرون زمناً �آخر لي�ستخرجوا جثث 
الف�ضفا�ض  الثوب  ي�ضيق  �أحبائهم. 
قارعوا  ث��واراً  �أخفى  ال��ذي  الأخ�ضر، 
على  زال��وا  وم��ا  ي��وم،  ذات  الفرن�سيين 
لاانتظار  يعت�صرون  المقاومة.  مذهب 
وال�سلم ولقمة العي�ش. جفت �شرايينها 
�شيئاً يقتاتون به.  ل�سكانها  وهي تقدم 
تائهون،  والج��ائ��ع��ون  الم��وائ��د  �أقفلت 
يلتقطون ويح�شون من الأر�ض ما تجود 
يكفيه  ما  يجد  لا  والذي  �أع�شابها،  به 

عليه ب�أوراق ال�شجر.
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قررت وردة البقاء مع �أخويها فادي 
غزاهما  اللذان  وال��داه��ا  �أم��ا  و�صابر، 
ال��ك�رب والم��ر���ض والج����وع، ف��ق��د ق��ررا 
الح��دود  نقطة  عند  ال��غ��وط��ة.  ت��رك 
الجميع  لوح  توديعهما،  تم  الم�ستباحة 

ب�أيديهم وبمناديلهم البي�ضاء.
الأخوة لم ين�سوا والديهما، يذكران 
�أج�ب�ره  م��ا  �أغ�����ادر،  ل��ن  الأب:  كلمة 
ال�ضغط  ارتفاع  والنزوح  الت�شرد  على 
تمليه  ما  يكتب  لو  ودَّ  معاً.  وال�سكري 
لا  دواة،  ع��ن  فت�ش  ع��ل��ي��ه،  ال��غ��وط��ة 
التاريخ،  بيد  �أو  بيده  �أق�الم  ولا  دواة 
الأج�����س��اد وح��ده��ا ه��ي ال��ت��ي كتبت 
لكن  وال�شرايين،  العيون  بحبر  وتكتب 
�إن جف  هذا الحبر لا يبقى منه �شيء 

�أو تبخر. 
اختلطت على الباقين الجهات، وغاب 
وح�ضائر  والم�شم�ش،  اللوز  زهر  عنهم 
الأبقار والخ�ضار والفلاحين. بعد وداع 
حار لوالديهم عاد الأخوة �إلى غوطة 
زف��اف��ه��ا، وغ���دت بلا  ث��وب  تخلت ع��ن 
ذلك  ومع  �ضرع،  وبلا  زرع،  وبلا  لبا�س، 
بيتهم  فيها  �أر�ضهم،  �إنها  جذابة.  ظلت 
فيها،  �سيبقون  ولعبهم،  �صباهم  ومرتع 
حتى و�إن �صارت خراباً وركاماً، الخراب 
في نهاية الأمر لا يدوم. الدائم هو قرار 
غوطتهم  لتحرير  وتخطيطهم  �أبنائه 
التي  الأح�الم  ليوقظوا  المحتلين،  من 
وتمنح  تتوهج  لعلها  دمار،   �إلى  تحولت 

عطاءها وربيعها الدائم.

 لا وقت لفتل ال�شوارب 
داهمها طوفان من الخوف و�أخذت ترتع�ش.. تفقدت الجهات الأربع.. �أ�صوات الر�صا�ص تخل توازنها.. �أيقنت 
�أنها عاجزة عن فعل �شيء. تب�صر مجموعة من الن�ساء والرجال والأطفال تخفوا تحت عباءات �سوداء.. تدركهم، 

لكنهم �أفردوها كما يفرد البعير.. تب�صر زوجها فتغرد فرحاً، وعندما ادركته ارتعد ولاذ خلفها يرتع�ش..
الو�سوا�س الخنا�س

�أن الزوجة قفزت الحد  التي تريدينها، فتاه كانت داخل �صندوق مقفل، وفعلت..�إلا  قال لأمه: لتكن زوجتي 
المر�سوم �أمام عتبة باب الحو�ش وفرت..يفتح ال�صندوق ويقفل على نف�سه..

�أبو الُجعل
 قدم لأبي الُجعل كرة من العطر؛ لو دحرجها لهبت منها ن�سائم عطرة، لكنه رف�ضها وكاد يغمى عليه، وعندما 

ا�ستبدلت بكرته )كرة الروث( راح يدحرجها وهو يغني..
الدكة

 يند �إلى داخل غرفة القعدة، �صوت ح�سون الأقرع.. 
 - �سودة عليكم �صحيح( �إذا �شاخ الذئب لعبت الواويات بخ�صيتيه )قلت لكم �أن دكة �سروالي مقطوعة، وعلى 
اليوم يايوم؛ وعلى م�شغولين »حفرمح�شي.فتح كبة. �شطف” ولاحياه لمن تنادي..طاريها منقود؛لا�أملك غيره وماذا 

بها،ها،عيب ولاحرام ؟!.
 تر�شقه زوجه من الداخل بحدة.. 

 والله خو�ش ياابن )فوزة( �شغلي وم�شغلي م�صلحة �سراويل )فريد �شوقي( ولك قلنا لك اهجر هذه الخرقة ع�سى 
الله �أن يفتحها؛ �أعتقد و�صلتك الر�سالة. تمط �صوتها.. يفتحها بال�سروال الجديد، فهمتم ياعرب.. )كارمامنك 
كارودخانك معبي الدار( لا �أدري في �أي محفل من المحافل يطارد حظي ياابن الحزينة..؟ يذكرها ب�صوت - من التي 
ت�شدني منه طوال الليل و�أقول لها متعب ياعجيبة هذه الليلة ؟ تدخل جارتهم على الخط كعادتها من ال�شباك 

المقابل - ليتك تدرين مما �أعاني دكت عليهم �سعلاة و�أراحتنا من تلك ال�شخ�صيات البارزة..
ياظلام العنابر 

 زجت ال�صي�صان وفق العقود الموقعة بين ال�شركات الم�ستوردة والم�صدرة، خالية من الأمرا�ض وال�صنف )�صي�صان 
�صوت  من  �إلا  العنبر،  داخل  ال�صمت  وخيم  الحركة  ال�شحن..همدت  طائرة  متن  على  الأقفا�ص  وحُملت  �شقراء( 

بالكاد ي�سمع. 
 رف�ضت �شركة عالمية ال�صفقة تمت الإت�صالات والوقوف على �أ�سباب الإخلال ب�شروط العقد وتقديم الحجة، 
وبطل العجب..�أُفرغت الحمولة، و�أفرد ال�صو�ص الأ�سود و�أعيد �إلى موطنه، وقبل �أن يدخل القف�ص«ذرق« ثمّ تابع 

لايلوي على �شيء.. 
 وقف التنفيذ 

قبل �أن ينظموا ال�ضبط �أ�صولًا؛خيروه مابين الجنة والنار: من كان معك �ساعة محاولة ال�سرقة؟، وحين القوه 
�أر�ضاً، انح�سر ثوبه �إلى �صدره، ف�ألغيت عقوبة الفلق، فقد تبين �أنه لا يرتدي �سرولًاا..

ك�سر اليمين
و�أن  الأهبل،�سبق  الطويل  �أنت  بنظرات خاطفة،وي�صرخ-ولك  الأمام،يم�سح الح�ضور  �إلى  ب�صدره  المدرب  يدفع   
الطويل  نزل”  ي�سار.ارفع،  التنف�س..«يمين  ال�شعيرة.اقطع  طريق  عن  ذلك.ا�ستعداد..الت�سديد  �أعتقد  نبهتك 
الأهبل ولك ياعيني لماذا لم تطلق ياروحي؛والله ذبحتني.. وقف الجندي احتراماً.قدم التحية ورفع من �صوته 

عالياً: - هل تعتقد �أني فاقد العقل حتى اطلق النارعلى هدفاً وهمياً؟!. �أنا«حالف يمين« لن اطلق لاوالله. 
مو�ضة التعارف

بالمحاكم  هددنا  عندنا،وقد  قرده  وربط  تركك  خطيبك  بذلك..  نقبل  �أن  يمكن  ال��واوي(لا  ال�سيدة)كلثوم   
و�أ�صحاب ال�سطوة والنفوذ، نعم.. كل يوم ي�سطو علينا اعيدي له المال والذهب،لقد طلبتي ن�شر �صورة على �أ�سا�س 
�أنك تطلبين الزواج من ال�شاب ) المهلب �أبو�سك�سوكة ( وال�صورة التي �أر�سلتيها على �أ�سا�س �صورتك؛ ات�ضح لنا �أنها 
تعود للممثلة الهندية )ممتاز محل( وقد تبين له �أنك )عمر الجنزاوي( �صاحب �أغنية )العرق �سو�س.. لع لع( 
فكونا(  الخيط..«ولك  �شمعتي  �أنك  يقال  �أهلك،  يرحم  الجريدة  بالفالج،ماعلاقة  �أ�صيب  الناطق،لقد  الخالق 

ياع�شاق،عليّ الطلاق،ومثل ماحرمت عليّ �أمي )ح�سونة المدفع( �س�أغلق ال�صفحة والرجال تتقابل..
الهزيمة ثلثين المراجل

و�أطلقت  -لوقمت  حرامي؟!.و�شو�شها  يكون  الحطب،  خلف  �أ�سمع(خرب�شة)  خلف.   : مرتجف  ب�صوت  هم�ست   
عليه، ولم �أ�صبه في مقتل �س�أقتل لا محالة ؟!، وكررت: قم �إليه والعن جده ال�سابع..�ضغط على �أ�سنانه وبالكاد 
فهم منه، ر�صا�ص �أحمر ياغ�شيمة؛ كلام الليل داخل الفرا�ش )مدهون بالزبدة(،نامي نامت عليك حجرة القبر... 

  �أ�سرارالليل  
 يدفع فرخ الع�صفورنف�سه تحت جناح والدته ويهم�س : ماما..�صاحب الدار)عبدو ذباح البقر(،�سمعته يو�شو�ش 
زوجه )عيو�ش ( وهو ي�شدها �إلى �صدره،لكنها رف�سته على بطنه وقال �آخ و�صرخت :- حتى تثبت لي �أنك لم ولن 

تلعب بذيلك،فهم�س لها:- والله �إن طلبت لبن الع�صفور �س�أح�ضره خلال رم�شة واحدة، و�أنت تعرفين.. 
)خرط  لزوجه  عبدو  كلام  وتو�شو�شه:-  حاد،  بنزق  �إليها  �أمه  ت�شده  اللبن..؟  تدر  الع�صافير  هل  ماما..   -  
بخرط( هو يريد منها.. ولك نام على �صدري.. يخن�س الفرخ هنيهة، ويطلب �أن ي�سرها للمرة الأخيرة ودمدم : - 
يعني.. ماذا يريد..؟.البارحة تبول على جذع ال�شجرة ويقول لها : �سددت كامل الدين و�شطبها من الدفتر)حلاب 
لب..؟! تزجره،وتحذره من مراقبة �أهل البيت،و�إلا طُردوا من ال�شجرة..ولك ا�سكت،  النملة( العمى.. النملة ُحت
قلت لك �أن عبدو الكلب يكذب عليها،وهو يريد منها..لم يتوقف،وظل ي�س�أل..التي�س يُحلب،وتعارك مع) ق�صا�ص 
البرغوثة (وهو ي�صرخ،�أقول لك تي�س، وتقول لي احلبه؟! و�شامبوالقملة ودموع التما�سيح..طيب فهمت، ب�س.. 

ماذا يريد منها..؟!.
 و�سكت عن الكلام، حين �سمع والده يقول:- نام الفرخ، �أريد منك..و�شحبت الأ�ضواء، و�سكنت الأرواح، وتحول 

المكان �إلى ليلة موح�شة، والفرخ يدمدم..العمى.. ماذا يريد منها..؟!.. 
لا تلتفت خلفك

قال ال�صغير لوالده: من هذا ال�صغير الذي �أدار وجهه ؟ وا�ستدرك قائلًا،تذكرته،هو حنظلة..في كل ال�صحف 
بحدة.. و�صرخ  الآن،  يحدث  الذي  بعد  يقابلنا  لن  بحزن-  ويرد  التلفزيون  جهة  وي�يرش  الأب  حردان..يتح�سر 

حنظلة.. خليك كم �أنت،و�إن التفت..هذا �إذاالتفت، اب�صق في وجوه البع�ض وعد كما كنت...

ق�ص�ص ق�صيرة جداً 
)حبات نمنم(

• ب�سام الحافظ 
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طبرة  •ريا�ض 

ال�شرفة
ممت�شقا  ال�سماء  كبد  واحتل  بيا�ضه  الغيم  ا�سترد  حين 
رع�شة  �أخذتني  حينها  والجبال،  لل�سهول  �شوقه  ق�صائد 
و�أطلقت  الرغبة  ج��واد  امتطيت  �أن��ا،  ل�ست  ك�أنني  وب��دوت 
اللامكان،  �إلى  رحلة  في  حملتني  �أن  فكان  العنان  لروحي 
هناك لا �أدري لماذا وكيف �أخذني هذا الرجل المارد، القادم 
�إنه  قبل،  من  ر�أيته  �أن  لي  ي�سبق  لم  ال�سحيق،  الما�ضي  من 
ب�ضع  و�سار  يدي  من  �أخذني  العماليق،  زمن  من  هارب  رجل 
خطوات ثم توقف، كمن �أراد �أن يدلّ �أحدا يحبه على كنز 
مطمور وها هو قد و�صل �إليه، �أما �أنا فقد ح�سبت �أنه يريد 
م�ساعدتي على تلم�س الطريق ما بين الأوابد ال�شامخة التي 
جئت لأتفقدها، وتلك التي طالتها يد المارقين، لكنها ظلت 

�شاهدا تحكي حكاية الغابرين.
كثبان  من  ورم��ال،  حرّ  من  م�ساحة  �إلى  و�أ�شار  قالها  هنا، 
ووجع نخيل، من ع�صور �شهدت عبث الغزاة والطغاة وكثير 
من المجانين، هنا وقف قبل قرن �أو �أكثر بقليل، جنرال من 
اللامكان، وطلب  المكان هنا في  الفرنجة، حدد  �أركان حرب 
الوحو�ش،  من  غلظة  �أكثر  يكونوا  �أن  بعده  من  ع�ساكره  من 
ال�ضعفاء  على  �سلطانا  و�أعطاهم  العط�ش،  من  ق�سوة  و�أ�شد 

الفارين من جوع �إلى جوع و�أنين... 
�شواطئ  على  ت�سبح  �أن  �إلا  عليك  وم��ا  المكان،  �صار  هنا   
الأفكار، وت�شرب من الحروف ماء عذبا قبل �أن ت�ستقر بك 
بقائها على �ضفاف بحيرة  بهاء  �سطرت  كلمة  فتغدو  الحال 
�أمن للزمان،  �أكثر من عابث  من دم المعذبين، و�إلا فلن تكون 
والأ���ش��رار  الذئاب  من  حوله  فيمن  الخ�ير  كل  الخ�ير  وظ��ن 

الطامعين.
�إن  واق��ت��ل  �أم�ي�رة،  ع�شقت  �إن  و�إع�شق  �شئت  حيث  ج��ل 
ا�ضطررت ملكا، ولكن �إياك �أن تبخل ب�شيء تملكه، فكل من 
وحبة  ماء  كوب  �إلى  ويحنّ  يدك،  من  لقمة  �سيذكر  حولك 

دواء في هذه العتمة.
�صحو  مابين  �أنني  �أو  الكلام  عن  الغيب  من  القادم  توقف 
ومنام، ما بين يقظة وغفلة �أدركت �أنه �صوت �صارخ في ف�ضاء 
الرمال  حرارة  تكن  لم  حرارة  من  ا�ست�شعرته  ما  و�أن  الله، 
التي وقفت حافيا عليها، و�أنا الذي د�ست على الح�صى حتى 
مياه  ���ص��دري،  من  الأوج���اع  و�سالت  قدمي،  الح�صى  �أدم��ت 
غزيرة لونت كياني.بل كانت حرارة �شم�س �ستظل تحرقني 
كلما تذكرت لهيبها، ما من حقيقة تعادل وجود ال�شم�س في 

حياتنا.
�أعماق  �إلى  ال�سحب،  خلف  �إلى  الم��ارد  الرجل  بي  ذه��ب 
للتجوال  �أكثر ظم�أ و�شوقا  البحار، لكنه تركني في كل مرة 
�أنا البدوي الذي لم يخرج من خيمته بعد،  في هذا العالم، 
)الفريق(  هو  للحياة  ي�شدني  ما  �أكثر  حالي،  على  زلت  ما 
ب�شيخه وبيته الوا�سع الف�سيح، بدلال قهوته ونحا�سها الذي 

جاءت عليه النار ف�صار �أ�سود كليل ال�صحراء.
لماذا،  �أدري  لا  غيرهما،  من  �أكثر  والمزمار  الناي  يطربني 
�ألأنهما يحكيان ق�صة الحزن العربي في �صدورنا نحن المتعبين 

من قهر وجوع؟ �أم هو الحزن �صديقنا وهو حقا مثلنا.؟ 
حين لا �أجد الفرح من ن�صيبي �أو ا�ستع�صى في ديار بعيدة 
و�أردد ت�شردهم  الغجر،  �أرق�ص على قرع طبول  غير دياري 

�أغنية �أغنية، ولا �أملّ من �سماع حكايات ترحالهم، و�أعجب 
كيف ومتى يحلون ويرحلون... 

من منكم راق�ص غجرية واحتمل عطر نايرنها؟؟
من منكم يعرف كيف ير�سم ال�شعر دوائر ح�ضوره؟
ومن منكم يقوى على امتلاك القلوب عبر حكاية؟ 

للمرة الأولى يزهر الربيع في بلادي قلقا وهلعا ووجعا في 
الروح، يمنعنا �أن نخرج حفاظا علينا، للمرة الأولى تكتبنا 
الأحداث �شهودا لم نر خلالها ما ن�شهده ولا نرى �شيئا �سوى 
ما يريدون �أن نراه... ال�شتاء في بلادي لم يتوان عن العبث 
للبراعم  يريد  لا  م��زب��دا  م��رع��دا  �صاخبا  فجاء  بالربيع 
ال�شيوخ  ي�ستهدف  وباء  عن  تكون، وهكذا قيل  �أن  ال�ضعيفة 
رد  على  �أق��وى  وال�شباب  الطفولة  �أن  الله  نحمد  والم�سنين، 
الخطر، و�أقدر على ا�ستمرار الحياة، يااا للمعذبات المهلكات 
كيف تتوالى علينا، من الموت قهرا في حرب ظلوم غ�شوم �إلى 
وقهرا  جوعا  الموت  �أو  بالوباء  الموت  �إما  خيارين،  من  خيار 

بالغلاء، وخلف الغيوم ما خلفها. 
المارد الهارب من عالم �آخر لم ينطق بحرف لم يقل �شيئا 
حين �س�ألته عن الوباء، عما مرّ على النا�س منها وعن �أكثرها 
فبت  �إلّي  يوحي  وبات  عتاب  بنظرة  �إلّي  التفت  لكنه  �شرا، 

�أتبعه في كل خطوة، وكل خطوة تاريخ. 
ثم حين تعثرت �أم�سك يدي من جديد، وقف كعادته وكاد 
ي�يرش �إلى نيته في ر�سم بع�ض ذكرياته على جدار معرفتي، 

فا�ستمهلته ب�س�ؤال : �أين ي�سكن التاريخ؟
لم يجب، لم ينطق، لكنني فهمت منه �أن التاريخ ي�سكن في 
ووقفت  قواي  ا�ستجمعت  تجهمت،  عندها  �سيف...  قب�ضة 
المارد،  قهقه  القلم...  �أن�صار  من  �أنني  و�أبلغته  لوجه  وجها 

تركني في حيرة �أبحث عن معاني ال�سيف والقلم. 
يم�سك  �أن  و�أراد  �ضاحكا  وربم��ا  مبت�سما  �إلّي  عاد  عندما 
بيدي ويقتادني كما فعل المرة الأولى �أظهرت عزما وح�سما 
وقلت له ب�صوت خالطه الخوف والرعب من ردة فعل قا�سية 

جعل من �صوتي كلمات متقطعة مع بحة :
لن �أ�سير معك خطوة واحدة ما لم تجب على �س�ؤالي، هل 

دخل الحب �إلى قلبك يوما؟ 
�إلى  �أن ن�سير معا  �أج��ل،... وقبل  لم يتردد في الج��واب : 
من  وبكثير  له  قلت  قبل،  من  �أعرفه  �أك��ن  لم  جديد  مكان 
تريد،  مكان  �أي  �إلى  معك  �أ�سير  الآن   : لم�شيئته  لاان�صياع 
لأنني  ت�شاء  ما  تقول  �أن  يفرحني  منك،  �أتعلم  �أن  ي�سرني 
لا �أعرف �شيئا عنكم، عن المردة الذين لا �أ�شك لحظة �أنكم 
بقية باقية لاتزال هنا �أو هناك تعمل بجد ون�شاط لتحفظ 

لهذا العالم توازنه... 
�سخر المارد مني مرة �أخرى... بدت �أ�سنانه بي�ضاء نا�صعة 

وبدا وجهه �أقل تجهما مما كان عليه من قبل... 
�إلى قمة جبل، لا  �أدري كيف ومتى حملني   بعد ذلك لا 
نحو  الأف��ق  امتداد  يخلو  ولا  مهابة،  من  القمة  تلك  تخلو 

البعيد من �ألف حلم وحلم.
مثلي  هي  تعارفنا،  هنا  للحب،  الأول  الح�ضور  ك��ان  هنا 
يغ�سل  الذي  البيا�ض  ذاك  من  وجهها  رمح،  من  �أطول  قامة 
�أبدع الخالق  ال�صباحات، عيناها ات�ساع هذا المرج، لها عنق 

تكلمت  �إن  وح��ي��دا،  جعله  ثم  مثله 
بد�أ  �ضحكت  و�إن  ال�شفاه،  على  حطّ  قد  حجل  رفّ  ح�سبت 

الل�ؤل�ؤ رحلة ال�سطوع...
�صدرها مرج ف�سيح من قطن و�شهد وبهاء...

كفّاها حنطة بلادي وما خالطها الز�ؤان
قدماها ما �أحلى قدميها في الحذاء... تكاد �أ�صابع قدميها 

تحكيان كيف تكون �أقلام الف�ضة لجينا خال�صا....
ح�ضورها منارة، وغيابها عتمة ليل دام�س....

�أراك تكتب ق�صيدة، ولما ت�صل �إلى القلب؟ قاطعته فالتفت 
�إلّي معاتبا...

عندما نتذكر من غاب عنا ي�أخذني الحنين �إلى الو�صف، 
�إلى ما يجول �أمام ب�صرنا، اما النار التي تغلي في ال�صدر على 

فراقهم فتلك حكاية ع�شق �أبدية.
�أرجوك �أكمل من حيث بد�أت �أو من حيث ت�شاء....

رزانة وح�صافة وح�سن  المردة  كانت حبيبتي ككل فتيات 
تدبير، �إن �أرادت الحب �سعت �إليه بكل ما تحتفظ من تربية 
و�أخلاق حميدة... لذلك �صعدنا �إلى هنا، لأنه وكما قيل في 
الكتاب : لا يوقد �سراج ويو�ضع تحت المكيال، بل على المنارة 
ليرى من في البيت، ومن �أ�شبه بال�سراج من الحب؟ �إنه �أكثر 
نورا من كل �سراج، �إنه وحده يبدد العتمة من حولنا، ويحيل 

قلوبنا �إلى ال�سرور.
يدر  لم  �أنفا�سي،  �ألتقط  �أن  �أرج���وك،�أري���د  هنا  توقف 
بخلدي يوما �أن الأقوياء الذين يملكون هذا العالم يتكلمون 
كالفقراء المحرومين، هل الحب من ين�سج الجمال �أثوابا على 
مقدار قلوبنا، �أم �أن هذا ال�سحر يجتاحنا في كل حال نحن 
عليه، وفي �أي عمر كنا، وما الأعمار �إلا هذه ال�شعلة المتقدة 
في داخلنا، في ال�شرايين والأوردة، في حبالنا ال�صوتية حتى، 

ما �أعذب ا�سم حبيبتي في فمي... 
�إذن �أنت عا�شق...

�أجل 
لنا رحلة هل تكون فيها من ي�صغي؟

يجعلني  ما  والعجيب  الغريب  من  فيها  رحلة  �أنها  لابد 
�أتلهف ل�سماعك...

لا تبالغ، نحن المردة �أو العماليق ب�شر من لحم ودم مثلكم 
لكننا ربما �سبقناكم �إلى حالة من النورانية لا تظهر �إلا لمن 

تحب. 
هل �ستحدثني عنها؟

عمّن �أحدثك عن عقلي الذي ذهب وبت �أبحث عنه في كل 
زمان ومكان، �أم عن قلبها الذي فقدته حين خاب ظنها بهذا 

العالم؟
�س�أدعك تروي ما �شئت، لابد �أنكم مثلنا حقا... 

تلا�شى المارد �أو هكذا ظننت، ورحت �أتدبر طريق عودتي، 
بحرمن  المدينة  �إلى  الجبل  قمة  من  الم�سافة  �أن  ح�سبت 
على  بي  و�إذ  ح��ولي  من  تلفتّ  الأم��ر،  عليّ  كبر  العذابات، 
ولكنه  �أنا�سي وعالمي  و�أرى من حولي  �شرفة،  تقابلها  �شرفة 

عالم مختلف عما قبله، وربما ي�يرص مختلفا عما بعده. 
ودخلت في �شرود �أنا القادم من مر التجارب وال�سنين
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غمام حم�ص

• محمد جميل حافظ

•�أميمة �إبراهيم �إبراهيم 

�شعر �أبو  �أيمن  •د. 

عندما كتبت هذه الق�صيدة التي تر�صد 
الواقع الدامي في كل مكان من �سورية 

وت�ستقرئ الم�ستقبل لأماكن �ستدخل في 
دوامة الدم وحقد القتلة المجرمين لم 

�أكن �أعلم �أنها �ستكون زلفى لرثاء �أهلنا 
في ال�سويداء الجريحة البطلة

�أيمن �أبو ال�شعر
القول ما قالت دمائي

قانٍ كياقوتِ الأ�ساطيِر اكتمالًا فوق 
 �صدرِ الرملِ مرميٌّ ردائي

رَ في �أتونِ النارِ بحثاً عن  جَ�سَديْ تبخَّ
 رحيقِ الفجرْ

 كي �أهديَ الأحبابَ ميلادَ ال�ضياءِ
حيثُ ال�سماءُ قريبةٌ مِن طُهرِ ع�شّاقِ 

 النقاءِ 
حيثُ ال�سماءُ بعيدةٌ عن ن�صلِ �سكيِن 

 الفتاوى، 
 عن زعافِ الحيةِ الرقطاءِ...

ووقفتِ �شمعةَ راهبٍ حَيرى بمفترقِ 
 الدروبْ... 

لا ترجعي عن �شارةِ الإع�صارِ زنبقةِ 
 الهبوبْ

 ودَعي قمي�صي غارقاً في الأرجوانْ
 خلِّيهِ �شُباكَ الزمانِ وظلَّ مِزلاجِ المكانْ 

لك �شارةً تُف�ضي لميناءِ الر�ؤى 
 والأقحوان 

�سعٌ لأحزانِ  �سيكونُ بعد الفجرِ مُتَّ
 البكاءِ 

 فالباعةُ المتجولونْ 
جِ بال�سبايا  جا�ؤوا من الع�صرِ المُ�سيَّ

 والغنائمِ والقرونْ 
 يتراق�صون مع الف�ؤو�سْ

 من حولِ قِدرٍ هائلٍ تغلي به ماءُ الُجنونْ
ويحاولون ب�أن تكوني فيهِ زُلفى للوليمةِ 

 والطقو�سْ 
�أحيوا ح�شوداً من ر�ؤى �أحقادِ جيناتِ 

 البَ�سو�سْ
ما ذا �سيعني للر�ضيعِ اليومَ حقاً ما جرى 

 مِن �ألفِ عام؟
مَنْ لم يكُن... �أو كانَ �أولى بالعماماتِ 

 ال�شريفةْ 

 اليومَ لا لغةً �سوى لغةِ القذيفةْ
حِدُ الخرائبُ بالحرائقُ  اليومَ تتَّ

،  وال�شواءِ الآدميِّ
 ب�أطهر الأج�ساد �أ�شلاءً رهيفةْ

في لوحةِ ال�سوريالِ تر�سم قربها �أح�شاءَ 
 جيفةْ

اليومَ يق�ضي البع�ضُ طوعا لي�سَ با�سمِ 
 الأر�ضْ

 لا با�سمِ �صون العِر�ضْ
 لا با�سمِ حق الِله... بلْ با�سمِ الخليفةْ
مِ البلّورِ �صوتُ  �صخبٌ نعيقٌ زاعِقٌ كته�شُّ

 الأدعياء 
قِ  يعلو بتهليلٍ من الكُهّانِ عندَ تدفُّ

 الياقوتِ من عنقٍ
 ذبيحٍ ثم يلهجُ بالدعاءِ

كيما ي�ضيعُ بحومةِ التخديرِ مخنوقاً 
 ندائي:

 �شُدّي الغيومَ جميعَها كلفائفِ الرحمنْ 
 ل�ضمادِ نزفِ الأر�ضِ والإن�سانْ

�شُدّي الغيومَ فكلُّ �أقطانِ البلادِ قليلةٌ 
 في يومِ خاتمةِ الرِهانْ

 وا�ستلهِمي لحناً يليقُ بح�ضرةِ ال�شهداءِ 
لا ت�سمعي اللغوَ الم�سافرَ في قطاراتِ 

 الثراءِ
وا�صغي �إلى �إيقاعِ نزفي هام�ساً كخريرِ 

 ماءِ
 �سيعودُ �سيلٌ جارِفٌ من يا�سميْن 

رَ للهواءِ  ويُعلِّم النطقَ المعُطَّ
طوبى... ف�إنَّ القولَ ما قالتْ دِمائي..

حبيبةَ عمري.. لأجلك �أهوى 
الزمان.. و�أهوى المكان

لأجلك.. �صارت حياتي كقبلة 
حب!! على وجنتيك..

و�صار وجودي.. ق�صيدة �شعر 
جميل!!

�أفت�ش عنك.. و�أنت بقربي.. 
و�أنت هناك.. و�أنت هنا..

فكيف �أف�سر هذا ال�شعور..
وكيف تمرين.. نجمة ثلج.. حمامة ورد.. ي�صلي 

الغناء لديها..
ي�صلي الهديل؟!

و�أذكر �أنّا ركبنا بزورق بحر.. و�أبحرَ فينا طويلا..
�شعرنا بدفءٍ غريب.. نطقنا بكل اللغات..

�شربنا الرحيق الم�صفّى..
مكثنا كطيرين فوق المياه.. قليلا..

فكيف الهوى في �شفاف القلوب.. يكون قليلا!
وكيف �أنا في الكتابة عنك.. �أكون بخيلا!!

�أحبك في كل رفة عين.. وخفقة قلب..
وحين �أحادث غيرك.. يا �شبه نف�سي.. تكونين �أنت 

�أمامي.. وبين الح�ضور
�أح�سُّ وجودك.. بين حروف الحديث..

�إذا ما نظرت �إلى وجه �أنثى.. �أراها ك�أنك �أنت..
ف�أنت جميع الن�ساء.. ولي�س كمثلك �شيء.. ولي�س 

�سواك بديل
و�أذكر حين التقينا.. بمقهى العنادل.. �ألقيت 

�شعراً..
وقفت �أمام الح�ضور.. �أتيت �إليَّ بكل اتزان.. 

وقبلت خدي!!
وقلت �أمام ذهول الح�ضور: ك�أنك �صورتني نقطتين 

وحرفاً؟!
فزاد الح�ضور ذهولا؟!

م�شيت.. تحول �شعري.. ع�صافير ثلج.. تطير 
�أمامك.. خلفك.. فوقك

تعلن �أن المحبة ديني.. و�أنك حبي..
و�أنك �أجمل من كل �شيءٍ جميل!!

�أحبك �أنت.. �أخاف �إذا ما افترقنا.. بيوم ع�صيّ 
كئيب..

و�سرتِ بدربك.. و�سرتُ بدربي.. كلانا يح�س بحزن 
وجرح..

كلانا يح�س بموت.. كلانا يح�س ب�صمت نبيل!!
لماذا افترقنا.. �أنا ل�ست �أدري..

رحلت.. رحيل النوار�س.. ماذا ت�سمين هذا 

العذاب.. وهذا الرحيل؟!
�أح�س.. ب�أنا خلقنا.. ب�صل�صال وجد.. وكنا كروح 

بج�سمين في كل �شيء؟!
لماذا رحلت بدون وداع..

تركت ر�سالة.. حبٍ.. تقولي فيها:
حبيبي �س�أبقى �أحبك في كل وقت.. وداعاً؟!

�شعرت ب�أنك نقطة حبر تلا�شت على المفردات.. 
و�ضاعت كحرف هزيل؟!

�أ�سافر خلفك.. �أين �أ�سافر!؟
�أ�س�أل كل المطارات.. كل الفنادق.. كل الحدائق..

�أ�س�أل عنك.. هنا وهناك.. ولا من جواب.. ولا من 
دليل؟!

فكيف.. تركت وراءك قلباً..
ي�صلي لأجلك.. كل الطقو�س.. ويزرع �أين م�شيت 

الورود..
�أنت البداية.. �أنت النهاية.. �أنت ال�شروق.. و�أنت 

الأفول؟!
�أيا فلذة الروح.. �إني �أحبك جداً.. �س�أ�شرب نخبك 

حتى الثمالة؟!
لي�س على الأر�ض غيرك.. يحمل همي.. يداوي 

جروحي؟!
فكيف رحلت.. و�أنت ت�سكنين عروق الجبين..

وما بين جرحٍ وجرح.. �أفت�ش عنك!!
و�أكتب عنك بنب�ض الحروف: 

متى يا حبيبة قلبي.. �ست�أتين حاء وباء!؟ ونقطة 
جر!!

ومن ي�سكن القلب بعدك.. �إني بدونك مثل 
ال�سراب..

تعالي.. تعالي.. فهل بعد يومين ت�أتين!! وهل بعد 
يوم!!

وهل بعد رفة عين.. تعالي.. �سمعت على الباب 
طرقاً وهم�سا!!

�أنا يا حبيبي �أتيت!! فخذني �إليك كحاء وباء!!
رك�ضت �إلى الباب.. مثل اليتيم.. فتحت.. وقفت 

مكاني؟!
ر�أيت خيالًا.. بكيت ب�صمت.. بدون عويل؟!

تعالي.. فكل الن�ساء �سواك دمى..
وكل النجوم بعيني.. �سراب!؟
وكل الورود بدربي.. تراب؟!

ف�أنت الحقيقة..
�أنت بغير �شبيه.. بغير مثل!؟

فهل بعد هذا الرحيل.. �ست�أتين كالم�ستحيل...

حبيبة عمري

�صغيرة كنت
�ألتحف �ضباب حم�ص

و�أغرد لقرميدها
وحجارتها ال�سود

ومع مواكب �سنونواتها
�أطير

ي�أخذني الحنين �إلى �شتاءاتها
الممعنات في البرد
الممتلئات بالدفء

وحكايات مداخنها في ليالي كانون

..........................
عند �ضفاف قلعتها

وحول خندقها
كانت �أحلامي تورق بانتظار �أبي 

يعود من عمله راكباَ دراجته.
وبين الجارات كانت �أمي 

�صبية مم�شوقة القد

تنهل من طيبتهن ماء الوفاء.
يومها كانت “�سميرة توفيق”

تجمع بحلاوة �صوتها رهط الن�ساء
 ال�شغوفات للجمال

يقلدن غمزة عينها 
كي يحاورن الحبيب 

بعد تعب وكد
وكانت جدتي بمنديلها الأ�سود

 تحمل ق�ص�ص ال�ضيعة 
و�أ�سرارها 
والعتابا.

تحكي عن الجنية ال�ساكنة في النهر
والع�سكر التركي ي�أخذ ال�شباب 

�إلى ال�سفربرلك
وتغ�ضب لمنظر راق�صة 

تتلوى وتهز خ�صرها النحيل
فت�ضحك البنات لطرافتها 

وظرافتها.

و�إذا كان رفاق الحي يلعبون
 كنت �أ�ضم �شخو�ص الحكاية 

و�أرتحل مع 
�سندباد

 وبقايا من “�سندوي�شة” الزيت والزعتر 
 مازالت في يدي

........................
�ضاعت من ذاكرتي التفا�صيل

تلك العرا�ضة التي �سرت ورفاقي
 وراءها م�صفقين

هل كانت لمحمود عندما ب�شرت الداية
 بمولده بعد �سبع بنات؟

�أم لعبد الم�سيح وقت معموديته
 و�شفائه من الح�صبة؟

والثوب الأزرق ترتديه خديجة مثلما
 ماريا

وتدخلان معا كني�سة ال�سيدة

تنذران �أن تزورا معا 

م�سجد

 خالد ابن الوليد.

هل �أ�شعلتا ال�شمع يومها، �أم �سجدتا؟

..................

جدة �صرت

ومازلت �ألتحف غمام حم�ص

 و�أطير مع مواكب ال�سنونو

حالمة بالدفء 

وكانون �صار غولَا

 ي�ستبيح الروح، ويتركها للظلام.

القول ما قالت دمائي
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المثبت والمحذوف في ق�صائد ما )ت�أخر من القول(

ـ1ـ
ت�ضمنت مجموعة ال�شاعر حميد �سعيد الأخيرة )ما ت�أخر من القول(، 
ال�ص��ادرة عام 2019م، الق�صائد لل�سن��وات )2016-2019م(، وهي 
محمّل��ة ب�إح��الات وا�ضح��ة الى ال��كلام / الق��ول ورواي��ة الأحداث؛ 
ذل��ك �أنّ الق��ول يعن��ي التق��ديم بوا�سط��ة ال��راوي ال��ذي يعو�ض عن 
عر�ض��ه للأح��داث والح��وادث ب�ش��كل درام��ي ومبا�ش��ر، يتكل��م عنها، 
يلخ�صه��ا. ]التخيي��ل الق�ص�ص��ي )ال�شعري��ة المعا�ص��رة(: �شلومي��ت 
ريم��ون كنع��ان، ترجم��ة لح�س��ن �إحمام��ة، دار الثقاف��ة )ال��دار البي�ض��اء، 

1995م(،�ص158[.
وال�شاع��ر فع�اًل يري ما يعانيه في لوقت الحا�ضر م��ن غربة/ نفي بعيداً عن 
بلده بعد تقدم ال�سن به، حيث �صار العكاز �صديقاً حميماً له، وهو ي�يرش الى 
ع��كازه بو�ض��وح، كعلامة فارغة لل�شيخوخ��ة، �أو العج��ز؛ فالع�صا في ال�شبب 
له��ا دلال��ة ذكورية، ت�شبه دلال��ة الأفعى لدى العبراني�ين، لأنها قادرة على 
لااجه��از على ثعابين ال�سحرة، وحين ت�صبح عكازاً ت�ضمر دلالتها الذكورية 
كم��ا ت�ضمر ق��وة لاان�سان، فهي تعو�ضه عن ن�سي��ان �أ�صدقائه و�أحبته له من 
الذي��ن فارق��وه قبل ن�صف ق��رن، وال�شع��ر يق��دم الر�سالة / الق��ول للنا�س، 
يدعوه لقراءة الحا�ضر، وتدبر الما�ضي وا�ستح�ضاره فهو يحمل معه ما ت�أخر 

من الكلام، وما بقي في جعبة الحا�ضر من مخاوف و�أوجاع.
حمي��د �سعي��د في مجموعت��ه هذه يع��اني غربة الم��كان ووط�أة الزم��ن، في �آن 
واح��دٍ، وثمة فراغات كث�يرة في هذه الق�صائد على الق��ارئ �أن يملأها حتى 
يكتم��ل القول/ ال��كلام، في �سيرت��ه ال�شعرية ه��ذه، فهو يتردد عل��ى الم�شافي 
لمراقب��ة �صحت��ه، وعل��ى المقاهي يبح��ث ع��ن �أ�صدقائه الذين غ��دو عجائز 
وم��ا عادت الذاك��رة ت�ستدعي �ص��ورة ال�شباب الآفل ؛ فق��د تغيرت الظروف 
وتفاق��م �صم��ت الأحداث، وتلا�ش��ت الأحلام على قارع��ة لاانتظار، وهموم 

الحياة ومتاعب العمل كلها ت�ضغط.
ال�شع��ر في ه��ذه الق�صائ��د يتر�شح مث��ل قطرات ماء م��ن الكوز ين��ذر بخواء 
الم�ستقب��ل، وتكاثر الجراح��ات، الجمل ال�شعرية مقت�ضب��ة وبع�ضها ناق�ضة، 
�سقط��ت بع���ض مفرداته��ا في زحمة الإنثي��ال، والق�صيدة ل��دى حميد �سعيد 
م�شروع لم يكتمل بعد لا�ستدراج الأوجاع المريرة، ال�شاعر لي�س وحدة، معه 
�صديقات ومحبات قديمات ما عاد يتذكرهن، وك�أنه يقول لهن لي�س لي وقت 

لإعادة الذكريات، �أو لارغام الزمن على العودة على �أ�صح تعبير.
ـ2ـ

ت�رتد �شخ�صي��ة الم�سن، عل��ى الم�شفى وتغ��ادر المقه��ى، يحلم �أو يتوه��م بلقاء 
ام��ر�أة، والقول لدي��ه جزء من تاريخ يت�أرجح بين الحا�ض��ر والما�ضي، تتكون 
ق�صي��دة )رج��ل ال�سبعين.. و�سيدة في....؟( من ع�ش��رة مقاطع، وفيها تبدو 
الم��ر�أة �شبه مجهولة في حياتها، ت�سير فيه��ا الق�صيدة كالحكاية من البداية 
حي��ث يلتقيان في الم�شفى، وتبق��ى الكثير من الأف��كار مجهولة مجرد نقاط، 

وثمة �أ�سئلة كثيرة �أجوبتها م�ؤجلة، هي ما ت�أخر من القول، حيث يقول:
 غادرتُ المقهى..

رتُ خفق عباءتها..  فتذكَّ
 ابتعدت..

ت الدنيا �شخنا.. وتغّري
 لّاا خفق عباءتها.. ظل كما كان ]�ص 9/ دار دجلة، عمّان 2019م[

 يب��د�أ ه��ذا ج��زء م��ن المقط��ع، ب�ضم�ير الغائب)هو(، ث��م ينتق��ل الى �ضمير 
ت  المتكل��م )�أن��ا(، ثم يع��د، وثمة ح��وار داخلي م�ضم��ر هو )�شخن��ا.. وتغّري
الدني��ا(، ي�ستعين بالأقربين منه لمعرفة حاله، حيث يكون القول من ن�صيب 
جارت��ه، ويحدث �أن يت�سرب الحديث الى الأعم��اق )وكنت �أم�شط �شعري(، 
وه��و الآخر يتذك��ر �أيام البرد في بغداد، والفراغ الذي عبرت عنه عنوانات 
الق�صائ��د وبع�ض المقاطع تعب�ير عن تداخل اللقطات/ ال�ص��ور / الأ�صوات، 

وجزء من الحكاية ال�شعرية، كما في المقطع الثامن، حيث يقول:
 ثمَ تخيله.. امر�أةً

 �أعطاها �إ�سماً..
 واختار لها زمناً.. وحكاياتٍ

 كان يقول.. لماذا لا ت�س�أل عني؟ ]�ص13[
كما �أنها كانت تقول له انها ر�أته في المقهى، فيجيب:

بلى..
ماذا تنتظرين..

 من رجلِ بعد ال�سبعين..؟ ]�ص 14[
وتنته��ي الق�صي��دة في لقط��ة وهمي��ة حين يحيي��ه، فلما ي�ستغ��رق في وهمه 
هذا، ينبهه الن��ادر، اذ تبدو �أمكنته قليلة غالبها )المقهى، ال�شارع، الم�شفى(، 
و�شخ�صياته كذلك قليلة )هو، المر�أة، النادل( مع بع�ض ال�شخ�صيات المكملة 
له��ا، ويبدو المط��روح على الطاولة �أقل من الم�صرّح ب��ه على طاولة التذكر/ 
الوه��م / المح��ذوف. كلمات��ه وجمل��ه ب�سيطة، معروف��ة ولي�س فيه��ا تعقيد 
ولكنه��ا �أ�شب��ه ب�شفرات/ حكايات / ا�ستذكارات ع��ن الما�ضي ت�سرد في الزمن 
الحا�ض��ر، معادلات متداخلة ومح��اولات متعددة تك�ش��ف الم�ضمر من القول 
من خلال الق��راءة، والقراءة الأولى تبدو ادها�شي��ة؛ بينما تبدو القراءة 
الثاني��ة معرفي��ة غايته��ا معرف��ة �ص��وت ال�شاع��ر ع��ن �أ�ص��وات الآخري��ن، 

والقراءة الأخرى تندمج في �سرد الحكاية ال�شعرية. 
ـ3ـ

وح�ين يعلم من البواب �أن الله توفاها، يقفل الموت على نهاية الحكاية، فلم 
يب��ق لديه �سوى الأح�الم والأوهام، هذا الرجل ف��وق ال�سبعيني ينتقل الى 

ق�صي��دة )ال�شيخ والغزال��ة(، حيث تدخل الغزالة ممثل��ة �أوهامه لت�شاركه 
رحلة الق�صيدة، فهي لها ثالوثها )الحب، والحب، والحب(، والغزالة احالة 
وا�ضح��ة الى ال�شب��اب والح��ب، و�صورته��ا �ص��ورة مع�ربة ع��ن �أل��ق ال�شم�س، 
والتعبير عن الجمال والحب، وجلّ طموحه �أن يراها، ذلك �أن النظر بالعين 
يعيد ت�شكيل ال�صورة، مثلما يرى لاان�سان �صورة ال�شم�س الباذخة، وال�شاعر 
ي�رتك الكث�ير من ال�صور والأفكار معلقة عل��ى طاولة الحذف، ذلك �أنه حين 

يراها:
 كما النهر حين يفي�ضُ..

 في بيتها ينزل الدفء �ضيفاً، وي�سكنهُ...
�إذ تطوقهُ بالحنان

وتغطي فرا�شاً ي�شاركها فيه.. بالزعفران  �ص 18[
فلم��اذا ي�ستخ��دم �أداة الت�شبي��ه مقرونة بما )كما( ح�ين ي�يرش الى العلاقة 

بين الغزالة والنهر؟ �أفي الدفء وفي ال�ضيافة وفي الحنان؟
يعي���ش ال�شاعر غربته الحقيقية في المكان فيبحث عن الدفء في برد عمّان، 
لأن ال�شيخ يهدمه ال�شتاء، كما قالت العرب قديماً، �أو لأن الدفء هنا اعادة 
بن��اء وحنان �أو محاولة لا�ستجلاب دفء ال�شم�س من خلال اقتران الغزالة 

بها؛ وهنا لا بدّ �أن نعرف لماذا اقترن الدفء في فرا�شها بالزعفران؟
والزعف��ران نب��ات ل��ه قد�سي��ة خا�ص��ة، مثلما ل��ه �أهمية غذائي��ة و�صحية 
وعطري��ة، ول��ه علاق��ة بالل��ون الأ�صف��ر، ل��ون ال�شم���س قرين��ة الغزال��ة، 
والزعف��ران يو�ض��ع على بع�ض الأكلات الطق�سي��ة ذات الجذور الزراد�شتية 
القديمة، وي�ستخدمه المت�صوفة وغيرهم في ا�ستجلاب الحب، وابعاد الح�سد 
ومواجه��ة فع��ل ال�سحرة؛ مم��ا يعن��ي �أن ال�شاع��ر يتو�سل تل��ك الغزالة لكي 

تمنحه قدرة الزعفران على خلق الدفء والحنان والأمل.
 وتب��دو الجمل ال�شعرية لديه، م�شبعة بالحا�ض��ر، جمل فعلية ي�شكل الفعل 
الم�ض��ارع غالب �صورها واحالاته��ا الرمزية، ب�شكل ي�يرش الى �أن حا�ضره بات 
مهدداً، وما�ضيه ا�ستحال الى مجرد ذكريات مرت تحت ظلال ال�صمت؛ ذلك 

�أن جملة )لا يتذكر( لي�ست �سوى حرائق للخاتمة، �أو حرائق �سيا�سية.
�إذا كان��ت الع��كازة رفيق��ة عم��ره في ق�صيدت��ه الأولى )رج��ل في ال�سبعين.. 
وال�سي��دة في...؟( ف�إنه��ا ع��ادت الى واجه��ة العنوان من جدي��د في ق�صيدة 
)الع��كازة( وه��ي ت�شارك��ه في محف��ل ال�صمت، يت��وك�أ عليه��ا ويحاورها، لأنه 
يعي���ش غرب��ة حقيقية، في ب�الد بعي��دة، و�أ�صدقا�ؤه تفرق به��م الدهر، بين 
مي��ت �أو عاجز، حتى �صار )الف�ضاء الرم��ادي /م�أواه(، وقد تجاذبه الوهم، 

فلما بلغه الحزن ي�ستر�سل ليقول في نهاية الق�صيدة:
 هي عُكازَةٌ..

 ي�ستعين بها.. حين يغدو بعيداً عن النا�س...
 يحكي لها.. وت�شاركه ال�صمت.. ]�ص24[

ان��ه يتوهم ليهرب من واقعه، ومن ت�أثير وط���أة الزمن عليه، عبر الت�صورات 
البعي��دة، ث��م ي�صح��و، وح��واره وحكايات��ه التي ي��ديم �سرده��ا، تت�شكل مع 
ثنائية ال�شيخ والعكازة، �أو الج�سد والع�صا، حيث تعود الع�صا للهور بطريقة 
ا�شاري��ة م�ضم��رة في ق�صيدة )حكاية من لا ا�س��م له(، من خلال احالته الى 
ع�ص��ا النب��ي مو�سى، لأن له فيها م�آرب �أخرى، كم��ا في لااحالة لاا�سلامية في 

القر�آن الكريم.
وفيم��ا عدا ذلك ف���إن لاا�شج��ار والنباتات، تتمث��ل كرم��وز للخ�صوبة، رموز 
للإع��ادة الحياة ومواجهة النف��ي وال�شيخوخة، لأن الحي��اة تتجدد دائماً، 
ولع��ل م��ن �أ�سباب �شع��وره بالقلق م��ن حا�ضره، هو ك�رثة ا�ستعمال��ه للأفعال 
الم�ضارع��ة، لأنه��ا �أقوى ت�أثاًير في التعبير عن �س�يرورة الزمن، وفي قهر الألم، 
وبع��ث الحي��اة في ثناي��ا الج�س��د المتهال��ك، ولأن الع��كاز �أداة م�ساع��دة وله��ا 
دلالات متع��ددة، ف�إن دلالتها على العجز وال�شيخوخة في �شعر حميد �سعيد 
�أك�رث و�ضوحاً من باقي الرم��وز الأخرى، ومن تلك الرم��وز ت�ضا�ؤل القدرات 

الج�سدية.
ـ4ـ

ت�شكل رموز الخ�ص��ب والجمال مادة مهمة في ق�صائده، الخ�صب بكل �أنواعه، 
فالنخل��ة في ق�صيدة)�أكان له من يودع��ه؟(، تمثل غياب الخ�صوبة، و�ضمور 
الج�س��د، �أم��ا ق�صي��دة )عر���س الكليل��و(، فه��ي واح��دة م��ن �ص��ور الخ�ص��ب 
والجم��ال، لأن الكليل��و، كما �ش��رح ذلك ال�شاعر وكما نعرف��ه يتكاثر في وقت 
الربي��ع، فيهي��ج ليت�صاعد على �سطح الماء، لتت�ساف��د على �سطح الماء الجاري، 
ثم تموت الذكور حين ال�سفاد، وال�شاعر يلتقط هذه ال�صور من ذكرياته عن 
ج�سر الم�سيب، الذي توجد عنه �أغنية تتحدث عن انقطاع حباله وانحداره 
نح��و الجن��وب؛ مم��ا ي�يرش الى اجتم��اع الموت وال��ولادة في �آن واح��دٍ، فالنهر 
رم��ز للخ�صب، وه��روب الج�سر وموت الكليل��و رمز للموت، وه��و في الغالب في 
ق�صائده يوظف الأمثال والحكايات بطريقة ا�شارية/ علاماتية توحي بما 
يري��د �أن يقوله، كما في )عر�س الكليلو، زعل��ة الع�صفور على بيدر الدخن(، 

وعن الأخير يقول
 وهي تكتب �ساخرةً منه..

 لقد هجر الع�صفور الحقل..
 فزاد البيدر.. وازدهر الحقل ]�ص 31[

ورم��ز الخ�صوبة هنا ربما يحيل الى الع�صفور ال��ذي بكثرة التزاوج، فهجره 
للبي��در، يعني تلا�ش��ي الخ�صوبة، ولكن زي��ادة الحقل هنا له��ا دلالة �أخرى، 
لأن��ه �سي�صبح مهجوراً، وربما يحيل الى ج�سد المر�أة التي كبرت حتى هجرت 

توا�صها الج�سدي.
تكمل فكرة )رحي��ل الأ�شياء( فكرة غروب الخ�صب والقوة الج�سدية، التي 

ع�رب عنه��ا في عدد م��ن ق�صائدها، 
كما في ق�صيدة )العجوز الي�ساري( 
ال��ذي لم يع��د لدي��ه م��ا يتذك��ره، 
رم��ز  ه��ي  ام��ر�أة  ب��ه  فكلم��ا تم��رّ 

للخ�صب ت�س�أله:
 �أتعرفني؟!

 ويوا�صل ما قاله لحفيدته..
 وهي م�شغولة عنه.. ]�ص88[

يوح��ي �صمت الرج��ل �أو �صمته �أمام الم��ر�أة بغروب الق��وى التي تحرك فيه 
الحن�ين الى الج�س��د والجم��ال، �أم ال�شج��ر البابل��ي رم��ز الخ�ص��ب ف�إن��ه في 
ق�صي��دة )زي��ارات ال�شج��ر البابل��ي( يق�رتن بالن�سي��ان والعوا�ص��ف، حت��ى 
�ص��ار )خب��ز البلاد/ ب��ارداً.. / وك�س��اه الرماد(؛ وكذلك الح��ال في ق�صيدة 
)يوميات ال�شجر البابلي( حين لم تعد اللقالق الى �أع�شا�شها؛ فقد )اختفى 
كلّ م��ا خلّ��ق الملوك القدام��ى/ وما كتب ال�شعراء وم��ا كان في الذاكرة(، وفي 
)من��ازل ال�شج��ر البابل��ي(، تق�رتن الرياح برم��ال رمادية ينكره��ا الع�شب، 

وهكذا يتوارى الخ�صب تحت ظل �ضغط ال�شيخوخة والنفي والغربة.
ـ5ـ

 في الق�صائ��د التالي��ة ثم��ة �ص��راع دف�ين ب�ين ال�ش��رق والغ��رب، ينطلق من 
ام��رئ القي���س وغ��در ال��روم ب��ه، حت��ى الوق��ت الحا�ض��ر، كم��ا في ق�صي��دة 
)ام��ر�ؤ القي�س.. يحاول ملكاً( حيث يموت وحي��داً حتى )�أنكرته ق�صيدته 
وحبيبته والبلاد(؛ فيتحول امر�ؤ القي�س الى رمز للملك المخذول، لقد فقد 
عر�ش��ه وراح ي�ستنج��د بالآخر، لك��ي يحقق طموحه، لكن��ه ف�شل، وحكايته 
تحي��ل الى �أنّ تهمة الخ�ص��اء كانت تطارده دائماً. » لقد �ضيعه �أبوه �صغاًير، 
وكان ت�ضييع��ه له بمثابة خ�ص��اء.. منذ ال�صغر كان �أمر�ؤ القي�س يعاني منه 
عق��دة الخ�ص��اء. وله��ذا ال�سبب �سرق من��ه العبد في حكاية اللغ��ز فحولته، 
كم��ا �سرقها منه علقمة الفحل. ولهذا ال�سبب �أي�ض��اً كانت تكرهه الن�ساء«.

]���ص36/ الكنز والت�أويل، قراءات في الحكاية العربية: �سعيد الغانمي، 
دار ال��شؤون الثقافية العامة – كتاب الأقلام )بغداد، 2013م([.

�أم��ا �سبب اغتي��ال �أمرئ القي���س، فهي غير مقنع��ة، وخ�صو�ص��اً اذا علمنا �أن 
لااغتي��ال ح�صل ب�سبب ع�شق بنت قي�صر الروم له،لأن من الأ�سباب المقنعة 
الت��ي تدح�ضها هو غياب اللغة الم�شتركة بينهما،و�صعوبة لاات�صال بها، ومن 
هن��ا كانت الحكاي��ة من ن�سي��ج الخي��ال العربي، والحل��م الرومان�س��ي، ولكن 
ال�سبب المقنع هو الر�ؤيا الحديثة لها،وهي �إن ح�صلت ب�سبب خوف الروم من 
غ��در العرب، �أو من تنامي قوتهم،وهم يمثل��ون ال�صحراء/ المتاهة والخيول 
الجامح��ة التي لا تدركها جيو�ش الروم، وال�شاعر حميد �سعيد يحيل �ضمناً 
الى فك��رة التع��اون ولااتف��اق بين ال�شرق والغ��رب، لأنهما ن��دان لا يلتقيان 
في غال��ب الأحي��ان، و�أن الر�ؤي��ة الحالية لدى الغرب ب�ش��ان العرب م�ستقاة 
م��ن كون العرب بقرة حل��وب،و�أنّ �أحلام الملك ال�ضليل ه��ي مجرد )تخيّل(؛ 
وهذا ما تف�سره ق�صي��دة )ت�أويل الخراب( حينما يجري ا�ستبدال لاامهات 
بالماجن��ات، ولكن��ه لا يق��وى )عل��ى الق��ول( ح�ين يع��ود الى فك��رة القول، 
بع��د �أن اختف��ى الأم��ان وغاب��ت الأل��وان، وهو ي�ستم��ر في ق�صي��دة )ت�أويل 
الغياب(،والتي تدور حول )مغنية الحي(، التي تعود بعد الغياب، بعد تغّري 
الأحوال فيتجاهلها الع�شاق والجايرن، فلي�س ثمة غناء ولا حفاوة به، و لا 

ب�أهله،وقد تحولت مدن البلاد الى مدن �شاحبة،وهنا يت�ساءل:
 لمن �ستغني ؟

 ومن �سيعيد الى مدن الماء ما كان من كبرياء
 وما كان من �أملٍ بح�ضور حدائق غنّاء..

 في كلِّ دار
 من يعود الى مدن.. 

فالت�س��ا�ؤل يحت��اج الى اجابة، ولكن دائم��اً تبقى لااح��الات م�ؤجلة، حيث 
يهيم��ن لاا�ستفه��ام عل��ى الجم��ل ال�شعري��ة، فيجعلها �ص��وراً مت�شظي��ة، مثل 
�شظايا العطر التي تلا�شت ب�سبب طول الغياب،وتلا�شى معها جمال الحياة؛ 
وه��ذا الت�سا�ؤل ي�ستمر معه في ق�صيدة )ت�أويل لااعتكاف( التي تبد�أ بقوله 
)�أتراها؟؟(،حي��ث تح�ضر لديه لااغنية الخ�ض��راء في الم�شهد، والتي ي�سرد 

حكايتها عبر لاا�ستذكار:
 وجدنا مدناً من�سيةً

 تُبعدها �آلهة الخ�صب عن الخ�صب
 وتختار لها موتاً مريباً ]�ص87[

يب��دو ح�ض��ور �صوت ال�شاعر بو�ض��وح، وهو يتحدث عن مدن��ه المن�سية، التي 
�ص��ار له��ا �آله��ة من الخ�صب، غ�ير �آلهته��ا المعروفة، �ص��ارت تختار له��ا )موتاً 
مريب��اً(؛ فالريب هنا بمعن��ى ال�شك الذي يقترب من اليق�ين، وهنا ت�ساءل: 
لم��اذا اخت��ار للخ�صب �آله��ة؟ �ألأن��ه يريد �أن يق��ول لنا ب�أن زم��ن الخ�صب قد 

انتهى،وحلّ محله الموت المريب؟
الق�صي��دة لديه تن�ساب مع هواج�س الغرب��ة وال�شيخوخة، حيث لااقتراب 
النهاي��ات ال�رت ر�سمه��ا الآخ��ر المت�سيّد،وه��و غالباً م��ا يترك بع���ض الأفكار 
للق��ارئ لكي ي�ؤولها،وير�سم �صورة له��ا، والفراغات التي تركها لي�ست تعباًير 
ع��ن عجز في لااي�ضاح،ولكن��ه تعبير عن بلاغة الت�أجي��ل وا�ست�شراف، يريد 
من القارئ �أن يندمج معه، في لاا�ست�شراف، في ك�شف حلقة من حلقات الكلام 
المحذوف وازالة اللب�س، لكي يح�صل لااقتراب من المج�سات البعيدة الموغلة 

في �أوجاعه وتهجداته، يحلم ولكن لي�س من يف�سر له �أحلامه.
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فاعور يا�سين  •د. 

دم�شق �أمٌ لا تموت و�سامي محمود طه
))دم�شق �أمٌ لا تموت(( مجموعةٌ ق�ص�صيةٌ للأديب 
القا���ص والروائ��ي �سامي محمود ط��ه، تقع في �سبعٍ 
��ةً  وثمان�ين �صفح��ة، وت�ض��مُّ خم���سَ ع�ش��رةَ ق�صَّ
ةُ  ق�يرصةً متفاوتةً في عدد �صفحاتها، �أطولها ق�صَّ
))دم�شق �أمٌ لا تموت((، وجاءت في ت�سع �صفحات، 
و�أق�صرها الق�ص�ص )) غ�صن خبز – المارد وال�سيِّد 
لع�صف��ور  – م��كان  العق��ارب  – �صي��د  – �شراك��ه 
وكاتب – وجهان للرحيل((، وجاءت كلُّ ق�صةٍ في ثلاث 
�صفحات، وجاءت الق�ص�ص:))مكن�سةٌ و�أ�شياء �أخرى – 
م��كان لع�صف��ور وكاتب – وجهان للرحي��ل – ثم هوى(( 
ةُ ))ثم هوى(( في  ةِ المقاطع، وجاءت ق�صَّ على �شكل ق�صَّ
ةٍ من الق�ص�ص ))مكن�سةٌ و�أ�شياء  �سب��ع مقاطع، وكلُّ ق�صَّ
�أخ��رى – مكان لع�صف��ور وكاتب – وجهان للرحيل(( في 
مقطع�ين، �صدرت ع��ن دار الينابيع – دم�ش��ق في طبعتها 
��ة الأولى،  الثاني��ة ع��ام 2019، وحمل��ت عن��وان الق�صَّ
ومه��داةٌ ))�إلى �سورية وطن الإن�سان – �إلى دم�شق الأم 
ت  التي احت�ضن��ت العالم – �إلى كلِّ قطرة دمٍ طاهرةٍ روَّ

ثرى وطني ليبقى �شامخاً((.
طب��ع على غ�الف المجموعة الأول �ص��ورة الأمِّ مرتديةً 
ن��اً غ�ير رم��ادي، وقبع��ةً م��ن نف���س الأل��وان  ثوب��اً ملوَّ
ن��اً  والقما���ش، تداع��ب ابنته��ا الت��ي ارت��دت لبا�س��اً ملوَّ
�ص على  ها رمزاً للخل��ود والثبات، ولخَّ وقبعةً تج��اري �أُمَّ
غ�الف المجموع��ة الث��اني فق��راتٍ م��ن ق�صت��ه الأولى 
�أمٌ لا  �أمٌ لا تم��وت( ختمه��ا بقوله:))دم�ش��قُ  )دم�ش��ق 
تم��وت، �سوري��ة لا تم��وت، وحده��ا �سوري��ة ت��اجُ مملكة 
ه��ذا العالم... بعد قليل كان��ت النار تلتهم �أوراق �سفره 
وقرار الرحيل، وعلى الرغم م��ن �أزيزِ ر�صا�صٍ و�أ�صوات 
ر �أن ي�سامر حبيبته دم�شق فيما  تنت�ش��ر رائحة الموت قرَّ

ى من هذا الليل((. تبقَّ
في ق�صت��ه ))دم�ش��ق �أمٌ لا تم��وت(( حواريةٌ م��ع الذات، 
وحواريةٌ مع الوالدي��ن والآخرين، وحواريةٌ مع الذات 
ختمه��ا ب�صرخ��ة ))�صرخ بلا �ص��وت: دم�ش��قُ لا تموت، 
�سوري��ةُ لا تموت(( وعاد �إلى حقيبةٍ �صغيرةٍ في غرفته، 
فتحها، و�أخرج منها �أوراق �سفره، و�أذن للنار �أن تلتهمها، 
وتلتهم معها ق�صةً كتب فيها: �س�أرى دم�شق في �أيِّ مدينةٍ 
�أق�صدها، وحدها دم�شق �أمٌ لا تموت، وحدها �سورية تاجُ 
مملك��ةِ هذا الع��الم(( )���ص:14-15(. وع��اد لي�سامر 
ى م��ن الليل، عل��ى الرغم من  حبيبت��ه دم�ش��ق فيم��ا تبقَّ

�أزيزِ ر�صا�صٍ و�أ�صواتٍ تن�شر روائح الموت.
وفي ق�صت��ه الثاني��ة ))منمنم��ات... من ج��راح وطن(( 
عر���ض معان��اةَ �شعب��ه و�صم��وده ))انت�ص��اراتٌ باه��رةٌ 
جوب��ر،  اقتح��امُ  داري��ا،  ملحم��ةُ  التاري��خ  �سيخلِّده��ا 
�أ�سط��ورةُ �سهل الغاب، موقعهُ تدم��ر، ميادينُ قلعةِ حلب 
وم��ورك و�أب��و ال�ضه��ور والموح�س��ن وتلبي�س��ة والر�س�نت 
و�سلم��ى وكفري��ا والزب��داني والفوع��ة، �أيُّ ر�أ���س ذل��ك 
الذي يحتمل وجع الحقيقةِ الجاثمةِ على �صدر وطن(( 
)�ص:19(. وب�سرعةٍ كب�يرةٍ مذهلةٍ و�ضع طريف بطلُ 
الق�ص��ة في حقيب��ةٍ �س��وداءَ بع���ض ملاب�س��ه وحاجات��ه 
��ة، وق��ال لزوجت��ه الت��ي وقفت قبالت��ه و�إلى  ال�شخ�صيَّ
د جراح؛  جانبه��ا ابنه: ))دمٌ ليحق��ن دم؛ وجراحٌ لت�ضمِّ
�س�أم�ض��ي �إلى المعرك��ة ول��ن �أجل�س بعد الي��وم في انتظار 

منمنمات �آلام وطني(( )�ص:21(.
ح �صورةَ  وفي ق�صت��ه الثالثة ))نجوم )ال�ضه��ر( (( يو�ضِّ
)نج��وم( الإن�س��ان الذي نكبت��ه الأحداث بم��وت �أفراد 
�أ�سرت��ه، وعا���ش ليعي��ل والدته، وم��ا عان��اه في �أحداث 
بندقيت��ه  ب�أخم���ص  ي�ضرب��ه  الأول،  الرج��ل  الح��رب، 
�ساخ��راً م��ن ا�سمه )نج��وم ال�ضه��ر( قائ�اًل: ))�س�أُريك 
ا((، وقبل �أن  ها ال�سافل. لعلَّك ت�سخر منَّ نجوم ال�ضهر �أيُّ
ي لحيته الكثَّة وجهه  يجي��ب الرجل الثاني )الذي تغطِّ
العبو���س( ويداف��ع عن نف�س��ه، ))�أخذ الرج��ل الملتحي 
يركل��ه بق�سوة((، وبعد قليل ))زارت �صدره ر�صا�صتان. 
ربم��ا لم ي�سمع �صوتهما. حملتا روحه لتعانق �أرواح بائع 
البندورة، وبائع التفاح وغيرهما(( )�ص:27(. وترك 
��ه ))خلف جدران قريبة من م��كان تبعثره ترقد �أمٌ  �أمَّ
ك�سيرةٌ �آفلةٌ ت�ستلقي على �سريرٍ بائ�س حزين ملَّ انتظار 

رحيلها(( )�ص:28(.
وفي ق�صته الرابعة ))وطن(( يخاطب ابنته ال�سجينة 
انين لا يع��رف ب�أيِّ تهم��ةٍ ا�ستباح��وا حريتها  عن��د �سجَّ
تُها المحتجب��ةُ خلف �أ�س��رار العتمة،  ))�أم�يرةَ الن��ور، �أيَّ
لي��ت من �سج��ن ابت�سامت��ك يب�ص��ر �أيَّ خنج��ر غُر�س في 

قلبي(( )�ص:29(.
ثني  توا�سي��ه زوجت��ه ))تجا�س��رْ ي��ا رج��ل! قلب��ي يحدِّ
ب�أنَّه��ا �ستع��ود وه��و ي��درك ما تعاني��ه، وقط��ع حوارهما 
رن�ين هاتف ال�شيخ عبد الغفور الذي طلب ح�ضوره، وهو 
))يعرف ال�شيخ عبد الغفور، ويعرف ا�ستب�ساله في �إعادة 
المخطوف�ين(( )�ص:29(، والتق��ى هناك بمجموعة من 
ره��م  ذوي المخطوف�ين و�أع�ض��اء لجن��ة الم�صالح��ة، وب�شَّ
ال�شيخ عبد الغفور بالإفراج عن دفعتين من المخطوفين، 
وبا�ستمرار الم�ساعي لإطلاق �سراح الآخرين، وكان ذلك، 
وق��ر�أ عليهم �أ�سماء المطل��ق �سراحهم وطلب منهم تطهير 
قلوبهم من �إدران الغلِّ والكراهيَّة، ))طفح وجه ح�سين 
ب�ش��راً وه��و ي�سم��ع ا�سم ابن��ه عامر م��ن ب�ين العائدين، 
وحين تليت �أ�سماء الدفعة الثانية تهلَّل وجه ح�سن وهو 
ي�سمع ا�س��م ابنته �أميرة كع�صفور يغادر قف�صه المقيت(( 

)�ص:34-33(.
التق��ى عامر و�أميرة في منزل المختار ال�شيخ عبد الغفور، 
وتذاك��را لقاءهم��ا الأول في الم�شف��ى، واتفق��ا على عقد 
قرانهما ))تب��ادل ح�سن وح�سين النظ��رات، ومن بريق 
ابت�سامت��ان((  �أ�شرق��ت  منهم��ا  كلٍ  ي  خ��دَّ بلل��ت  دم��وع 

)�ص:35(.
��ق الحا�ض��رون احتف��الًا، ق��ال ال�شيخ عب��د الغفور:  �صفَّ
))�إنَّ��ه �أرف��ع و�س��ام يعلَّ��ق على �ص��دري، ويب��اركُ بيتي. 
ى وطن(( )�ص:36(. �أتمنَّى �إن رزقكما الله بولد �أن يُ�سمَّ
غ��در  ي�س�رب  خب��ز((  ))غ�ص��ن  الخام�س��ة  ق�صت��ه  وفي 
المواط��ن والحار���س المحتم��ي بال�سات��ر الرمل��ي عندم��ا 
التقي��ا عند الحاجز ال��ذي كان يجل�س خلف��ه الحار�س، 
م لأب��ي الوليد قطعة خبز ع�َّر�بَّ لااثنان عليه دون  وقدَّ
�أن يتح��ركا ))دم��وع كلٍ منهم��ا قال��ت للآخ��ر: غ�ص��نُ 
زيت��ون، غ�ص��نُ دم��وع، غ�ص��نُ خب��ز، كلُّ الأغ�ص��ان، كلُّ 
الم�سال��ك تق��ود روحينا �إلى لق��اء لا كراهي��ةَ فيه، نحن 

بب�ساطة )�أخوة( (( )�ص:39-38(.
وفي ق�صت��ه ال�ساد�س��ة ))الخفافي���ش(( ي�سلِّ��ط ال�ض��وءَ 
��ة، خفافي���ش الظ�الم، ق��ال  عل��ى خفافي���ش لاانتهازيَّ
الراوي:))�س�أ�س�ير �إلى �ش��ارع مي�س ال��ريم الذي يف�ضي 
د �أن ي�شرع �أبوابه  �إلى ال�ساحة العامة، ال�شارع الذي تعوَّ
ات القرية فيمل�ؤونه  ع�صر كلِّ يوم لي�ستقبل �شبابَ و�شابَّ

اً وفرحاً(( )�ص:42(. �صخباً وحبَّ
و�ص��ار في ال�شارع المق�صود غ�ير هيَّاب ب�أ�صوات الر�صا�ص، 
ف��ه بنف�سه ب�أنَّه  �أوقف��ه �صراخ الم�سلَّ��ح عند الحاجز، عرَّ
اب��ن القري��ة فو�ض��ع الحار�س ي��ده على كتف��ه ))اللثام 
ف �إلي��ه. ق��ال:  عل��ى وجه��ه ي�صع��ب عل��يَّ مهم��ة التع��رُّ
�أنزل يدي��ك، وعدْ �إلى بيتك، و�أهل قريتك، قلْ للجميع 
عليكم �أن تغادروا القرية فهي �ستغدو �ساحةَ حربٍ بعد 
قلي��ل، ولا قِب��لَ لك��م عل��ى البقاء تح��ت رحم��ةِ ر�صا�صٍ 
يحي��ل المناي��ا خبط ع�ش��واء(( )���ص:43(. وطلب منه 
ره��م �إخ��راج �أيِّ �ش��يء م��ن بيوتهم، فعرف��ه �إنَّه  �أن يُحذِّ
ل جماعة  قا�س��م ابن قرية ال�ساحور المج��اورة، وقد �شكَّ
من المنحرف�ين �أمثاله، وهو يري��د �إخراجهم من القرية 
لينق���ضَّ مع رجاله على بي��وت القرية ويحيلوها خواءً. 
ف�ص��رخ �آهت��ه: ))�آه يا وطني كم م��ن الخفافي�ش تجوب 
ح براياتٍ و�شعاراتٍ  ةِ مدنك وقراك وهي تلوِّ �شوارعَ و�أزقَّ
ه م�س��ارات من  لا يربطه��ا به��ا �س��وى كونها بو�صل��ة توجِّ

يحملها �إلى ثراء وغايات.
وفي ق�صت��ه ال�سابعة ))مكن�سةٌ و�أ�شي��اءُ �أخرى(( �إبداعٌ 
جدي��د للتخلُّ�ص من كثيٍر من الآلام والهموم، كان مبدعاً 
في توظي��ف مكن�ست��ه الم�ؤلف��ة م��ن ع�ص��ا المكن�س��ة وعلَّق 
عل��ى طرفه��ا ذات الع�صا الطويلة غط��اء مخدته وكتب 
عليه: ))احمل��وا مكان�سكم واتبعوني فلعلَّ البيت �أولى 
بتنظيف��ه(( )���ص:46(، وتنق��لّ ب��ه م��ن م��كان لآخ��ر 
لتوفير حاجاته ابتداء لت�أمين الخبز من الفرن وتجنب 
لاانتظ��ار، وانتق��الًا �إلى مراك��ز العم��ل لت�أم�ين العم��ل، 
والم�شارك��ة في تنظي��ف المنزل، ث��م �إلى مواقف الحافلة 
والتغلُّ��ب على لاازدح��ام، ومواجهة رج��ال الأمن الذين 
دوا من �أنَّه  �أوقف��وه مدةً ثم �أطلقوا �سراحه بع��د �أن ت�أكَّ
ملت��زم، وطلبوا منه �أن ين�ض��مَّ �إلى �صفوف المدافعين عن 
الوط��ن، فاعتذر قائلًا ))اع��ذرني �أرجوك فلا قدرة لي 
عل��ى حمل ال�سلاح ولا �أقوى على التفكير في القتل، وكلُّ 
ما �أرجوه �سيدي �أن �أخرج من هنا ومعي مكن�ستي وغطاءَ 

تي(( )�ص:48(. مخدَّ
�ضح��ك المحق��ق وق��ال: ))و�سنعطي��ك ع�ص��ا �أف�ض��ل من 

تل��ك التي كانت معك، ولك �أن ترفع لافتتك في �أيِّ مكان 
تريد(( )�ص:48(.

رت محاولاته، ))واقتاده رجلان يرتديان ال�سواد  تك��رَّ
لبا�س��اً و�سلوكاً، وفي ي��دِ كلٍ منهما بندقيةٌ ت�شي برائحة 
الم��وت، واقت��ادوه �إلى غرف��ة مظلم��ة، و�أولم ال�شب��اب 
��ى �صنوف ال�ضيافة  ت �شتَّ عل��ى �شرف زيارت��ه مائدةً �ضمَّ
عل��ى طريقته��م، حي��ث زارت الع�صا الجدي��دة تفا�صيلَ 
مت غ�ضب��اً وهي ت�ساقط عليه كال�شهب((  ج�سده، وته�شَّ

)�ص:49(.
لم يتعاي���ش من قبل في بيته مع فئ��رانٍ �أو ح�شراتٍ لكنَّ 
الأقدار قادت له ف�أراً في بيته غادر غرفته م�سرعاً نحو 
المطبخ ))لكنَّ ما ح�صل ح�صل وتلك المخلوقات �أ�صبحت 

�شريكته في م�سكنه(( )�ص:50(.
وقف في الطابور في يوم �آخر ينتظر دوره للح�صول على 
�أرغف��ة لا زال��ت رائحتها خيطاً ي�صل ب�ين يومه الأ�سود 
و�أم�س��ه الأبي�ض باغته رجلٌ وقف خارج الطابور، ورفع 
ته كت��ب عليها: ))ي��ا �أبناء  لافت��ةً ت�شب��ه غط��اء مخدَّ
وطن��ي للفئ��ران والح�شرات جح��ورٌ و�أوكار فلا تدعوها 

تقا�سمكم بيوتكم(( )�ص:50(.
غ��ادر الطابور، وف��رَّ الآخرون في اتجاه��ات �شتَّى ف�س�أل 
تي  نف�س��ه ))ه��ل كلُّ منْ �أ�ش��احَ بوجهه عن غط��اء مخدَّ
ب �أن يقول وحلَّ  ومكن�ست��ي وع��ن دعوة رجل اليوم ج��رَّ

�ضيفاً على موائد ال�شباب(( )�ص:51(.
ويعلو �صوته مخاطباً وطنه وبيته الكبير حاثاً الجميع 
البي��ت  ))ويع��ود  ن�صابه��ا  �إلى  الأم��ور  تعي��د  لنه�ض��ة 
نظيف��اً، وتعود تلك الح�شرات �إلى �أوكارها وجحورها(( 

)�ص:51(.
ر علاقة  وفي ق�صت��ه الثامن��ة ))الم��ارد وال�سيِّد(( يُ�ص��وِّ
ال�صداقة الحقيقية التي لا تف�سدها الحياة والأحداث 
مهم��ا تعاظم��ت ))�أردف هام�س��اً: ي��ا �صديق��ي عرف��تُ 
ةٌ خانقةٌ  عرف��تُ عرفتُ �أنَّه لا مارد من غ�ير �سعيد. غ�صَّ
جعلت لانت�صاري المباغت طعم لاانك�سار، كانت ابت�سامة 
المارد تتعاظم وهو يت�ض��اءل ويت�ضاءل من دون �أن يعود 

�إلى قمقمة(( )�ص:55(.
المو�ض��وع  طراف��ة  ))�شراك��ة((  التا�سع��ة  ق�صت��ه  وفي 
ل�ضم��ان  والح��ذر  والحيط��ة  الأح��داث،  م��ن  والع�ربة 
ال�سلام��ة ))في الم�شفى جل�س ولداه وزوجته �إلى جواره 
ة ما ينب��ئ �أنَّ ح��روف در�سٍ جديد  �صامت�ين، ولي���س ثمَّ
يق��ول فيها: )�سنرى الخير ي�س��ود العالم( �سنلغي �سكون 

جل�ستهم )الحزينة( (( )�ص:59(.
لم�شكل��ةٍ  عر���ضٌ  ))الهاوي��ة((  العا�ش��رة  ق�صت��ه  وفي 
��ة دوره��ا الإيجاب��ي في  قانوني��ةٍ كان لل�صداق��ة الحقَّ
ل  ��دت لاابت�سام��ةُ، وتحوَّ الوف��اء والإخلا���ص: ))تجمَّ
ذهولُ �أيمن �إلى انك�سارٍ �أحنى ر�أ�سه وهو ي�ستدير ليغادر 
�اًل بمزي��د م��ن الآلام، بينم��ا جل���س رئي�س  المكت��ب محمَّ
الف��رع عل��ى كر�سي��ه م��ن جدي��د، �أخ��رج ورق��ةً �صغيرةً 
م��ن �أح��د �أدراج مكتب��ه، �ألق��ى به��ا في �سلَّ��ة �إلى جواره، 
اع��ة الهاتف، وقال لم��ن �أجاب��ه: لا تت�صلْ بعد  رف��ع �سمَّ
اه��ا((  الآن ب���أيِّ ا�س��مٍ م��ن الأ�سم��اء الت��ي �أعطيت��ك �إيَّ

)�ص:64(.
وفي ق�صت��ه الحادي��ة ع�ش��رة ))�صي��د العق��اب(( نج��د 
��ةَ المو�ض��وع اق�ارتن غ��در الإن�سان بغ��در العقرب،  رمزيَّ

وكان )كرم��و( مثالَ هذا العق��رب في مجتمعه ))اليوم، 
وبع��د انق�ض��اء �سن�ين �أخ��رى، وم��ع �أنَّنا نلتق��ي بين حين 
و�آخ��ر، �إلَّا �أنَّ �صفحة من الن�سي��ان –�أو-التنا�سي-طوت 
قرارن��ا رغ��م جحاف��ل م��ن العق��ارب ن�صادفه��ا كلَّ ي��وم، 
ورغ��م حقدن��ا ال��ذي لا زال يتعاظ��م عل��ى ع��الم الأذى 

والعقارب(( )�ص:67(.
الثاني��ة ع�ش��رة ))ث��مَّ ه��وى...(( ق�ص��ة  وفي ق�صت��ه 
ة المو�ض��وع تتجلَّى بين الحلم  زة نجد رمزيَّ المقاط��ع المرمَّ
والم�أم��ول ))�س��ار باتجاهه��ا  الواق��ع  وب�ين  والحقيق��ة 
ت��ا كع�صفوري��ن حبي�س�ين  �أنَّ يدي��ه فرَّ متثاق�اًل: غ�ير 
��م ب��اب القف���ص؛ ورجلي��ه �أي�ض��اً �أرادت��ا  باغتهم��ا ته�شُّ
اللح��اق بالع�صفورين المحلِّقين؛ �إلَّا �أنَّ التعب الم�ضني عاد 
بهما �إلى قف�ص الم�س��ار... التعب... الم�سار... خطوة... 

خطوة... خطوة – ثم هوى(( )�ص:72(.
رات بطل بالعدوى((  وفي ق�صته الثالثة ع�ش��رة ))مذكَّ
ة  ي�س��رد �س�يرة ثقافي تفانى في عمله، وب��ذل جهوداً خِّري
ت�سع�ين عام��اً ))ت��دارك  وبع��د  ر في حيات��ه،  تق��دَّ لم 
رئي���س مجل���س البلدة تق�يرصه و�س��ارع �إلى �إقامة تمثال 
له��ذا البط��ل، و�أطلق ا�سمه عل��ى مركز ثق��افي ومدر�سة 
و�ش��ارع، ودعى �إلى احتفال �سن��وي بذكرى ولادته، لكن 
��ة الجهل بالتاري��خ �أو –ربما- عُ��دَّ مت�آمراً عليه((  �ضحيَّ

)�ص:80(.
وفي ق�صت��ه الرابع��ة ع�شرة ))مكان لع�صف��ور وكاتب(( 
ي�س��رد  مقطع�ين  م��ن  الم�ؤلف��ة  ��زة  المرمَّ المقاط��ع  ق�ص��ة 
حاً معانات��ه، و�إعجاب النا�س  ق�ص��ة كاتب الق�ص��ة مو�ضِّ
ب�إبداع��ه، وعلَّم��ه الع�صف��ور ))�أنَّ مه��ارات ال�صيادي��ن 
تعج��ز عن لملمة كلمات��ه التي يري��د �أن يقولها، ت�صفيق 
ة �سرد �أكثر من �أيِّ ت�صفيق �سمعه من  المجتمعين هذه المرَّ

ل(( )�ص:83(. قبل، قال وقال وقال-وترجَّ
وفي ق�صت��ه الخام�سة ع�شرة ))وجهان للرحيل(( ق�صة 
زة الم�ؤلَّفة من مقطعين ي�سرد ق�صة الرحيل  المقاطع المرمَّ
حاف��ة  عل��ى  ))جل���س  و�أخ�يراً  الرحي��ل  في  وت��ردده 
د �أن لا  ال�سري��ر، �أطرق قلي�اًل، وقف وق�صد الب��اب، تعمَّ
طه �ص��ورة �صديقه، فتح  ينظ��ر �إلى الجدار ال��ذي تتو�سَّ
ه، ولمَّا ح�ضرت ق��ال: لأجلكم...  ب��اب الغرفة ون��ادى �أمَّ

لابدَّ من الرحيل(( )�ص:87(.
ر  ت�ص��وِّ ��ةٌ  ق�ص�صيَّ مجموع��ةٌ  تم��وت((  لا  �أمٌ  ))دم�ش��ق 
الأح��داث وتنقد الواق��ع لااجتماع��ي، وتقترح الحلول 
فها القا�ص في التغلُّب على ال�صعاب والمعيقات،  الت��ي يوظِّ
ح ال�صداقة ووفاء الأ�صدقاء وتنقد الغدر وتقرنه  تو�ضِّ
بغ��در العق��ارب، اختار القا���ص لق�ص�ص��ه عناوين مثيرة 
تحف��ز الق��ارئ لقراءته��ا وتقيي��م م�ضمونه��ا و�أهدافها، 
ز الوفاء للوط��ن والدفاع  ��م القي��م الوطنيَّة وتع��زِّ وتقيِّ
ر م�شاعر �أبي  عن��ه وت�س�رب الم�شاع��ر والأحا�سي�س، ي�ص��وِّ
الولي��د في ق�ص��ة ))غ�ص��ن خب��ز(( ولقائ��ه م��ع الرجل 
ا حبال من ا�سفلت الطريق  الذي يحتمي بالرمل ))ك�أَّمن
ى  ت�شدُّ �أبا الوليد، تت�شبَّث وفي م�سافة من الزمن لا تتعدَّ
طرف��ة عين مدَّ ج�سراً م��ن الدم��وع �إلى الرجل المحتمي 
بالرم��ل، عَ�رب لااثنان علي��ه من دون �أن يتح��ركا، دموع 
كلٍ منهما قالت للآخر: غ�صنُ زيتون، غ�صنُ دموع، غ�صنُ 
خب��ز، كلُّ الم�سال��ك تق��ود روحين��ا �إلى لق��اء لا كراهيةَ 

فيه، نحن بب�ساطة )�أخوة( (( )�ص:39-38(.
زها بال�شواهد  ��ة الوطنيَّة ويعزِّ ويختار المو�ضوعان المهمَّ
ال�شعريَّة والأقوال الم�أثورة، وي�صوغ طرافة المو�ضوعات 
ب�شعري��ة اللغ��ة ق�ص��ة )ث��م ه��وى( ويختمه��ا بالحك��م 
المغري��ة  العناوي��ن  يخت��ار  كم��ا  الم�أث��ورة،  والأق��وال 

ذابة وال�شكل الق�ص�صي الجميل. والجَّ
بد�أه��ا بالم�شاعر الوطني��ة )حبُّ دم�شق، وح��بُّ الوطن، 
والت�ضحي��ة والدف��اع عنهم��ا، و�س��رد جانب��اً م��ن حياته 
ال�شخ�صية في الق�صتين الثالثة ع�شرة والرابعة ع�شرة، 
ه��ا ال�شاكي وما  ��ق �آرائه بحك��مٍ و�أبياتٍ �شعرية ))�أيُّ ووثَّ
ب��ك داء...((، و�إن كان من كلمةٍ تق��ال في نهاية درا�سة 
مجموعت��ه الق�ص�صية ف�إنَّن��ا نقول: هنيئ��اً لهذا القا�ص 
والروائ��ي �سامي محمود طه هذا الإبداع الجميل، و�إلى 

مزيدٍ من الإبداعِ والعطاء.
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كانت فترة 1982-1984 زمن قفزة كبرى وانفجارٍ كبير 
بحاج��ة �إلى وقف��ة طويلة و�ش��رح كثير مع غ�ير قليل من 
الدرامي��ات والمفاج�آت في ظروف غربةٍ حينها، �أما العودة 
�إلى الوط��ن ع��ام 1985 فله��ا تبع��ات و�أحادي��ث �إ�ضافية 
ب��د�أت بالن�ش��ر مبا�ش��رةً في دورياتن��ا المحليّة حت��ى لكثيٍر 
من مكتوباتٍ �سابقة على م��دى بدايات الثمانينيات، وهنا 

لم�سات من ذلك: 
ال�صحاف��ة«  وظائ��ف  �أه��م  »ح��ول  بعن��وان  من�ش��ور  – في   1  -
]�صحيفة الثورة، دم�شق، 85/12/28[ ح�ضرت الوظيفة 
الثقافي��ة، وفي خ�صو�صه��ا ما يلي م��ن مقتطفات: م��ن المع�ضلات 
الت��ي تواج��ه ال�صحاف��ة تل��ك المرتبط��ة بوظيفته��ا الثقافي��ة 
خا�صةً، نظراً لقيام خطر �شبه دائم لوقوعها في �شباك الثقافة 
���أة مو�ضوعي��اً  لاا�ستهلاكي��ة لا�سيم��ا و�أن بني��ة ال�صحاف��ة مهيَّ
لذل��ك، وهكذا يكون من ال�صعب ال�سع��ي لتحقيق مهمات ثقافية 
بنّ��اءة تداف��ع ع��ن ثقاف��ة �إبداعي��ة منفتح��ة ب��دون مجابهة 
مجموع��ةٍ م��ن الم�سائ��ل ال�شائك��ة، ه��ذا �إ�ضاف��ة �إلى م��ا يت�ص��ل 
بالخي��ارات الثقافية المت�شابكة في التن�سيق والتوفيق بين ما هو 
وطني – قومي وما هو �إن�ساني، بين ما هو جماهيري م�شرِق حقاً 
وما هو عمومي متدّين الم�ستوى، بين ما هو تقدمي وما هو رجعي، 
بين الواقعي الإن�س��اني والمتع�صب �أو العن�صري. ب�سبب هذا كله 
�س الثق��افي في ال�صحافة لا غرابة �أن نجد  وب�سب��ب حدة الت�سيُّ
�أة لأن ت�شغل �أكبر حيز من النقا�شات  الم�سائ��ل الثقافية فيها مهيَّ
ع لااجتهادات ب��ل والخلافات غالباً. وم��ن المع�ضلات التي  وتن��وُّ
تق�ض��ي ال�ضرورة بحلها �أي�ضاً: كيفية التوفيق بين مجموعة من 
الظواه��ر المتعار�ضة ن�سبياً: التنوع الثق��افي والوحدة الثقافية 
���س ولاا�ستقلالي��ة الن�سبي��ة له��ا ع��ن  في الوق��ت ذات��ه، الت�سيُّ

مجريات الأحداث اليومية العابرة...�إلخ.
- 2 – وفي من�ش��ور »كي��ف ن�ستفي��د من مكوّنات ال�ارتث الأدبي؟ 
 ،85/12/15 ]الث��ورة،  الثقاف��ة..«  وظيف��ة  في  ق��راءة 
�ص8[ عر�ض لتجربة مفيدة وفعّالة من بدايات الثمانينيات 
م�س��رح  في  بولغاك��وف  م�سرحي��ات  ح�ض��ور  بع��د  مو�سك��و  في 
»�سَفريمينّيك« )المعا�صر(، �إذ �سُجل حينها: من دواعي ال�سرور.. 
��خ لاانطب��اع ح��ول ظاه��رة التن��وع الثق��افي الأدبي في  �أن يتر�سَّ
الحياة الثقافي��ة ال�سوفيتية وهي ظاه��رة �إيجابية باعتبارها 
م�ص��در تق��دم وغن��ى، بلا �ش��كّ، للحي��اة الثقافية ذاته��ا... �إنه 
لمطل��ب مل��حّ �أن يت��م لااحتف��اظ بال�ارتث الح�ض��اري والأدب��ي 
��ر في خدمة جميع  ال�ساب��ق كتج�سي��د لقيم �إن�سانية عامة تُ�سخَّ
ال�شع��وب على اخت�الف �أنظمته��ا، �إلا �أن محتوى ه��ذه الأعمال 
الأدبي��ة يمك��ن توظيف��ه و�إك�ساب��ه م�ضام�ين رمزي��ة متنوع��ة 
ومتغيرة على ال��دوام باختلاف البُن��ى والعلاقات لااجتماعية 
القائم��ة.... وهنا من ثَمّ دخول في تفا�صيل مثيرة وفعّالة على 
مث��ال ومن حالات بيوغرافيا مولي�ير والعلاقة بالملك )مو�ضوع 
م�سرحي��ة بولغاكوف الرئي���س - »كابالا�سْفيتو���ش«(، ثم تالياً 
في الآداب العالمي��ة بتداعي��اتٍ ح��رّة: �سيزي��ف ورف��ع ال�صخرة 
– بروميثيو���س والن��ار الخال��دة – دون كي�شوت البطل الم�صلح 
الطوب��اوي – بيكي��ت »في انتظ��ار غودو«....�إل��خ، وفي النهاي��ة 
تلمي��ح �إلى �إم��كان �أن ي�شغ��ل بع���ض النا���س في �سلوكه��م العملي 
من�ص��ب البطل ال�سلبي �أو الإيجاب��ي )كما في الأدب(، و�إن كانت 
�شخ�صي��ة البط��ل ال�سلب��ي لا تنف��ع كث�يراً في ع�صرن��ا القا�س��ي 
والج��ادّ، بل يح�سن �أن يكون المرءُ �إيجابي��اً في �سلوكه و�أن ي�أخذ 
ب  بع�ين لااعتبار �ضرورات الواقع القائ��م، بما هو م�ؤلف �أو مركَّ
م��ن ال�ض��روري والواقعي والممكن والمحتمل، حي��ث تتفاعل هذه 
العوام��ل جميعاً ]انظ��ر �أي�ض��اً كتابنا للحالت�ين المذكورتين: 
»ت�أم�الت في اللغ��ة والثقافة«، دار ال�ش��ام القديمة، ط1، دم�شق 
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- 3 – وفي من�ش��ور »جدليّ��ة التق��دم العلمي والتط��ور الروحي« 
]الث��ورة، 85/12/22، ���ص8[ مقتطف��ات ومنها: التقدم 
ل »نم��ط الحي��اة« ذات��ه ب�سرع��ة في  – التقن��ي يح��وِّ العلم��ي 
مجتمعات البلدان النامية، وبالتالي يقود �إلى تغيايرت ملمو�سة 
في ثقاف��ة �شعوب هذه البلدان وتكوينها الروحي... كما �أن رفع 
م�ست��وى الثقافة والح�صول على المعلوم��ات، وكذلك تغيير المناخ 
لااجتماع��ي – النف�س��ي ق��د خلق��ت �إمكانيات ال�سّم��و بالر�صيد 
الروح��ي لل�شخ�صي��ة... هن��اك ارتباط متبادل ب�ين التجربة 

الإنتاجي��ة للمنت��ج – م��ن جه��ة، وثقافت��ه ووعي��ه – م��ن جهة 
م العلمي – التقني تبعاً لوجهات تطويره العامة،  �أخرى، والتقدُّ
وتبعاً للا�ستخدام الملمو�س لمنجزاتهِ وللموقف القيمي منه ومن 
منجزات��هِ – ي�ستطيع توجي��ه الرابطة المتبادل��ة بين الثقافة 
والتجرب��ة العملي��ة في اتجاه��ات متباينة تمام��اً، بحيث ي�ؤدي 
ز ال�شخ�صي��ة �أو �إلى طم�سها ودمغ معالمها..  يُّ �إم��ا �إلى �إغن��اء وَمت
�أنَ�سنتِه��ا �أو .. نزع �إن�سانيّتِها...، تطوي��ر العلاقات الثقافية... 
العادل��ة ومتبادلة النفع مع الدول الأخرى... يمكن �أن يُ�شارك 
في خل��ق ظروف منا�سب��ة لتطوي��ر ال�شخ�صية ثقافي��اً – روحيّاً 
بتنا�س��ق.... و�ضم��ان لاا�ستمراري��ة والتوا�ص��ل في الثقافة وفي 
الوع��ي �س��واءً على الم�ستوى الف��ردي �أو لااجتماع��ي. �إنّ البناء 
��ه الديمقراطي... يمكن �أن ي�ضمن��ا توزيعاً �أعدل للقيم  والتوجُّ
��ل  تفا�ضُ بتخفي��ف  وذل��ك  والروحي��ة،  الثقافي��ة  والمنْجَ��زات 
ونخبوي��ة كل م��ن الإنت��اج ولاا�سته�الك الروح��ي، وبالتطوير 

الديمقراطي للحاجات الروحية ذاتها.
- 4 – وفي من�ش��ور »التق��دم العلْم��ي التقن��ي والبل��دان النامي��ة 
في منظوم��ة الم�ش��كلات العالمي��ة لع�صرنا« ]الأ�سب��وع الأدبي/ 
اتح��اد الكت��اب، دم�شق، ع��ام 16، في 15 �أي��ار 1986، �ص3[ 
ترابط��اً  ي��زداد  المعا�ص��ر  العالم��ي  التاري��خ  ومنه��ا:  مقتطف��ات 
لاتٍ ويت�شبّ��ع بالتبعيات المتبادل��ة – غير المتناظرة  ��ف �صِ ويتكثَّ
طبع��اً – �أك�رث من �أيّ وقت م�ضى... وازداد ب��روز وت�أثير �أ�شكال 
نة المتْقَنة �أكثر ف�أكثر كالتبعية  مة والمتفنِّ جديدة للتبعية المنعَّ
الإيديولوجي��ة عموماً والتي يمكن لدى الدخول في تف�صيلاتها 
فرز التبعية الثقافية والإعلامية والأكاديمية... �إن الم�شكلات 
الكوكبي��ة الخا�صة بالبل��دان النامي��ة �أ�سا�ساً... ه��ي م�شكلتان 
معروفت��ان: �آ – م�شكل��ة التخل��ف...، ب – م�شكل��ة �إع��ادة بناء 
العلاق��ات الدولي��ة عل��ى �أ�س�س عادل��ة... ويج��ب لاانتباه �إلى 
الطاب��ع البني��وي والح�ض��اري ال�شام��ل لهات�ين الم�شكلت�ين، �إذ لا 
يجوز لااقت�صار عل��ى الجانب لااقت�صادي فقط، ... كما يجري 
ع��ادةً وكم��ا يفعل كثير من لااخت�صا�صيّ�ين – هذا لا يكفي، �إنما 
يل��زم لاانتب��اه �إلى الجوان��ب الأخ��رى، بم��ا في ذل��ك ال�سيا�سية 
ولااجتماعية والثقافي��ة والإعلامية، لهاتين الم�شكلتَين... وفي 
خت��ام المن�ش��ور الجملة التالي��ة: الحقيقة �أن التق��دم العلمي – 
التقن��ي نف�س��ه ملتحم التحام��اً �شديداً بثقاف��ة المجتمع وبنيتهِ 

اتِه.  ويعك�س مبا�شرةً مثالبَه و�إيجابيَّ
- 5 – في من�شور »�أوروبا وال�شرق العربي: تقرير �إلى نادي روما 
)عر���ض وتحلي��ل(« ]مجل��ة لااقت�صاد، دم�ش��ق، ع274، ت2، 
1986[ �ص��ورة هولوغرامية كلّيانية بانورامية و�أنموذجية 
دة ملمو�سة لجوانب النظام العالمي ككل وعنا�صر  في حال��ةٍ محدَّ
ز للحوارات  �إع��ادة بناء علاقاته الدولي��ة ولموديل مكثَّف ومركَّ
الدولية الكوكبية �شمال – جنوب من �سائر الجوانب: الثقافية 
جنباً �إلى جنب مع لااقت�صادية وغيرها. وفي المن�شور �إ�شارة �إلى 
�أن الح��وار الثق��افي العرب��ي – الأوروب��ي )في ن��دوة اختتمت في 
1983/4/15 في هامب��ورغ( في��ه �صورة مكثف��ة و�أنموذجية 
ب�سب��ب خ�صو�صي��ة المنطق��ة العربي��ة في الع��الم الثال��ث ذاتِ��ه 

وخ�صو�صية علاقاتها مع �أوروبا �أي�ضاً. 
لااجتماعي��ة   – لااقت�صادي��ة  »الأبع��اد  من�ش��ور  في   –  6  -
البل��دان  في  الطاق��ة  لم�شكل��ة  ال�سيا�سي��ة   – والإيديولوجي��ة 
النامي��ة« ]مجلة لااقت�ص��اد، دم�ش��ق، ع279، ني�سان 1987، 
���ص64-74[ نر�سم ن�ش��وء وم�سارات نظري��ات عالمية بازغة 
وجدي��دة ارتبطت �إيديولوجياً ثقافي��اً بعلاقة �شمال – جنوب 
وب�إع��ادة بناء العلاق��ات الدولي��ة وبالحوار الكوكب��ي و�أ�شكال 
و�صي��غ الم�شارك��ة الكوكبي��ة والنظ��ام العالم��ي الجدي��د: - وكلُّ 
�أولئ��ك ب�سائ��ر الجوان��ب والمكون��ات والأطي��اف، ومنه��ا الثقافي 
وغ�يره، لي�س��ت اقت�صادي��ةً فقط، كم��ا غلبت الأع��راف المتبعة 
فعلي��اً عل��ى �أر���ض الواق��ع في الح��الات الطاغي��ة الأع��مّ، وهذا 
الجانب الثقافي هو ب�صمتُنا المميزة باقتدار واللوغو الذي ح�ضر 
بق��وّةٍ مِن بَعدِنا �إث��ر غيبوبة. الن�صّ مكت��وب بالرو�سية بداية 
ع��ام 1983 وعُ��رِف هناك جيداً في دوائر اخت�صا�صية فاعلة 
وم�ؤثرة، �أما من ترجمتِنا لذاتِنا ومن الن�شرِ بدايةَ 1987 فهذه 
المختارات: في عهد لاا�ستعمار الجدي��د )النيوكولنيالية( يُعلن 
الغ��رب �سيا�سة العلاقات »متبادلة النفْ��ع والمتميزة« مع ال�سعي 
د الدول  في الوق��ت ذاتهِ �إلى �إ�شاعة الفو�ضى في وح��دة وتعا�ضُ

والبلدان الغنية بثرواتها الطبيعية )النفطية...( وخطواتِها 
الم�شترك��ة، كم��ا يح��دث م��ع الأوبي��ك... ويذك��ر مجموعة من 
»التبعي��ة  ح��ول  الجدي��دة  الفك��رة  �أن  ال�سوفيي��ت  الم�ؤلف�ين 
المتبادل��ة« لاقت تداولًا وا�سعاً في الغ��رب... و�أنه بهدف الدفاع 
ع��ن ال�سيا�سة لاا�ستعمارية الجدي��دة )النيوكلونيالية( تو�ضع 
نظري��ات »الم�شارَكة« وَ »الم�س�ؤولية الكوكبي��ة العامة« عن م�يرص 
العالم الثالث المبنية حول فكرة »التبعية المتبادلة« بين الدول 
الر�أ�سمالي��ة المتطورة والدول المتحرِرة ]وهنا �إرجاعٌ توثيقيّ 
ب�إ�ش��راف  الأف��كار/  و�ص��راع  الدولي��ة  العلاق��ات  كت��اب:  �إلى 
بالرو�سي��ة،  مو�سك��و،   – و�آخري��ن  ي  ن.  ليبيدي��ف  وتحري��ر 
1981[. وكان��ت بع���ض �إرها�ص��ات فك��رة التبعي��ة المتبادلة 
ق��د وَردتْ في بع���ض تقاري��ر ن��ادي روم��ا، ولا�سيم��ا في التقري��ر 
الث��اني ال��ذي قدّم��ه ميزاروفي��ك وبي�ستي��ل وترجمتْ��ه وزارة 
الثقاف��ة ال�سوري��ة بعن��وان: ا�ستراتيجي��ة للغ��د ع��ام  1976، 
وق��د عالجتُ �أف��كاراً كثيرة م��ن �أغلب تقارير ن��ادي روما – هذا 
وغ�يره – في كتاب��ي بالرو�سي��ة »م�ش��كلات الطاق��ة في البل��دان 
النامي��ة«، ومن��ه الف�ص��ل المذك��ور الآن �آنفاً ع��ام 1983 والذي 
ن��اً تركيبياً �ضم��ن كتابن��ا الأو�سع والأ�شم��ل »الطاقة  ج��اء مكوِّ
والف�ضاء والع��اَمل النامي« ]دار ال�شام القديمة، دم�شق، ط1، 
ا التقويم ال�سوفييتي للتقرير الثاني المذكور فقد  2000[، �أمَّ
�أوردت��هُ مقوِماً ب��دوري في هذا الف�صل الح��الي �أي�ضاً ]�ص69 
م الم�ؤل��ف ال�سوفيتي  ��ب 2000[، وفيه: قَ��دَّ من الكت��اب المركَّ
�إِ. د. لابتيي��ف تقييم��اً – تقويماً مو�ضوعي��اً للتقرير ب�سلبياتهِ 
و�إيجابيات��ه، فقد ذكر �أن الت�صورات ال��واردة فيه حول عملية 
»ت�أمي��م« لااقت�ص��اد والثقاف��ة )بمعنى توجّههم��ا نحو مزيد من 
العالمية الأممي��ة( للب�شرية المعا�صرة �أث��ارت ردود فعل عميقة 
ل��دى ملايين النا���س... لكن يث�ير لاانتباه.. التطاب��ق العجيب 
ب�ين ال�سيناريوه��ات المخت��ارة وب�ين �أه��مّ الأه��داف ال�سيا�سية 
لل��دول الإمبريالية... ]لابتيي��ف ي. د. الم�شكلات البيئية: 
الجوانب ال�سيا�سية – لااجتماعية والإيديولوجية. – مو�سكو، 
دار »الفك��ر«، 1982....[. �إنن��ي و�ضع��تُ خطوط��اً ثخين��ة 
تح��ت كلمات: ت�أمي��م الثقاف��ة البمعنى التوجّه نح��و مزيد من 
العالمي��ة الأممي��ة لإي�ضاح مقاربتي وتعبيري ع��ن العولمة مبكراً 
وت�أ�سي�س��اً من �أوا�سط الثمانينيات في هذا المن�شور المعرو�ض الآن 
تُ عنه ب�صيغ كثيرة م�شابهة على  – م. لااقت�صاد 1987، وعَّرب

امتداد ذاك العقد ب�أكمله مع مقاربة عولميات الثقافة.
– العولم��ة بعام��ة، والعولم��ة الثقافي��ة �ضمن��اً وبخا�ص��ة،   7  -
تم��لآن ر�سالت��ي الأكاديمي��ة بالرو�سي��ة بابت��كارٍ و�سبْ��قٍ لغ��وي 
ومفهوم��ي من��ذ ع��ام 1984 رو�سي��اً كلغ��ة و�سوفييتي��اً كثقاف��ة 
وكم�ضمون فك��ري وعالمياً �أي�ضاً، �إذ ح�ض��رت العولمة – الثقافية 
�ضمن��اً – م�صطلحاً وفي الر�ؤية الإجمالية كلها وب�أبعاد منهجية 
ونظري��ة وتطبيقي��ة ري��ادةً وت�أ�سي�س��اً، وج��اء ن���صّ الثقاف��ة 
ب��اً حينها ثم من�شوراً بداي��ة الت�سعينيات مع ح�ضور  الكب�ير معرَّ
كثي��ف – عربي��اً هذه الم��رة ولأول مرة – لمفاهي��م وم�صطلحات 
الكوكبي��ة والكوكبيات مع الكونية وال�شمولية ومعنى العولميات 
]ف�صلي��ة الفك��ر العرب��ي، ع/70/ ع��ام 1992[ وبوف��رةٍ 
وغ��زارة لافتت�ين من��ذ �أول �صفحت�ين في ه��ذه المجل��ة الف�صلية 
��ن وكرّ�س انت�شاره��ا ت�أ�صيلًا في  ]���ص109-110[، مما د�شَّ

العربية لغةً وثقافة. 
- 8 – تعبيرن��ا الأو�ض��ح الأ�ص��رح الأبلغ عن الكوكب��ة والعولمة 
ج��اء ت�أ�سي�س��اً وت�أ�صي�اًل بهذه الم�صطلح��ات ذاتِه��ا وبريادة غير 
م�سبوق��ة عربي��اً في من�ش��ور »الع��الم النام��ي والنظ��ام ال��دولي 
ت1  ع29،  باري���س،   – دم�ش��ق  ال�شَه��ر،  ]مجل��ة  الجدي��د« 
العولمة...  التالي: ت�شم��ل عمليات  �إذ وحي��ث ورد   ،]1995
�أو الكوكب��ة مج��الات كث�يرة ومتنوع��ة كالاقت�ص��اد والثقاف��ة 

والحياة لااجتماعية.. �إلخ.

النقري معن  •د. 

اتُنا في انطلاقةٍ جديدة عام 1985: توثيق  ثقافِيَّ
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المرا�سلات
-ص  دم��ش��ق   - ال��س��وري��ة  العربية  الجمهورية   
-فاكس   6117240-6117241 هاتف   - .ب)3230( 
التحرير.  رئيس  باسم  المراسلات  6117244- جميع 

هاتف الاشتراكات 6117242

الوطن  في   - ل.س   25 القطر  داخ��ل  العدد  ثمن 
أو ما يعادله.  العربي$1  الوطن  العربي: 0.5 $ خارج 

تضاف أجور البريد للمشتركين خارج سورية

اتحاد  القطر:أعضـــــــاء  -داخل  السنوي  الاشترك 
للأفــــــراد2000ل.س   - س  ل   700 العرب  الكتاب 
ال��وط��ن  ف��ي   - وم���ؤس���س���ات2400ل.س  -وزارات 
ل��ل��وزارات   - أو$150  ال��ع��رب��ي:ل�ألف��راد6000ل.س 
الوطن  أو175$-خ�����ارج  8000.س  وال��م��ؤس��س��ات 
 -  $360 أو  20000ل.س  ال���ع���رب���ي:ل�ل�أف���راد 
تسدد  والقيمة  أو$420  للمؤسسات30000ل.س 
العرب  الكتاب  اتحاد  لأمر  مصرفي  بشيك  مقدماً 

-دمشق ويرجى عدم إرسال عملات نقدية بالبريد.

الآراء والأفكار التي تنشرها الصحيفة 

تعبر عن وجة نظر كاتبها

E-mail : 

alesboa2016@hotmail.com

www.awu.sy
 يراعى أن تكون المادة:

• غير منشورة ورقياً أو عبر الشابكة.
• منضدة ومراجعة ومدققة مع مراعاة التشكيل حين اللزوم، وعلامات الترقيم.

• ألا تتجاوز المادة المرسلة /800/ ثمانمائة كلمة.
• يرفق مع المادة CD أو ترسل عبر البريد الالكتروني 

hotmail.com@alesboa2016
• يرفق مع المادة الصور المناسبة إذا لزم الأمر.

للنشر في الأسبوع الأدبي

قضايا و آراء

جريدة تعنى ب��شؤون الأدب والفكر والفن
 ت�صدر عن اتحاد الكتاب العرب بدم�شق
 �أ�س�ست و�صدرت ابتداءً من عام 1986

المديـــر الم�س�ــــــــؤول:
مالك �صقور

رئي�س اتحاد الكتاب العرب

رئيـــ�س التحريــر: 
�أ.محمد حديفـي

مديـــر التحريــر: 
هيئـة التحريـر:د.ح�ســـــن حميــد

�أمير �سماوي، د. �سليم بركات،  �سهيل الديب، 
الإ�ـشراف الفني:  علو�ش ع�ساف، عماد نداف، محمد الحفري

ن�ضـــال فهيـم عيـــ�سى
رئي�س الق�سم الفني:

 مهـــا ح�ســـن

الجزائر العمري-  مرزوق  • �أنفال 

من الآداب العالمية
�أدب الرعب القوطي

.)Melmoth the wanderer( ملموث المتجول
كتبها ت�شارلز روب��رت ماتورين �سنة 1820م. تعتبر 
ه��ذه الرواي��ة الم�شوق��ة �آخ��ر رواي��ة رع��ب قوطية. 
�إنه��ا ق�صة ال�شاب ملموث ال��ذي قاي�ض روحه وباعها 
�سن��ة  وخم�س�ين  مئ��ة  يعي���ش  �أن  مقاب��ل  لل�شيط��ان 
�إ�ضافي��ة. غ�ير �أن��ه ن��دم فيما بع��د على ذل��ك القرار 
ب��دلا عن��ه  ال�صفق��ة  ي�أخ��ذ  �شخ���ص  �إيج��اد  فق��رر 
حت��ى يتحرر. تذك��ر الرواية تفا�صي��ل كثيرة مليئة 
بالحك��م، حي��ث �أن ملم��وث ق��رر الظه��ور للأ�شخا�ص 
ال��ذي يعي�شون حياة بائ�سة، ورغم ذلك لم يوافق �أي 
منهم على عر�ضه. ن�أخذ على �سبيل المثال �أنه ظهر في 
�إحدى المرّات ل�سيدة �شابة جن حبيبها وعر�ض عليها 
�أن ي�شفي��ه مقاب��ل �أن ت�أخذ عنه تل��ك ال�صفقة لكنها 
رف�ضت. في نهاية الرواية يجد ملموث �أن لا مهرب من 
تلك ال�صفقة وي�ضطر �إلى الت�ضحية بروحه ومنحها 

لل�شيطان في النهاية.
.) The monk( الراهب 

لوي���س  قريق��وري  ماثي��و  ت�ألي��ف  م��ن  الرواي��ة 
�سن��ة1795م. ا�ستغرق ع�شر �أ�سابي��ع فقط لكتابتها 
و�إنهائه��ا لكنه��ا ن�ش��رت �سن��ة1796م. كان��ت رواي��ة 
�أ�س��رار �أودولف��و هي م�ص��در �إلهام لوي���س ليكتب هذه 
الرواي��ة. تتك��ون الرواي��ة م��ن ق�صت�ين مختلفتين. 
تفرقهم��ا  عا�شق�ين  ع��ن  الأولى  الق�ص��ة  تتح��دث 
ت�ؤخ��ذ  حي��ث  الكاثوليكي��ة  والكني�س��ة  عائلاتهم��ا 
العا�شق��ة الحامل �إلى الدير �أي��ن ت�سجن وتقيد ليتم 
تعذيبها. تل��د الم�سكينة في زنزانتها ويموت ابنها �أمام 
عينيه��ا بطريق��ة مزري��ة و�شنيعة فعلا. �أم��ا الق�صة 
الثاني��ة فتتحدث عن الراه��ب �أمبرو�سيو الذي خرق 
كل عهود ونذور العفة ب�سبب مكيدة من �صنع ماتيلدا 
ال�شريرة، خلال �سل�سلة من الأحداث المت�شابكة يقتل 
الراه��ب امر�أة ويغت�صب �أخ��رى، ثم انتهى به المطاف 
م�سجون��ا وقد باع روحه لل�شيط��ان ليموت في النهاية 

ميتة �شنيعة.
 The mysteries of(أودولف��و� �أ�س��رار   

 )  odolpho
رواي��ة �أ�س��رار �أودولف��و ل�صاحبته��ا رادكلي��ف والتي 
ظه��رت �سنه 1794؛ كتب��ت ا�ستلهام��ا واعتمادا على 
�أعم��ال وولب��ول. ا�ستعمل��ت الكاتب��ة ع��دة تقني��ات 
لت�أط�ير روايته��ا وو�ضعه��ا في قال��ب رعب.يلاحظ �أن 
الكاتبة اعتمدت على عن�صر الت�شويق ب�شكل �أ�سا�سي 
في ه��ذه الرواي��ة. تدور اح��داث الق�ص��ة في الع�صور 
الو�سط��ى في فرن�سا و�إيطاليا. لم تكن روايتها مرعبة 
دموي��ة كما هو الح��ال مع كث�ير من معا�صريه��ا لكنها 
اعتم��دت على المم��رات ال�سرية.كما �شمل��ت الرواية 
بع���ض �ص��ور العن��ف والمط��اردات. تتح��دث الق�ص��ة 

ع��ن �إيميلي، بطل��ة الق�صة التي تج��د نف�سها في ق�صر 
م�سكون مليء بالظلال و�آثار الأقدام وحتى مو�سيقى 
و�ضو�ض��اء لا تف�س�ير له��ا. �أدرج��ت رادكلي��ف الكث�ير 
من العنا�ص��ر الماوراء الطبيعية لكنه��ا وفرت تف�ساير 

منطقيا في النهاية.
.)Wieland( وايلاند

ظه��رت هذه الرواية ع��ام 1798م للكاتب الأميركي 
ت�شارل��ز بروك��دن ب��راون. تعت�رب �أول رواي��ة رع��ب 
قوطي��ة في الولاي��ات المتحدة الأمريكي��ة. تميز هدا 
العم��ل بعمقه في درا�س��ة ومعالجة الأبع��اد النف�سية 
لل�شخ�صي��ات، �إ�ضاف��ة �إلى اعتم��اده الت��ام على طابع 
الرع��ب. يح��اول ب��راون في ه��ذه الرواي��ة �أن يو�ضح 
فك��رة معين��ة مفاده��ا �أن المبادئ تقط��ن في �ضمير كل 
ف��رد منا، لكن الدي��ن �أو القي��ادة الديني��ة المك�شوفة 
والمعلن��ة يمك��ن �أن ت���ؤدي �إلى نهاي��ات م�أ�ساوي��ة. في 
م�ستغ�ال  بخدع��ة،  ال�شيط��ان  يق��وم  الرواي��ة  ه��ذه 
وه��و  ويلان��د  ويقن��ع  للدي��ن،  والإذع��ان  الحما�س��ة 
ال�شخ�صي��ة الرئي�سي��ة للق�ص��ة بقت��ل عائلته بحجة 
�أنه��ا �إرادة الله. فق��ام ه��ذا الأخ�ير بقت��ل زوجت��ه 
و�أولاده وهرب��ت �أخت��ه ل�رتوي لن��ا الق�ص��ة. في هذه 
الرواي��ة يح��اول الكات��ب تو�ضيح عقلاني��ة التنوير 
ولا عقلاني��ة الحما�سة الدينية. به��ذا ينتقل براون 
بف��ن �أدب الرع��ب من الأح��داث الغريب��ة والت�شويق 
�إلى الغو���ص في ع��الم علم نف�س الإن�س��ان. هل يعتبر 
ويلان��د مجنون��ا ب�سب��ب فعلته؟ ه��ل يمكن الق��ول �أن 
جرائم��ه انبثقت من الجنون �أم �أنها ا�ستجابة عادية 
للأوامر الدينية التي جعلت ت�صرفاته غير عقلانية 
ولا مقبول��ة؟. تتميز هذه الرواي��ة بطابعها الكئيب 
والمظل��م. غير �أنها تظل قطعة ثمينة في تاريخ الأدب 

الأمريكي عامة.
�أهم موا�ضيع هذا الأدب.

.)Terror and horror( الرعب والذعر
يعتبر الذعر والرعب م��ن �أهم الأدوات الم�ستعملة في 
�أدب الرع��ب. منح��ت رادكليف لكل م�صطل��ح تعريفا 
خا�صا به مبين��ة �أن الرعب هو الإح�سا�س بالت�شويق 
حي��ث يعي�ش الق��ارئ الرعب عندم��ا يترقب وينتظر 
وق��وع �أح��داث مروعة ومخيفة يُلم��ح �إليها فقط ولا 
يت��م تناوله��ا مبا�ش��رة. بينم��ا تعي�ش الذع��ر بتناول 
�أم��ور �شنيع��ة ب�ش��كل �صري��ح عندم��ا تحق��ق توقعات 
الق��ارئ وتح��دث تلك الأح��داث المروعة فع�ال ولهذا 
رك��زت رادكلي��ف في رواياته��ا عل��ى عن�ص��ر الرع��ب 
ال�سري��ة  للمم��رات  الدقي��ق  الو�ص��ف  طري��ق  ع��ن 

واحترافيتها في ت�صوير الأحداث الغير طبيعية.
 Appearance and( والحقيق��ة  الظاه��ر   

)reality

يرك��ز �أدب الرعب القوطي عل��ى اكت�شاف الفرق بين 
ما يبدو لنا وبين الحقيقة. فمثلا في �أعمال رادكليف، 
تب��دو الأحداث ك�أنها ت�أخذ منح��ى غير طبيعي �أو ما 
وراء طبيع��ي. لك��ن في نهاي��ة العم��ل تق��دم الكاتب��ة 
تف�ساير منطقيا للأحداث. رغم ان بعد كتاب الرعب 
لم يفرق��وا في رواياتهم ب�ين ما يبدو وما هو حقيقي، 
ترك��وا الأم��ر غام�ضا للقارئ مما ي���ؤدي �إلى خلق جو 
م��ن الغمو���ض ولاارتب��اك في الرواي��ة. ولذل��ك كان 
التفري��ق ب�ين الواق��ع والظاه��ر مو�ضوع��ا تناولت��ه 

معظم روايات الرعب. 
.)Confinement( لااحتجاز

الثام��ن  القرن�ين  في  الرع��ب  رواي��ات  كل  تقريب��ا 
والتا�س��ع ع�ش��ر للمي�الد كانت تح��وي بع���ض عنا�صر 
الكلوزتروفوب��ي  طاب��ع  وكان  ال�سج��ن.  �أو  الحج��ز 
ه��ذه  عل��ى  يطغ��ى  )claustrophobia(ال��ذي 
الرواي��ات وعل��ى �أدب الرع��ب عموم��ا مح��ط �أنظ��ار 
وتعليق��ات النق��اد. يتج�س��د ذل��ك ع��ادة في احتجاز 
بط��ل الق�ص��ة في قلع��ة عتيقة حي��ث ت��دور �أغلب �أو 
جميع الأح��داث. ويحاول البطل جاهدا الهروب من 
غرفت��ه �أو زنزانته ليجد نف�سه تائه��ا في تلك القلعة 
المخيف��ة دون مخرج وا�ض��ح. ن�أخذ �شخ�صي��ة ازابيل 
في قلع��ة �أورتانتو كمثال، �أو �أجينز في رواية الراهب 
الت��ي �سجن��ت وقيدت ليت��م تعذيبه��ا. �إن ال�صراع مع 
لااحتج��از ومحاول��ة اله��روب ه��و م��ا يخل��ق كلا من 
الخ��وف والرع��ب في نف���س الق��ارئ. من �أب��رز م�شاهد 
لااحتجاز و�أكثرها رعبا ما جاء في ق�صة �سقوط بيت 
�آ�ش��ر للكاتب الأمريكي �إدجار بو، حيث دفنت مادلين 
�آ�شر حية وهذا يخلق �شعورا غير مريح لدى القراء.

الأا�سل��وب: يمك��ن �إيج��از �أه��م �سم��ات �أ�سل��وب �أدب 
الرعب القوطي في المعالم التالية:

.)Setting( 1 ـ المحيط
في �أدب الرع��ب القوط��ي، يعتبر المحي��ط )الزمكان( 
�أه��م �أداة �أو عن�ص��ر. عادة ما تعتم��د روايات الرعب 
عل��ى م��كان خ��ال مظل��م مري��ب يك��ون في الكث�ير من 
الأحي��ان عبارة عن ق�ص��ور �أو قلاع قديمة مظلمة �أو 
م�سكون��ة؛ فمث�ال، في رواية وولبول »قلع��ة �أورتانتو« 
تلع��ب القلعة بحد ذاتها دورا رئي�سيا في الرواية ولها 
دور كب�ير في ت�أط�ير الرواية و�إعطائه��ا نكهة الرعب 
الخا�ص��ة. ولذلك يمكن الق��ول �أن المحيط يلعب دورا 
هاما في توف�ير كمية من الت�شويق م�ساوية لتلك التي 
توفره��ا ال�شخ�صي��ات �أو حبكة الق�ص��ة. ا�ضافة �إلى 
ذل��ك يحر���ص كت��اب الرع��ب عل��ى �إر�س��اء ق�ص�ص في 
الما�ض��ي البعي��د وتحدي��دا في الع�ص��ور الو�سطى رغم 
�أنهم لم يتمكنوا من و�صف ذلك الزمن كما كان فعليا. 
ولأن الأماكن غالباً م��ا تكونُ غام�ضةً،�سريةً ومعتمةً 

تك��ونُ  الزم��نِ  خ�صائ���صَ  �أنَّ  نج��د  الرع��بِ  �أدبِ  في 
م�شابه��ةً لذل��ك �أي�ض��اً. حي��ث تق��عُ الأح��داثُ ع��ادة 
ًفي �أوق��اتِ انتقال زمن��ي بين فترتين )= ب�ين الع�صورِ 
الو�سط��ى وع�ص��رِ النه�ض��ةِ مث�اًل( �أو ق��د تجم��عُ بين 
زمنين مختلفين كلي��اً، فنرى اختلافاً �صارخاً في �أدبِ ا 

لرعبِ بيَن ما هو حديثٌ جداً وما هو قديم.
.)Narrative  ( ال�سرد  2ـ 

ال�سرد هو عملية كتابة �سل�سلة من الأحداث حقيقية 
�أو خيالية بترتي��ب متنا�سق محدد. في النقد الأدبي 
ي�ستعم��ل م�صطل��ح تقنية ال�سرد للتعب�ير عن طريقة 
الهيكل��ة والعر�ض الذي ي�ستعملها الكاتب لق�صته. في 
�أدب الرع��ب ي�ستعمل الكاتب طريقة �سردية معقدة 
نوع��ا ما لأنه عادة ما يتم ا�ستعمال حبكات متداخلة 
وع��ادة م��ا يظه��ر �أن الأح��داث غ�ير مترابط��ة كم��ا 
يلح��ظ القفز م��ن زمن لآخر ومن ح��دث لآخر ب�شكل 
مرب��ك غير مرت��ب، حيث لن ت�ستطيع فه��م ما يحدث 

حقا �إلا ببذل جهد وتركيز.
�أدب الرع��ب القوط��ي في الهند�س��ة والف��ن: بق��ي �أن 
ن�ش�ير في الأخ�ير �إلى تداعي��ات �أدب الرعب القوطي 
خ��ارج مج��ال الأدب الذي ت�شكل في��ه من ذلك مجال 
المعمار ومجال الفن الت�شكيلي خا�صة، فخلال القرنين 
الثام��ن ع�شر والتا�سع ع�ش��ر، كان امتداد حركة �أدب 
الرع��ب القوط��ي ق��د تخط��ت ح��دود الأدب لتجتاح 
 william( الهند�س��ة �أي�ض��ا. ويعت�رب ويليام كان��ت
kent(م��ن �أه��م و�أ�شه��ر الم�صممين في ذل��ك الوقت. 
ك الأرا�ضي الأثرياء  وهو ال��ذي �ساعد الكثير من مّال
في ت�صمي��م وبن��اء مناظ��ر ومب��ان دقيق��ة وت�شم��ل 
ه��ذه الت�صاميم:الأب��راج، القلاع والكنائ���س المبنية 

بطريقة توحي �أنها تنتمي للقرون الو�سطى..
�إ�ضاف��ة �إلى ذل��ك، ظه��رت مجموعه م��ن الفنانين في 
ذلك الوقت و�ضمت الفنان لاا�سباني فران�سي�سكو دي 
قويا )francisco de Goya(وال�شاعر والنحات 
لاانجليزي ويليام بلايك )wiliam Blake(الذين 
قدم��وا �أعم��الا وتحف��ا ب�صرية تج�س��د القوطية. في 
مج��ال الف��ن وتعت�رب لوح��ة “غي��اب ال�سب��ب يخل��ق 
 the sleep of reason produces( »وحو�ش��ا
monsters(للر�س��ام دي قوي��ا �أح��د �أه��م �أو ربم��ا 

اللوحة الوحيدة الم�ؤرخة للمذهب القوطي.
وهك��ذا انت�شر هذا النمط من الكتاب��ات الأدبية �إلى 

�أن غدا �صفحة من �صفحات الأدب العالمي.

2 من 2
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التي  المفجعة  الحكايات  �سرد  في  كيزيلوف/  /ميخائيل  القا�ص  الروائي  وي�ستمر 
ي�أخذها مبا�شرةً من �أفواه المعذبات اللاتي ق�سى عليهن الزمن، وذقن المهانة والظلم على 
�أيدي الجنود الألمان �إبان غزو �ألمانيا للاتحاد ال�سوفييتي، والتنكيل بال�سكان الذين كانوا 

فيما م�ضى �آمنين في �أر�ضهم ومنازلهم..
هذه المرة يقدم لنا »ميخائيل كيزيلوف« في كتابه /عذاب الروح/ الذي ترجمه عن 
الرو�سية الأديبان مالك �صقور و�شاهر ن�صر، حكاية فتاة �سوفييتية تدعى »زيتايدا«، 
وينقل لنا على ل�سانها بالحرف ما روته له �شخ�صياً عن معاناتها قبل ما يقارب ال�ستين 
عاماً، ويقدم للحكاية بو�صف المتحدثة، فيقول عنها: �إنها �صغيرة القد رقيقة، �أنيقة، 
التدخين  �سنوات  بفعل  �أج�ش  �صوتها  �صغير،  تمثال  مثل  ال�شيب،  ي�شوبه  �أ�سود  �شعرها 
�ضواحي  في  القطار  في  زج��وني  لقد  فتقول:  »لوغات�سك«،  مدينة  من  وه��ي  ال��ط��وال، 
»كولونيا«،  �إلى  هناك  ومن   ،1942 عام  الأول  ت�شرين  في  ذلك  ح�صل  وربما  »دونت�س«، 
ال�سابعة  ال�ساعة  والعمل من  »في�سيلنغ«،  المعمل في  �إلى  البور�صة  العمل، ومن  فبور�صة 
قائلةً:  وت�ستطرد  ع�شرة،  ال�سابعة  �سني  يتجاوز  ولم  م�ساءً،  ال�سابعة  وحتى  �صباحاً، 
ي�ضنينا  كان  الرجال،  ب�أعمال  و�أقوم  جهودي  لم�ضاعفة  �أجبر  وكنت  تماماً،  �أنهكت  لقد 
الم�ستقبلي يعمل في  البطاط�س، وت�ضيف: كان زوجي  ل�سرقة  المطبخ  �إلى  الجوع، فنهرع 
�إ�صلاح ال�سيارات، لقد تزوجت هناك في المع�سكر، ووجدت نف�سي في البركان »الثكنات« 
الأ�سرية، ثم تقول ب�أنها حملت من زوجها، و�أو�شكت �أن تلد، وعندها قدم لها البلجيكيون 
الولادة  �أطفال قديمة، وت�صف مغ�ص  الملاب�س، وقد ح�صلت وزوجها على عربة  بع�ض 
التي داهمها �أثناء الق�صف، وحينما هرع زوجها لإح�ضار القابلة، ح�صلت غارة جوية، 

وولدت في الملج�أ..
وتو�ضح �أن ذلك في الرابع من �آذار عام 1945 في الفترة لاانتقالية بين ال�سلطتين، �إذ 
غادر الألمان للتو، قبل �أن ي�صل الأميركيون الذين ح�ضروا في ال�سابع من �آذار، وفي الثامن 
من �آذار توجهت وزوجها �إلى بلجيكا م�سقط ر�أ�س الزوج، وتو�ضح �أنها لم ت�ستطع الم�شي، 

�إذ تعر�ضت لنزف قوي �أثناء الولادة، مما حدا بزوجها �أن ينقلها في عربة يدوية..
�أجل�سنا  »دو���س��ل��دورف«  وفي  �أق��دام��ن��ا،  نجر  �أي��ام  �أرب��ع��ة  ظللنا  قائلةً:  وت�ستطرد 
ال�سرير  على  م�ستلقية  وهي  ال�شهر  ون�صف  �شهراً  �أم�ضت  حيث  القطار،  في  الأميركيون 
حينما عا�شت مع والدي زوجها البلجيكيين، وهنا ت�صف والد الزوج بالطيبة، في حين 
�أن حماتها كانت تكرهها �إذ كانت تتمنى لو �أن ابنها تزوج من بلجيكية، فجوعتها، وكان 
�أقاربه،  مع  يتركها  �أن  يخ�شى  كان  الزوج  �أن  حين  في  المفتاح،  تحت  المنزل  في  �شيء  كل 

وكان يخ�شى هروبها لأنه كان يلاحظ الظلم الذي تتعر�ض له من حماتها، وتو�ضح �أن 
زوجها ح�صل على مل، وحينما �أراد رب عمله �أن ير�سله في مهمة ما قام ب�إحراق يده لكي 
لا ي�سافر ويتركها، وتبين �أن الزوج كان مولعاً بها وبالطفل، وحينما �سافر بعد ذلك في 
مهمات خارجية بد�أ ي�شرب، وعندها راحا يت�شاجران، حتى كان �أن قررت ال�سفر عام 
1948 �إلى رو�سيا، و�أو�ضحت كم بذلت من جهد في �سبيل ذلك، من مقابلة للقن�صل عدة 
وطنها  ال�سوفييتي  لااتحاد  �إلى  معاً  يغادرا  �أن  وزوجها  اتفقت  الأثناء  تلك  وفي  مرات، 
الأم، وفي تلك الأثناء جاءها خبر وفاة والدها، فقام الأقارب بنقل ملكية منزل الوالد 
ال�سفر حينما  �أدى لا�ستعادتها معنوياتها كما تقول، وعزمت على  لا�سمها، الأمر الذي 

اطم�أنت �أن لديها مكاناً ت�سكن فيه وزوجها وولدهما..
بعد ذلك تبين �أن ال�سفر تعرقل ب�سبب �سلوكية زوجها ال�سكير، ون�صيحة القن�صل لها 
بعدم ا�صطحابه، وهنا ت�صف حالة الزوج وكيف �أنه ا�ستمر حتى عام 1979، وقد �أكثر 
على  تح�صل  راحت  حين  طفلها  برعاية  ا�ستمرت  وهي  قلبية،  بنوبة  فمات  ال�سكر  من 

راتب �أرملة..
�أنها اخت�صرت الكثير من معاناتها، والأيام  �إلى  المر�أة في لقائها بالكاتب  وت�يرش هذه 
ال�سود التي مرت عليها، والعري والجوع ولاا�ضطهاد الذي كابدته خلال رحلة حياتها 

المعذبة..
تلك هي الحروب، وهذا بع�ض من ويلاتها التي تنيخ على �صدور الب�شر الأبرياء.

و�إن كان هنالك من �شيء نختم به، فلابد من �أن ن�يرش �إلى �أننا نحن ال�سوريين الذين 
ع�شنا ويلات الحرب الظالمة التي فر�ضت علينا، لابد لنا من �أن تكت�شف م�ستقبلًا حكايا 
وويلات �أمر و�أدهى مما قر�أناه في هذا الكتاب، ل�سوريين �أجبرتهم ظروف الحرب القا�سية 
على مغادرة وطنهم مكرهين، ليعي�شوا غرباء على �أر�صفة مدن غريبة، ويواجهون �أق�سى 

ظروف الذل والجوع والقهر..
ولكن التاريخ علمنا �أن الحق �سوف يعود لأ�صحابه في نهاية الأمر، و�آمالنا الآن معلقة 
ب�أن  التاريخي،  قراره  اتخذ  الذي  ال�سوري،  العربي  الجي�ش  البطل،  الجي�ش  ذلك  على 
طاهرة  الأر���ض  وا�ستعادة  الوطن،  تراب  فوق  من  �إرهابي  �آخر  لكن�س  الجهود  يوا�صل 

مطهرة، بعد �أن اغت�سلت مراراً بدماء ال�شهداء.
�صقور  مالك  ومترجميه  كيزيلوف«  »ميخائيل  لم�ؤلفه  ال��روح  عذاب  كتاب  المراجع: 

و�شاهر ن�صر.

م�سابقة الإمام الخميني ال�سنوية 
للإبداع الأدبي والفني

الدورة الثالثة
ما تزال القد�س ق�ضية الأمة المركزية حا�ضرة �إلى الآن، والإمام الخميني ب�إعلانه يوم القد�س العالمي 
جامعة  منا�سبة  الفل�سطينية  والق�ضية  القد�س  جعل  �أراد  المبارك  رم�ضان  �شهر  من  الأخيرة  الجمعة  في 
للأمة ولأحرار العالم و�أن توَجه كل الطاقات �إلى هذا لااتجاه. انطلاقاً من هذه الر�ؤية؛ وفي الذكرى 
ال�سنوية لرحيله؛ الم�ست�شارية الثقافية ل�سفارة الجمهورية الإ�سلامية الإيرانية في �سورية بالتعاون مع: 

ـ اتحاد الكتّـاب العرب في �سورية
ـ اتحاد الفنانين الت�شكيليين في �سورية 

تعلن عن �إقامة الدورة الثالثة لم�سابقة الإمام الخميني ال�سنوية للإبداع الأدبي والفني، تحت �شعار: 
»بالمقاومة.. �صفقة القرن لن تمرّ«

فروع الم�سابقة و�شروطها: 
�أولًا ـ ال�شعر: �أـ الق�صيدة العمودية )من 20 �إلى 25 بيت(

ب ـ ق�صيدة التفعيلة )5 �صفحات(
ثانياً ـ الق�صة الق�يرصة: )لا تتجاوز 5 �صفحات �أو 1200 كلمة(

ثالثاً ـ الت�صوير الزيتي والإكريليك: 50 × 70�سم
رابعاً ـ الغرافيك: الطباعة 50 × 30�سم والبو�ستر 50 × 70 �سم

�شروط الم�سابقة: 
.Word د الن�صو�ص الم�شاركة باللغة العربية الف�صحى وتر�سل ب�صيغة 1 ـ تن�ضّ

مطوية غير  ملفوفة  الفنية  الأعمال  تر�سل  ـ   2

من  تر�سل  والأدبية  الفنية  الأعمال  كافة  ـ   3
دون ذكر �أ�سماء �أ�صحابها. وترفق الأعمال ببيانات 
المت�سابق )لاا�سم، تاريخ الولادة، العنوان، الجوال، 

وطريقة التوا�صل( في ورقة م�ستقلة بظرف.
الم�سابقة  الم�شاركات في  موعد لا�ستلام  �آخر  ـ   4
يحدد  بموعد  النتائج  وتُعلن   ،2020 �آب  نهاية 

لاحقاً �ضمن حفل تكريم.
تُ�سلم الأعمال )الفنية والمكتوبة( باليد �إلى الم�ست�شارية الثقافية الإيرانية )دم�شق ـ المرجلة ـ  ـ   5

مقابل جامع يلبغا( كما تر�سل »الن�صو�ص« �أكيداً �إلى البريد الإلكتروني: 
Thaqafa.qods2018@gmail.com

ال�شروط الخا�صة لكل فرع من فروع الم�سابقة حيث ت�ستبعد الأعمال المخالفة. مراعاة  ـ   6
جوائز الم�سابقة: 

ـ الجائزة الأولى )لكل فرع(: 250000 مائتان وخم�سون �ألف ل.�س
ـ الجائزة الثانية )لكل فرع(: 150000 مائة وخم�سون �ألف ل.�س

ـ الجائزة الثالثة )لكل فرع(: 100000 مائة �ألف ل.�س


