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�إن الأدب كان م�س�ؤولًا
كت��ب المرح��وم الأديب جلال فاروق ال�ش��ريف كتابه )�إن الأدب كان م�س���ؤولًا( ع��ام 1978، وقد 
�أخ��ذ ب��دوره هذا العن��وان ـ كما يق��ول في مقدمته ـ عن كرّا���س نقله عن الإنكليزي��ة المرحوم الأديب 

رئيف خوري.
يت�ضم��ن ه��ذا الكرا�س خلا�ص��ة تقرير �سكرتير الح��زب ال�شيوعي ال�سوفيتي ح��ول ق�ضية الأدب 

زوت�شنكو وال�شاعرة �آنّا �أخماتوف.
ولأن ق��ارئ ه��ذه الأي��ام، خا�ص��ة، م��ن ال�شب��اب لا يعرف��ون ه��ذه الق�ضي��ة، �أرى �أن �أوج��ز ق�ضية 

)جوانوف( �أو الجوانوفية في الأدب ال�سوفيتي.
وق�ضي��ة جوان��وف �أُ�شبع��ت نقا�شاً وج��دالًا حتى القت��ل. و�أنا، هن��ا، لا �أريد �أن �أعيد م��ا كُتب منذ 
�أك�ثر م��ن �سبعين عام��اً، حول بع�ض الأدب��اء الذين ناه�ض��وا ث��ورة �أكتوبر الا�شتراكي��ة العظمى، لم 
ت��رق لهم الق��رارات الثورية، فمنهم م��ن فرّ خارج حدود رو�سي��ا �إلى �أوروبا و�أم�ريكا، ومنهم من بقي 
في رو�سي��ا، ولك��ن لم ير�ض عن الثورة الا�شتراكية. ولأنني �أع��رف المو�وضع عن كثب، �أقول: �إن النقد 
الأدب��ي الغرب��ي ـ الأوروبي عموم��اً والأميركي خا�صة، �ضخّم ق�ضية جوان��وف، و�أعلن العداء ال�سافر 
ت وجه التاريخ، و�أن�صف��ت الم�سحوقين، وتقت�ضي الأمانة، اليوم، القول:  عل��ى الثورة الفنية التي غّري
�إن م��ا طرح��ه جوانوف عن �أدب الالت��زام، لم يترجم �إلى اللغة العربية ترجم��ة �أمينة عن اللغتين 
الفرن�سية والإنكليزية، وتلك المرحلة، ارتبطت بالعهد ال�ستاليني ح�صراً، الذي �أراد للأدب �أن يكون 

في �صالح الطبقة العاملة، و�أن يكون في خدمة ق�ضايا ال�شعب.
ف���أدب الالت��زام، ترج��م م��ن الغ��رب، �أن��ه تقيي��د للحري��ات وعل��ى الأدي��ب �أن لا يك��ون ملتزم��اً 

�أيديولوجياً، بحجة »الحرية«.
�أعيد باخت�صار: 

�إن ب��روز الطبق��ة العامل��ة، وانت�صاره��ا، طرح ق�ضايا جدي��دة في حقول الأدب والف��ن، وكان على 
الأدب والفن �أن يجريا مقاربة حديثة للواقع الجديد الذي �صنعته الثورة.

ر  الواقع الجديد ـ الثوري: ر�سوم ال�سلام، توزيع الأرا�ضي على الفلاحين، وت�أميم الم�صانع �إلخ، طوَّ
مفهوم الواقعية النقدية �إلى الواقعية الا�شتراكية..

لق��د �شكلت ثورة �أكتوبر الا�شتراكية العظمى، منعطفاً حا�سماً في تاريخ الب�شرية، ف�أدى الفنانون 
المدافع��ون عنه��ا �إلى �أدب واقعي ـ �أدب جدي��د ـ وهذا من الطبيعي �أو المنطق �أن ينه�ض �أدباء يدافعون 
ع��ن ثورته��م عن ق�ضاي��ا ال�شع��ب، عن واقعه��م الجدي��د، بعدم��ا �سقطت عه��ود الإقط��اع والعبودية 
والا�ستب��داد، �أدب ينه�ض ب�أدب ال�شعب وق�ضاياه الإن�سانية، والاجتماعية، وفي الوقت نف�سه يناه�ض 

�إيديولوجيا الإقطاع والعبودية والحكم المطلق الم�ستبد.
ومفه��وم الواقعي��ة الا�شتراكي��ة، لم يتبل��ور بع��د الث��ورة �إلا في الم�ؤتم��ر الأول لاتح��اد الكتّـ��اب 

ال�سوفييت عام 1934.
في ذل��ك الم�ؤتم��ر، ط��رح مك�سي��م غورك��ي نظرت��ه ور�أي��ه في مقول��ة )الواقعي��ة الا�شتراكي��ة(. 
وبالمنا�سب��ة، �ألق��ى �أندريه جوانوف محا�ضرة »حول الأدب« وق��د �أو�ضح جوانوف في حديثه �أن هدف 

الواقعية الا�شتراكية هو تقديم الواقع في تطوره الثوري.
في ه��ذا ال�سي��اق يقول في�صل دراج: »ومن الطريف �أن ن�شير �إلى �أن محا�ضرة جوانوف، وهو �إن�سان 
�أو ثقافة عري�ضة، لم تت�سم بالجمود والدوغمائية، فقد ركّز على خ�وص�صية الأدب و�ضرورة البحث 

عن �أ�شكال �إبداعية جديدة«.
وي�ستط��رد دراج قائ�اًل: قام��ت الواقعي��ة الا�شتراكي��ة، �إذن، عل��ى �أر�ضية تاريخي��ة، تراث فني 

عري�ض وتجربة ثورية رائدة.
نعم!

�إن الأدب م�س���ؤول، وه��ذا يعن��ي، �أن الأدي��ب م�س�ؤول، والم�س�ؤولي��ة، هنا، في ر�أي��ي تنح�صر بالتزام 
الأدي��ب بق�ضاي��ا �أمته، و�شعب��ه، والمحيط الذي يحيط ب��ه، ولا يكفي الق��ول: �إن الأديب �شاهد على 

ع�صره، �أو، �أن الأدباء مر�آة الحياة.

�صقور •مالك 
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�إليا�س منى  •� �أ.د. 
والمزح  الدعابة  من  �شابه ذلك  وما  والفكاهة  والطرفة  الظرف 

كثر �شيوعها في الأدب العربي، فما هي هذه الألوان؟
ل�سان  وفي  ال��ع��ب��ارة.  ح�سن  ه��و  اللغويون  يعرفه  كما  ال��ظ��رف 
البليغ  هو  الظريف  �أن  الأع��راب��ي:  واب��ن  الأ�صمعي  عند  العرب 
عمر  بقول  واحتجا  الل�سان،  في  الظرف  �إن  وق��الا:  الكلام،  الجيد 
�إذ قال: »�إذا كان الل�ص ظريفاً لم يُقطع«  بن الخطاب في الحديث 
�إذا كان بليغاً جيد الكلام احتج عن نف�سه  �أي لم يعاقب، ومعناه: 
بما ي�سقط الحد. ونظير هذا كثير ممن ا�ستطاع �أن ينجو من العقاب 
والحد ال�شرعي ب�سبب ظرفه وبلاغته وجودة كلامه. ومن ه�ؤلاء 
كان ابن هرمة، وكان �شاعراً ماجناً ومدمناً على �شرب الخمرة، حتى 

�شاع عنه هذا البيت: 
�أ�س�أل الله �سكرة قبل موتي
و�صياح ال�صبيان يا �سكران

المن�وصر مرة بق�صيدة ف�س�أله عما يريده جزاء  ابن هرمة  وقد 
على ق�صيدته؟ فقال: �أن تكتب �إلى عاملك في المدينة �أن لا يحدّني 
�إن وجدني �سكران. فقال المن�وصر: »�إن هذا حد، لا �سبيل �إلى تركه« 
�إلى عامله  �أريد غير هذا. فكتب المن�وصر  فقال ابن هرمة: و�أنا لا 
بالمدينة: �إن عليك �أن ت�ضرب ابن هرمة ثمانين جلدة �إذا جيء به 
يمرون  رط  ال�شُّ فكان  �سوط.  مائة  به  يجيء  من  وت�ضرب  �سكران، 

به وهو �سكران فيقولون: »من ي�شتري ثمانين بمائة؟« ويتركونه.
وقال محمد بن يزيد: الظريف م�شتق من الظرف، وهو الوعاء، 
ك�أنه جعل الظريف وعاء للأدب ومكارم الأخلاق، وفي تاج العرو�س 
عن الك�سائي يقال: »وجه ظريف، ول�سان ظريف، وقد �أجاز قولك: 

ما �أظرف زيد؟ في الا�ستفهام: �أل�سانه �أظرف �أم وجهه؟«.
وقال رجل لأبي الأ�سود: »�إنك ظرف علم ووعاء حلم، غير �أنك 

بخيل« فقال �أبو الأ�سود: »لا خير في ظرف لا يم�سك ما فيه«.
طيب  �أي  طريف  و�شيء  ال��ظ��رف،  من  قريب  فهو  الطرف  �أم��ا 
غريب، وعن ابن الأعرابي في ل�سان العرب: خير الكلام ما طرُفت 
�إذا  �آذان �سامعيه«، و�أطرف فلان  معانيه، و�شرُفت مبانيه، والتذته 
في  �أب��ادي  الفيروز  قال  بال�ضم:  الطُرفة  والا�سم  بطرفة..  جاء 
�سمه،  من  ي�ستطرفه  طِرْف الحديث: ح�سنته«  »وامر�أة  القامو�س: 
ومن هذا ما جاء في نهاية الأرب: �أنّ امر�أة مرّت ببني نمير فتغامزوا 
)قل  تعالى:  الله  بقول  تعلموا  لم  نمير،  بني  »يا   : فقالت  عليها 
الطرف  »فغُ�ضَّ  ال�شاعر:  بقول  �أو  �أب�صارهم«  من  يغ�وضا  للم�ؤمنين 

�إنك من نمير« فخجلوا.
ونظير هذا من طُرف المر�أة ما روى الأ�صمعي وهو �أن عجوزاً من 
قدحاً،  ف�سقوها  نبيذاً،  ي�شربون  مكة  طريق  في  جل�ست  الأع��راب 
وجهها  فاحمرَّ  �آخ��ر  قدحاً  ف�سقوها  مت،  فتب�سَّ نف�سها،  فطابت 
بالعراق،  ن�سائكم  عن  وني  خ�بِّروِّر فقالت:  ثالثاً  و�سفوها  و�ضحكت، 
�إن  والله  الكعبة«  ورب  »زنين  قالت:  نعم،  قالوا:  النبيذ؟  �أي�شربن 

�صدقتم فما فيكم من يعرفُ �أباه.
�أهل اللغة كما جاء في تاج  والفاكهة هي التمر كله، وهذا قول 
لَحِ الكلام تفكيهاً، �إذا �أطرفهم  ههم ُمب العرو�س، ومن المجاز القول: فكَّ
بها، وقد فكه الرجل فكهاً وفكاهة، فهو فكه وفاكه �أي طيب النف�س 
والفاكه  في�ضحكهم،  �صحبه،  يحدث  فكه  ورجل  م��زّاح.  �ضحوك، 
الطيب  وهو  وفيكهان:  وفاكه  فكه  رجل  منظور:  ابن  قال  الم��زّاح. 
والب�شا�شة  والظرف  الفكاهة  الإ�سلام  ع��زّز  وقد  الم��زّاح.  النف�س 
و�أنكر العبو�سة والتجهم في الكثير من الآيات القر�آنية، وفي الكثير 
واعتبر  و�أ�صحابه،  وحلفائه  النبي  عن  الم��روي��ة  الأح��ادي��ث  من 

العبو�سة �صفة ال�شذوذ الدخيلة على ال�صفة الإن�سانية.
الجنة.  �أهل  �صفات  من  الإ�سلام  مفاهيم  في  والظرف  والفكاهة 
موا�ضع  في  ذكرهم  وجاء  الفكاهة،  ب�صفة  الجنة  �أهل  الله  وخ�صَّ 
مختلفة في القر�آن الكريم كما جاء في الآية: )في �شغل فاكهون(، 
وجاء )�إن المتقين في جنات ونعيم فاكهين( وفي الحديث ال�شريف: 

حوا القلوب �ساعة بعد �ساعة ف�إن القلوب �إذا كلّت عميت«. »روِّ
وفي حديث �أن�س على ما جاء في ل�سان العرب: �أن النبي كان من 
�أفكه النا�س وعن عائ�شة، وقد �سُئلت كيف كان ر�سول الله �إذا خلا 
في بيته؟ قالت: كان �ألين النا�س، وكان رجلًا من رجالكم �إلّا �أنه كان 

�ضحّاكاً ب�سّاماً، وقال النبي: �إني لأمزح ولكني لا �أقول �إلّا حقاً.
وفي الروايات �أنه كان لبع�ض الأن�صار جارية �سوداء، و�أنها كانت 
جميعاً،  في�ضحكون  عندها  فيجدها  عائ�شة،  ال�سيدة  �إلى  تختلف 
وافتقدها النبي مرة فقيل له: �إنها مري�ضة، فجاءها النبي فوجدها 
فلما توفيت  ف�آذننوني،  �إذا توفيت  فقال لأهلها:  الموت،  في غرغرة 
�إنها كانت حري�صة على  �آذنوه، ف�شهدها و�صلى عليها وقال: »اللهم 

�أن ت�ضحكني، ف�أ�ضحكها مزحاً«.
الإمام  ب�شاً« وكان  »ه�شاً  �أن يكون  الإ�سلام  الم�ؤمن في  ومن �صفات 
لم  من  قال  حتى  والفكاهة،  الروح  وخفة  بالدعابة  م�شهوراً  علي 
ي�ست�سغ الفكاهة: »لولا دعابة فيه« وقد �أثُر عن الإمام �أنه قال: 

»من كانت فيه دعابة فقد بر�أ من الكبر«.

الت�شكيل  للفن  ال�سنوي  المعر�ض  الأولى  للمرة  �أقيم   1950 في عام 
هذا  يكون  2020عام  دخول  ومع  بدم�شق  الوطني  المتحف  في  ال�سوري 
�أق��دم  �أح��د  يجعله  ما  توقف،  دون  ال�سبعين،  عامه  دخ��ل  قد  المعر�ض 

المعار�ض الت�شكيلية الدورية العربية.
عدة  �شهدت  قد  ال�سنوي  المعر�ض  لت�أ�سي�س  ال�سابقة  المرحلة  كانت   
محاولات للانتقال بالفن الت�شكيلي ال�سوري من حالة الن�شاط الفردي، 
�أول  �أقيم   1926 �إلى حالة الاهتمام الاجتماعي، والر�سمي. ففي عام 
معر�ض للفن الت�شكيلي في  مدرج جامعة دم�شق، وكانت له لجنة تحكيم 
وجائزة، ثم �أقامت وزارة المعارف عام 1940 �أول معر�ض ر�سمي في كلية 
عدة  �أقيمت  و�إليهما  حالياً(،  ال�سياحة  وزارة  )مبنى  بدم�شق  الحقوق 
 ،1944 عام  )اللاييك(  الحرية  معهد  معر�ض  منها:  جماعية  معار�ض 
عام  الحقوق  بناية  ومعر�ض  ال�شامية،  الم���ر�أة  يقظة  ن��ادي  ومعر�ض 
الر�سمي  المعر�ض  وكان   ،1945 عام  الأولى  التجهيز  ومعر�ض   ،1942
الثاني لوزارة المعارف، ومعر�ض )رابطة الفنانين(. وفي عام 1948 �أقيم 

�أول معر�ض للفن الت�شكيلي في حلب في دار الحم�صي بمنطقة العزيزية.
محلها  )حل  المعارف،  وزارة  الأول  ال�سنوي  المعر�ض  بتنظيم  قامت 
الآثار  مديرية  مع   بال�شراكة  العالي(  والتعليم  التربية  وزارتا  اليوم 
والمتاحف. وقد �أقيم بمبادرة الدكتور �سليم عادل عبد الحق  �أحد �أهم 
العاملين في مجال الآثار في �سورية، وهو يحمل �إجازة في تاريخ الفن من 
فرن�سا، و دبلوم في الفن والآثار من معهد اللوفر، وقدم �إلى جانب بحوثه 
في الآثار والمتاحف كتابات عميقة في مجال الفن الت�شكيلي. منذ �أن تم 
المجالات  �إنجازات كبيرة في  با�سمه  ارتبطت  للآثار  تعيينه مديراً عاماً 
المتحف  �إلى  الحير  ق�صر  واجهة  نقل  منها  والمتاحف،  للآثار  المتعددة 
وا�ستمر  المتحف،  مدخل  بعد  فيما  �أ�صبحت  والتي  بدم�شق،  الوطني 
)اليون�سكو(  منظمة  اختارته  حين   1966 عام  حتى  عمله  ر�أ�س  على 

للإ�شراف على م�شاريعها الأثرية والثقافية.
�شارك في المعر�ض الأول 30 فناناً عر�وضا 88 لوحة. ولم يكن هناك 
�أي عمل نحتي. و في المعر�ض الثاني عام 1951 كانت هناك 85 لوحة 
و12  لوحة   91 هناك  كانت   1952 عام  معر�ض  في  و  منحوتات،  و10 
 :  1959 عام  بلغ  حتى  ال�صعود  في  الرقمين  كلا  وا�ستمر  نحتياً.  عملًا 
�أ�سلوب  الأولى  المعار�ض  اعتمدت  وقد  نحتياً.  عملًا  و13  لوحة.   221
الجوائز كتعبير عن دعم الدولة للفن الت�شكيلي، فقدمت جوائز مالية 
�إلى الفائزين الثلاثة الأوائل في الت�وصير والنحت، ففي مجال النحت 
منحت جوائز معر�ض 1951 �إلى كل من: محمود حماد والفرد بخا�ش 
الرفاعي  وعدان  بخا�ش  الفرد  الى   1952 عام  وجوائز  وردة.  وجاك 
وجاك وردة. وجوائز عام 1953 �إلى جاك وردة والفرد بخا�ش وعدنان 
رفاعي. وفي عام 1954 لم تمنح �أي جائزة لأي من الأعمال الع�شرة التي  
�شارك بها �أربعة عار�ضين. وفي عام 1955 نال الجوائز الثلاثة: عدنان 
�أنجيلة، وخالد جلال، وه�شام المعلم. ونالها في عام 1956 مروان ق�صاب 
الأولى  �أنجيلة. في حين لم تمنح الجائزة  با�شي وخالد جلال وعدنان 
1957لأحد. وذهبت الجائزتان  الثانية والثالثة لعدنان �أنجيلة  عام 

وخالد جلال.
عك�ست جوائز المعر�ض ال�سنوي في �سنواته الثمان الأولى ذلك التمايز 
في الح�وضر بين منا�صري  تياري الواقعية والانطباعية من جهة، وبين 
مُنحت  )الت�وصير(  الر�سم  مجال  ففي  ثانية.  جهة  من  الحداثة  تيار 
�أعمالٍ واقعية وانطباعية  خم�سٌ من جوائز المعر�ض الأول  ال�ست �إلى 
مي�شيل  �وشرى،  ن�صير  بخا�ش،  الفرد  ق�صيباتي،  ر�شاد  حماد،  )محمود 
�شعيب(.  )�صبحي  تعبيرية  للوحة  ال�ساد�سة  الجائزة  ومنحت  كر�شه(، 
وانطباعية  واقعية  لأعمال  الثاني  المعر�ض  في  ال�ست  الجوائز  ومنحت 
فاتح  ق�صيباتي،  ر�شاد  �وشرى،  ن�صير  جلال،  محمود  الجعفري،  )ناظم 
الأولى  الجائزة  مُنحت   1952 معر�ض  بخا�ش(.وفي  الفرد  الم��در���س، 
من  عدد  واعتبرها  المدر�س(  )فاتح  �أنجزها  التي  جنة(  )كفر  للوحة 
م�ؤرخي الفن بداية الحداثة في الفن الت�شكيلي ال�سوري، في حين ذهبت 
الجائزتان الثانية والثالثة لعملين واقعيين بت�أثيرات انطباعية )ن�صير 
�وشرى و ناظم الجعفري(. �أما في المعر�ض الثالث عام 1953 فقد عادت 
)ن�صير  الثلاث  المعر�ض  جوائز  لتنال  والانطباعية  الواقعية  الأعمال 
معر�ض  في  ذاته  الأمر  ،وتكرر  �صباغيان(  نوبار  حماد،  محمود  �وشرى، 
فريد  �شطي،  اليانورة  �وشرى،  )ن�صير  �أعمال  الجوائز  1954فنالت 

كردو�س(، كما تكرر في معر�ض 1955 حيث 
مُنحت الجوائز لثلاثة �أعمال واقعية وانطباعية، و�إن كانت كل منها 
تملك �شيئاً من التجديد )ه�شام زمريق، ن�صير �وشرى، اليا�س زيات(.وفي 
حين �أن معر�ض 1956قدم جائزتيه الأولى والثانية لعملين  من خارج 
الإطار الواقعي – الانطباعي )برهان كركوتلي، نعيم �إ�سماعيل(،ومنح 
الثالثة لعمل واقعي )زهير �صبان(، ف�إن معر�ض عام 1957، وكان �آخر 
لأعمال  الثلاثة  جوائزه  منح  قد  الجوائز،  �سيا�سة  فيه  تعتمد  معر�ض 

واقعية بالمطلق )عبد العزيز ن�وشاتي، زهير �صبان، �إبراهيم هزيمة(.
مديرية  قبل  من  اقتنا�ؤها  تم  التي  الفنية  الأعمال  عدد  زيادة  مع 
الآثار العامة, ت�أ�س�س عام 1953 فرع الفن الحديث في المتحف الوطني، 
من  الانتهاء  تم  الذي  ال�شرقي  الجناح  من  الأول  الطابق  في  �أقيم  وقد 
الم�ؤقتة،  للمعار�ض  الثاني  الطابق  خ�ص�ص  حين  في  العام.  ذلك  ت�شييده 
الأهمية  بالغة  بمجموعة  اليوم  المتحف  ويحتفظ  والفنية.  الأثرية 
من �أعمال الت�شكيليين ال�سوريين، وخا�صة الأجيال الأولى منهم. وحين 

ت�أ�س�ست وزارة الثقافة بعد قيام الجمهورية العربية المتحدة التي �ضمت 
م�صر و�سورية عام  1958 انتقلت م�س�ؤولية تنظيم المعر�ض �إلى مديرية 
الفنون الجميلة التي �أن�شئت فيها. وقد قامت المديرية عام 1959 بق�سم 
المعر�ض �إلى اثنين :)معر�ض الربيع( في حلب، و)معر�ض الخريف( في 
دم�شق و�ألغت مبد�أ الجوائز وا�ستبدلته  ب�سيا�سة الاقتناء فقامت وزارة 
21 عملًا بين لوحة ومنحوتة. وقامت وزارة التربية  الثقافة باقتناء 
باقتناء 19 عملًا، ومديرية الآثار والمتاحف 15عملًا، ومديرية ح�صر 

التبغ والتنباك 4 لوحات، واقتنيت 4 لوحات �أي�ضاً من جهات مختلفة.
بعد  جاء  ال�سنوي  المعر�ض  في  الجوائز  مبد�أ  �إلغاء  �أن  النظر  يلفت 
والنحت(،  للر�سم  ال�سورية  الفنانين  )رابطة  ت�أ�سي�س  من  واح��د  عام 
والتي طالبت بهذا الإلغاء، وهو ما ي�سمح بالاعتقاد �أن الفنانين، �أو على 
الجوائز،  مبد�أ  على  موافقين  يكونوا  لم  الرابطة،  �إلى  المنت�سبين  الأقل 
وخا�صة في ظل الجدل القائم �آنذاك بين منا�صري التيارات التقليدية، 
كانت  التي  الح�سا�سيات  ب�سبب  و�أي�ضاً  الحديثة.  التيارات  ومنا�صري 
منحت  حين  ح�صل   ما  علانية  و�أكثرها  الفنانين،  بين  الجوائز  تخلقها 
على  �إياه  مقدمة  كر�شه  لمي�شيل  جائزتها   1926 معر�ض  تحكيم  لجنة 
توفيق طارق وكان الأخير منحازاً ب�شدة �إلى الأ�سلوب الواقعي الطبيعي 
حاداً  فعله  رد  فكان  بنف�سه،  الاعتداد  و�شديد  الم��زاج  وع�صبي  ولماحاً 
وم�سالمته  بلطفه  المعروف  كر�شه  مي�شيل  ف�إن  و�صلنا  ما  وعلى  للغاية. 
تجاهل هذا الا�ستفزاز، بخلاف كثير من طلابه ومحبيه الذين �ساءهم 
هذا الت�صرف واتخذوا موقفاً من توفيق طارق �أمتد ل�سنوات طويلة بعد 

رحيل الفنانين الرائدين.
المعر�ضين في  الفنون الجميلة دمج  �أعادت مديرية  �سنوات  ب�ضع  بعد 
– بتقديم �وصرة متكاملة  و�شاملة عن  معر�ض واحد، ا�ستمر- كما بد�أ 
اتجاهاتهم  باختلاف  الفنانين  حر�ص  ب�سبب  ال�سوري  الت�شكيلي  الم�شهد 
نمو  ا�ستمرار  �إلى  �أدى  ما  الم�شاركة،  على  و�أجيالهم  ومدار�سهم  الفنية 
يقام تحت  �صار  الثمانينات، حيث  ذروتها في  بلغت  التي  المعر�ض  �أهمية 
�سنوي  معر�ض  فيه  ودُمج  الجمهورية،  رئي�س  لل�سيد  ال�سامية  الرعاية 
كانت تقيمه نقابة الفنون الجميلة تحت عنوان )تحية �إلى ثورة الثامن 
والت�وصير  العربي  كالخط  جديدة  �أق�سام  �إطاره  في  ودخلت  �آذار(،  من 
الت�شكيلي تتوزع معار�ضه على  �أ�شبه ما يكون بالمهرجان  ال�وضئي، و�صار 
ال�سبعينات  مطلع  �أُحدثت  التي  ال�شعب  �صالة  مقدمتها  في  �صالات  عدة 
العر�ض  ���ص��الات  �أك�رب  م��ن  ك��واح��دة  الجميلة،  الفنون  نقابة  ل�صالح 

حينذاك )�إذا ا�ستثنينا �صالة المتحف الوطني بدم�شق(.
تلتقي  التي  الوحيد  المكان  هي  ال�سنوي  المعر�ض  �صالات  تكن  لم 
�صالات  جانبها  ف���إلى  بالجمهور،  ال�سوريين  الت�شكيليين  �أع��م��ال  فيها 
للفنون  الوطني  المركز  الثقافية، و�صالة وزارة التربية، و�صالة  المراكز 
وفيما  الخا�صة،  ال�صالات  �إلى  �إ�ضافة  كيالي،  ل�ؤي  و�صالة  الب�صرية، 
يتعلق بتلك الأخيرة فربما كانت الريادة للمكتبة العمومية التي كانت 
قائمة في الأربعينيات مواجه مقهى الهافانا بدم�شق، فقد كانت تعر�ض 
�أ�سبوع لوحة لأحد ثلاثة فنانين متناف�سين هم مي�شيل  في واجهتها كل 
كر�شة و�سعيد تح�سين وعبد الوهاب �أبو ال�سعود، وكان هواة الفن ومحبو 
الفنون الجميلة ينتظرون يوم ال�سبت لي�شاهدوا اللوحة الجديدة. وفي 
الحياة  في  مهماً  دوراً  لعبت  وقد  العر�ض،  �صالات  ن�وشء  بد�أ  لاحق  وقت 
العالمي(  ال�سورية، وخا�صة �صالة )الفن الحديث  والثقافية  الت�شكيلية 
بعد  فيما  و�أ�صبحت   1960 عام  �أواخ��ر  ت�أ�س�ست  التي  دعدو�ش  لمحمد 
يديرها  و�صار  مرة،  غير  مكانها  وتبدل  الحديث(  للفن  )�أورنينا  �صالة 
التالية  �سنة  الخم�سين  امتداد  وعلى  دعدو�ش.  محمود  الفنان  �شقيقه 
التي  )ال�صيوان(  �صالة  �أهمها  من  كان  دم�شق  في  �صالات  ب�ضع  افتتحت 
تفريعات  �أحد  الكني�سة(  )�شارع  في  تقوم  وكانت   1962 عام  ت�أ�س�ست 
�شارع الجلاء )�أبو رمانة( ويديرها الفنان غياث الأخر�س وال�سيدة منى 
�أ�سطواني. �إلى �أن �أطلت الت�سعينيات ف�شهد مطلعها افتتاح عدد كبير من 
و�أدى  ال�صالات(،  )فورة  بـ  يومذاك  و�صف  بما  الت�شكيلي  الفن  �صالات 
هذا �إلى زيادة عدد المعار�ض ب�شكل كبير وبالتالي زيادة اهتمام الو�سط 

الإعلامي والثقافي بهذه 
حركة  دائ��م��اً  تكن  لم  ال�صالات  افتتاح  حركة  �أن  غير  الظاهرة، 
مت�صاعدة، بل على العك�س من ذلك كانت حركة ي�سودها ارتباك وا�ضح، 
فكثيرة هي �صالات العر�ض التي افتتحت ثم �أغلقت بعد وقت ق�صير. وقد 
لعبت دوراً هاماً في خلق العلاقة بين الفن الت�شكيلي والجمهور، وقد تكون 
في هذا المجال الحلقة الأكثر �أهمية. فهي - حتى في جانبها الت�سويقي- 
ع�شرة  �إحدى  اليوم  دم�شق  في  وتقوم  للجمهور.  بالن�سبة  �أف�ضل،  خيار 
�صالة خا�صة هي �صالات: ال�سيد وع�شتار وم�صطفى علي والأرت هاو�س 
وم�وشار  نون  و�أل��ف  المدر�س  وفاتح  كامل  وج��ورج  قزح  و�سامر  وتجليات 
وزوايا. والأخيرة هي �أحدث �صالات العر�ض في دم�شق. وت�ست�ضيف هذه 
ال�صالات با�ستمرار معار�ض الت�شكيليين ال�سوريين الفردية والجماعية، 
الذي  المعار�ض  معر�ض  فهو  بينها،  الأهم  يبقى  ال�سنوي  المعر�ض  �أن  �إلا 
لم يفقد �ألقه رغم الظروف القا�سية التي ت�شهدها �سورية منذ �سنوات 
طوال، بف�ضل الحر�ص على ا�ستمراره وتطوره، وهو حر�ص ي�شترك فيه 

القائمون عليه مع الم�شاركين فيه.

القا�سم •�سعد 

الظرف والطرفة �سبعون �سنة من ذاكرة الت�شكيل ال�سوري
والفكاهة
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مع  الأ�سد  ب�شار  الرئي�س  لل�سيد  لقاء  �أول  في 
ال�شعب،  لمجل�س  الثالث  الت�شريعي  الدور  �أع�ضاء 
بدايتها  في  توقف  �شاملة،  جامعة  كلمة  وجه 
على  الظالمة  الحرب  من  الع�شر  ال�سنوات  عند 
ت�صميم  �إلى  و�أ���ش��ار  ال�سوري،  العربي  قطرنا 
والتزامه  م�ضيّه  على  ال�سوري  العربي  ال�شعب 
مواعيدها  وفي  الد�ستورية  بالا�ستحقاقات 
د�ستور  عن  دفاع  هو  الا�ستحقاق  هذا  في  وم�شاركته 
تمرير  على  يعملون  الذين  �أولئك  على  ورد  البلاد، 
د�ستور ي�ؤدي لإ�سقاط الوطن و�إلغاء ال�سيادة و�ضرب 
الا�ستحقاق  هذا  يعد  نف�سه  الوقت  وفي  الم�ؤ�س�سات 
الطاهرة،  و�أرواحهم  الزكية  ال�شهداء  لدماء  وفاءً 
بهذه  و�أ���ش��اد  وال�سيادة،  للوطن  ف��داء  بذلت  التي 
م�شاركة  من  �شهدته  وم��ا  الت�شريعية  الانتخابات 
ملفتة للنظر ومناف�سة حقيقية بين المر�شحين، و�أكد 
�إيجابي  �أن هذه المناف�سة هي حراك وطني  �سيادته 
يعبر عن التزام وطني، وفي الوقت نف�سه نوه �إلى ما 
تدخلات  من  �سلبيات،  من  الانتخابات  هذه  احتوته 
الانتخابات  ه��ذه  فتبقى  وغ�ي�ره،  �سيا�سي  وم���ال 
على  و�سلبياتنا  م�شاكلنا  نرى  تجعلنا  �إذ  �إيجابية، 
الواقع ب�شكل حقيقي و�صحيح، وهذا ما يرتب علينا 
مناق�شة ذلك كله والبدء بحوارات ت�ستمر �إلى ما بعد 
تقديم  يتم  حتى  تتوقف  لا  �أن  ويجب  الانتخابات، 
التجربة كاملة ون�ضع الحلول اللازمة لتطوير هذه 
التجربة م�ستقبلًا، وخاطب �سيادته �أع�ضاء المجل�س 
ال��ر�ؤى  من  تنطلق  التي  الخطط  و�ضع  في  ودوره���م 
الا�ستراتيجية وما ت�شكله من ج�سر مهم بين المواطن 
الحرب  عند  �سيادته  وتوقف  التنفيذية،  وال�سلطة 
كلها  الطاقات  ا�ستهلاك  تفر�ض  و�أنها  �سورية  على 
ل�صالحها، �إلا �أن قوة ال�شعب وقدرته على الت�أقلم مع 
لها،  الظروف وتطويعها ل�صالحه ولي�س بالا�ست�سلام 
المواطن  م�شكلات  فهم  على  المجل�س  �أع�ضاء  حث  كما 
نقوم  وبالتالي:  وطموحاته  وهواج�سه  ومعاناته 
وبكل  عليها  نعمل  التي  والقوانين  ال�سيا�سات  ب�شرح 
لما  ال�صحيحة  بال�وصرة  المواطن  ن�ضع  و�أن  �شفافية 
يعانيه الوطن، والظروف التي يمر بها، وبّني �سيادته 
تاماً  �سنوات الحرب وعياً  �أظهر خلال  �شعبنا قد  �أن 
�إ�سقاطها  من  فتمكن  جبارة،  �إعلامية  �آلات  وواج��ه 
يكرر  المعادي  الإعلام  �أن هذا  �إلا  الأخرى،  تلو  المرة 
�شعبنا  من  للنيل  الأخ��رى،  تلو  الواحدة  محاولاته، 
مجتمعنا  �أبناء  بع�ض  �إلى  ون��وه  �أه��داف��ه،  وتحقيق 
الذين ي�صابون بت�وش�ش الر�ؤية والي�أ�س والانهزامية، 
خلال  من  م�ؤثرون  ولكنهم  �أكثرية  ي�شكلون  لا  وهم 

تعميم مزاجهم ال�سلبي على الآخرين. 
�شخ�صاً  هناك  �أن  �أعتقد  “لا  �سيادته:  وق��ال 
بالطروحات  يقبل  الوطنية،  من  الأدنى  الحد  يملك 
و�أ�شار  الت�ضحيات  تلك  كل  بعد  اليوم  الانهزامية 
�إيجابية في  لكل ذرة طاقة  �أننا في وقت نحتاج  �إلى 
المواجهة مع �أعدائنا، نحتاج الأمل بدل الي�أ�س، نحتاج 
القوة بدلًا من ال�ضعف، ورد على الذين يطالبون �أنهم 
يرغبون في العي�ش ليبرروا انهزاميتهم وك�أن المقاتلين 
عن  يدافعون  الذين  ال�شرفاء  بالعي�ش،  يرغبون  لا 
وطنهم ليعي�وشا بعزة وكرامة و�ضرب �أمثلة عدة عن 
ال�سوري  العربي  جي�شنا  قوات  من  ال�شجعان  �صمود 
البا�سلة في مطار الثعلة ووادي ال�ضيف و�سجن حلب 
وكذلك  قطرنا،  م�ساحة  امتداد  على  مكان  كل  وفي 
الإ�سرائيلي  الاح��ت�الل  �سجون  في  الأ���س��رى  �صمود 
الإذع��ان  رف�ض  ال��ذي  المقت  �صدقي  البطل  والمحرر 
قانون  عند  �سيادته  توقف  كما  المحتل،  ل�شروط 
بل  الاقت�صادي  للح�صار  متمماً  جاء  ال��ذي  قي�صر، 
للحرب الاقت�صادية �إذ حاولوا بث الذعر في �صفوف 
جزء  فهو  وبالمح�صلة  القانون  هذا  خلال  من  النا�س 
من كل، هذا الإرهاب الاقت�صادي، وطالب المواطنين 
�أ�ضراره و�ألا نبالغ بت�ضخيمه و�أن نعمل  �ألا ننفي  في 
يبني  دائماً  عدونا  لأن  ومواجهته،  تحجيمه  على 
�أ�شار  كما  والأحداث،  الخطوات  تراكم  على  خططه 
�سيادته �إلى �أنه كلما ف�شل الإرهابيون في مهامهم كان 
عدوانهم  في  الوطن  �أع��داء  قبل  من  ت�صعيد  هناك 
وعدوانهم  قي�صر  قانون  غ��رار  على  الاقت�صادي، 
دير  في  الإ�سرائيل  العدوان  تزامن  فما  الع�سكري، 
من  الإرهابيين  وت�شجيع  لدعم  �إلا  والبادية  ال��زور 
�إلى  الأقرب  فهم  حركتهم،  وت�سهيل  وغيرها  داع�ش 

قلب الأميركي والإ�سرائيلي. 

ي�صفون  الأمريكيين  �أن  من  �سيادته  تعجب  كما 
عقوباتهم بالذكية والتي تتمثل في حرق المحا�صيل 
ومنع و�وصلها �إلى المواطنين بالإ�ضافة �إلى منع الوقود 
والأدوية وغيرها وما هذا �إلا قر�صنة و�سلوك قطاع 
العقوبات  بين  وقارن  التاريخ،  عبر  المعروف  الطرق 
التي يحاولون فيها خنق ال�شعب ال�سوري وبين خنق 
�شرطة  قبل  من  المتحدة  الولايات  في  فلويد  ج��ورج 
فهل  مقيتة؛  عن�صرية  لأ�سباب  الأم�ريك��ي  النظام 
�سيادته  وتوقف  المفرطة،  الوح�شية  �أم  الذكاء  هو 
دعم  علينا  وكيف  الاقت�صادي  الو�ضع  تفا�صيل  عند 
�إنجازاته  �سبب  ال�سورية فوقوفنا مع الجي�ش  الليرة 
�سبب قوتها، كما  �سيكون  الليرة ودعمها  مع  ووقوفنا 
وجه ب�ضرورة �إيلاء الا�ستثمارات ال�صغيرة الأهمية 
الكافية ولما ت�ؤمنه من فر�ص عمل وخا�صة في الريف 
عند  توقف  كما  المدينة،  على  ال�ضغط  يخفف  الذي 
فهو  به  والعناية  دعمه  و�ضرورة  الزراعي  القطاع 
عماد الاقت�صاد الوطني ونوه �إلى �أن ر�أ�سمال الوطني 
يجب �ألا يكون جباناً مثل ر�أ�س المال الأجنبي فيجب 
على  مركزاً  والج��ر�أة،  الإرادة  من  المزيد  يمتلك  �أن 
الزراعية ودعم ت�صنيع وت�سويق  دعم الا�ستثمارات 
تنوعها  ب�سبب  وذلك  والأ�سرية،  الريفية  المنتجات 
ثقوب  “هو  فقال:  الف�ساد  عند  وتوقف  وتوزعها 
وهو  المجتمع  وثقوب  الأخ�ل�اق  وثقوب  الاقت�صاد 
م�ستمر  جهد  الف�ساد  محاربة  للوطن”.  ا�ستنزاف 
و�إن كان قد ت�صاعد م�ؤخراً، و�أو�ضح في �أن محاربته 
ولي�س  والوثائق  والأدل��ة  القانون  زاوية  من  تنطلق 
المتحم�سين  النا�س  وبع�ض  والقال  القيل  زاوي��ة  من 
يتحدث عن �ضرورة تعليق الم�شانق، ولا بد من �إ�صلاح 
ق�ضية  ولي�س  �إ�صلاح  ق�ضية  هي  فالق�ضية  القوانين، 
انتقام، فالف�ساد والقانون لا يمكن �أن يلتقيا في مكان 
القانون،  ي�سود  لكي  الف�ساد  �ضرب  من  بد  فلا  واحد 
العامة  ا�سترداد الأموال  �سن�ستمر في  �سيادته:  ونوه 
دون  الم�ؤ�س�سات  وع�رب  القانونية  بالطرق  المنهوبة 
فوق  نف�سه  يظن  �شخ�ص  ولأي  كان  لأي  محاباة  �أي 
على  الاعتماد  �ضرورة  �سيادته  �أك��د  كما  القانون، 
الظروف  من  الرغم  على  �أو�ضاعنا  وتح�سين  �أنف�سنا 
ال�صعبة والتحديات التي تواجهنا، وهذه التحديات 
يبني  ال��ذي  هو  الفر�ص  ه��ذه  وا�ستغلال  فر�ص  هي 
من  يمكننا  �أنف�سنا  على  الاعتماد  وزي���ادة  الأمم، 
تحويل المحنة �إلى منحة، والعمل لا يكون دون �أمل، 
في  �سيادته  و�أنهى  �شيئاً،  يقدم  �أن  يمكن  لا  والمحبط 
�إنما  منعزلة،  حالة  لي�ست  �سورية،  على  الحرب  �أن 
الغرب  يقوده  ال��ذي  ال��دولي  ال�صراع  من  ج��زء  هي 
عن  ال��دول��ي��ة  ال�سيا�سات  ف�صل  ال��ي��وم  يمكننا  ولا 
ذلك  ولا  ال�شعب،  لقمة  عن  ال�سيا�سة  ولا  الداخلية 
الخبز  ومنع  �سيا�سة،  �أ�صبح  الذي  الإره��اب،  عن  كله 
وبالا�ستناد  �سيا�سة،  �أ�صبح  ال�شعوب  عن  وال���دواء 
�أمام حرب طويلة  العالم  ما ذكر، فنحن وبقية  �إلى 
زمنياً ووا�سعة جغرافياً، فلابد من الدفاع عن �سورية 
الأر���ض  وتحرير  الإره��اب  محاربة  في  والا�ستمرار 
ولا فرق بين �إرهابي محلي وم�ستورد ولا بين �إرهابي 
و�أميركي  وتركي  �صهيوني  بين  ولا  محتل،  وجندي 
فكلهم �أعدا�ؤنا وكل من يحتل �أر�ضنا عدونا، و�سيبقى 
محور ال�سيا�سة ال�سورية �ضرب الإرهاب وتحرير ما 
�سوري،  كل  قلب  في  باقٍ  والجولان  الأر�ض،  من  تبقى 
وحقنا في عودته دائم ولا يغير من و�ضعه قرار كيان 
و�ستبقى  �أخلاقي،  لا  �أمريكي  نظام  ولا  �شرعي  غير 
للأمة  المركزية  الق�ضية  هي  الفل�سطينية  الق�ضية 
العربية و�أبنا�ؤها �إخوة لنا ولن يغير موقفنا �سلوك 
انتمائه  ب�سبب  ذلك  يكن  ولم  العهد،  خان  من  بع�ض 
فرق  ولا  لها  انتمائه  ع��دم  ب�سبب  و�إنم��ا  لفل�سطين 
بينه وبين �أي �سوري �أو عربي �أو �أجنبي ارتكب فعل 
الغدر والخيانة وقال �سيادته: �إن هذه الحرب �أثبتت 
�صحة مواقفنا من الق�ضايا الأ�سا�سية فزادتها ثباتاً 
العدو  هي  ف�إ�سرائيل  الأع��داء  �أما  تغيرها،  من  بدلًا 
الأ�سا�س وهي �أ�صل الإرهاب ومن�ش�ؤه، وختم �سيادته 
�أن �شعبنا �أر�سل ر�سالة وا�ضحة عبر م�شاركته و�إنجاز 
غير  ال�سيادة  �أن  الت�شريعي،  الد�ستوري  الا�ستحقاق 
لا  وحقه  ت�صادر  لا  �إرادت��ه  و�أن  للم�ساومة،  قابلة 

يباع. 

تق�سيم فل�سطين عداء غربي من كلمة ال�سيد الرئي�س ب�شار الأ�سد
للعرب ور�وضخ لليهودية العالمية دياب علي  • د. 

الحق جاد  يو�سف  • د. 
العربية،  للأمة  عداء  على  دواماً  كانوا  وقادتها  �أوروبا  �سا�سة  �أن  تاريخياً  المعروف  من 
منذ الحروب ال�صليبية )الفرنجة( قبل �ألف �سنة، وحتى يومنا هذا، لم يتورعوا في يوم 
من الأيام، عن الكيد لهذه الأمة، ومنا�صبتها الخ�وصمة عن غير حق دائماً. كان يحدث 
ذلك بالغزو الع�سكري المبا�شر حيناً، وحيناً بالت�وشيه اللا�أخلاقي والافتراء عن طريق 

الإعلام بو�سائله المتعددة القديمة والحديثة على حد �سواء.
بالأمة  الا�ستهانة  على  الخ�وص�ص  على  بريطانيا  الأوروبيون  درج  ثانية  ناحية  من 
العربية، بامتهانهم لكرامتها، والا�ستخفاف بتاريخها ومنجزاتها الح�ضارية التي نهلّت 
من معينها �أوروبا حتى و�صلت �إلى ما هي عليه اليوم، الأمر الذي يقرُّ به �أ�صحاب ال�ضمائر الحيّة 
العرب  )�شم�س  منها  كتبها،  في  الألمانية  هونكة(  )زيغريد  �أمثال  بينهم  من  ال�سليم،  والوجدان 
ت�شرق على الغرب( وغيرها من المن�صفين من �أعلامهم الدار�سين الباحثين، مثل الفيل�سوف غوته 

والكاتب البريطاني برنارد �وش.
هذا  �وصر  من  واحدة  الغرباء  اليهود  و�شتات  �أهلها  بين  فل�سطين  تق�سيم  فكرة  كانت  هنا  من 
لع�صابات  مجانية  هدية  تقديمها  �إلى  فعمدوا  الح��ق،  على  الباطل  نا�صروا  عندما  العداء 
خارجية  وزير  وعد  وفق  �أر���ض..!(  بلا  ل�شعب  تمنح  �شعب  بلا  �أر���ض   ( �أنها  بذريعة  �إ�سرائيل 
بريطانيا )�آرثر بلفور عميل �آل روت�شلد اليهود( في حينه، ورفاقه �أمثال )�سايك�س البريطاني( 

و)بيكو الفرن�سي(. 
ترى هل عمي ه�ؤلاء عن �أن هناك في هذه البلاد مدن وقرى عامرة ب�أهلها، موارة بالحياة..؟ 
ماذا عن القد�س والخليل وبيت لحم ـ مهد ال�سيد الم�سيح عليه ال�سلام ـ وعن يافا وحيفا ونابل�س 
وعجزه  ـ  لها  نابليون  وح�صار  ـ  وعكا  وا�سعود..  ويبنا  والرملة  واللد  والمجدل  وغزة  وطولكرم 
في  لهم  قومي  بوطن  طالب  من  �أول  نابليون  كان  وبالمنا�سبة  �أ�سوارها؟  اقتحام  عن  النهاية  في 

فل�سطين.
بل ماذا عن الحروب ال�صليبية قبل �ألف عام، وحملاتها المتكررة على مدى مائتي �سنة؟ هل 
جا�ؤوا �إلى هذه الديار فوجدوها خاوية على عرو�شها، خالية من ال�سكان..؟ هل قاتلوا �أ�شباحاً 
الأيوبي  الدين  �أم كان �صلاح  البريطاني خرافة؟  الأ�سد(  �آن��ذاك..!؟ هل كان )ريت�شارد قلب 

مح�ض خيال..؟
ترى من قاتل الوجود البدائي لليهود في زمن الانتداب البريطاني على فل�سطين منذ �أواخر 
الحرب العالمية الأولى؟ وهل توقفت ثورات )�شعب الأر�ض التي بلا �شعب..!( منذ ذلك الزمن 
�إلا ع�شية قرر  ب�أنف�سهم مع جنودهم  الذين لم ينجوا  1948 في وجه البريطانيين  حتى عام 
وزير خارجية بريطانيا )�آرن�ست بيفن( �إنهاء الانتداب البريطاني على فل�سطين، والرحيل عنها 
بعد �أن هي�أت بلاده الظروف لت�سليمها للأفاقين من ع�صاباتهم في 15 �أيار عام 1948، تنفيذاً لما 

وعدهم به بلفور ومن قبله )ثيودور هرتزل(.
�سئل مو�شي دايان ذات مرة ب�أي حق ت�أخذون فل�سطين من �أهلها ف�أجاب: )�إذا لم يكن بالحق 
الدفاع(.  “دماء” رجالنا من الأرغون وليحي و�شيترن والهاجاناه، ثم جي�ش  التاريخي فبحق 

�إذن كان هناك �شعب يقاوم وي�ست�شهد في �سبيل وطنه.
فل�سطين..؟ لتق�سيم   1947 عام  نوفمبر  ولكن لماذا كان ذلك التوقيت في 29 

)المفبرك  ذنبه  عن  للتكفير  منا�سبة  وجدها  ك�أمةٍ  بالعرب  ي�ستهين  �أ�سلفنا،  كما  الغرب،  لأن 
الم�صطنع( تجاه اليهود عما لحق بهم على �أيدي النازيين في �ألمانيا وبولونيا وغيرها مما �أ�سموه 
عن  لهم  تعوي�ضاً  لليهود  يمنحوها  لكي  فل�سطيننا  من  عليهم  �أ�سهل  يجدوا  فلم  )الهولوكو�ست(، 
)�ضحاياهم( هناك، لا �سيما و�أن وقت تنفيذ م�ضامين وعد بلفور لهم )بالوطن القومي اليهودي( 
قد حان، بعد �أن قامت بريطانيا الانتداب )بواجبها( في تهيئة البلاد لذلك ح�سب ن�ص الوعد 
�إياه القائل )بو�ضع فل�سطين في �أو�ضاع اجتماعية و�سيا�سية توطئة لمنحها وطناَ قومياً لليهود(.

النفاق(  ذلك  �آخر  �إلى  وو..  الإن�سان  وحقوق  الديمقراطية  )�أدعياء  ه���ؤلاء  �أن  الغريب 
تجاهلوا كون الفل�سطينيين والعرب لي�سوا هم من جنى على اليهود في �أوروبا، �إنما هم الاوروبيون 

�أنف�سهم فما دخل العرب في الم�س�ألة..؟
فكان  العرب،  غير  عند  �آمناً  م�الذاً  الأر���ض  في  لهم  يجدوا  لم  اليهود  ب���أن  التاريخ  يحدثنا 
جزا�ؤهم �أن ي�ؤتى ب�شتاتهم من كل مكان �إلى فل�سطين لت�ؤخذ من �أهلها، اغت�صاباً بعد تقتيل �أهلها 

وت�شريدهم في �شتى �أرجاء الأر�ض..!
ذلك الذي حدث لم يكن له �سابقة في تاريخ الب�شرية. كان قمة الت�آمر والغدر، عا�ش �آثاره 
وتداعياته الفل�سطينيون والعرب على مدى �أكثر من قرن كامل حتى يوم النا�س هذا وما يزالون. 
هناك من الم�ؤرخين- الغربيين بالذات- من قال ب�أن �أوروبا �إنما �أرادت �إ�صابة عدد من الع�صافير 
بحجر واحد، فهي )�أولًا( تعمل على الخلا�ص من اليهود هناك، وهي )ثانياً( ت�ضعهم مع العرب 

في مواجهة لا تنتهي على مدى ال�سنين مع علمهم ب�أن العرب معتدى عليهم و�أن اليهود معتدون.
هذا ما حدث، وذروته كانت تق�سيم فل�سطين، ومنحها لهم في �أ�س�وأ ما عرف التاريخ من �وصر 
الت�آمر والغدر، و�إيقاع الظلم والأذى ب�شعب لم ي�سء في تاريخه كله �إلى �أحد.. �شعب فل�سطين ـ 
بلد ال�سيد الم�سيح عي�سى بن مريم عليهما ال�سلام ـ الذي نا�صبه اليهود العداء، و�أنكروه، و�سعوا 
�إلى �صلبه، وبرغم ذلك م�ضى الغربيون �أتباعه ينا�صرون �أعداءه ويقدمون بلده �إليهم عربوناً 

ل�صداقتهم )ال�سيا�سية( اللا �أخلاقية الآثمة.
و�أخيراً تقول:

لو كان للغرب ن�صيب- �أي ن�صيب- فيما يدعيه من حر�ص على )حقوق الإن�سان في الحرية 
الجبال  بحجم  وهي  ـ  ذنوبه  عن  التكفير  اليوم  به  حرياً  لكان  الم�صير(  تقرير  وحق  والعدل 
�أذى وما حلّ بديارهم من دمار، وبغيرهم من  �أ�صابهم من  الفل�سطينيين، وما  ـ في حق  الروا�سي 

العرب كذلك، في �شتى �أقطارهم، �إر�ضاءً لع�صابات اليهود، �أعمدة الإرهاب العالمي..
)ال�شرق �شرق والغرب غرب ولن يلتقيا(، وفق قول ال�شاعر البريطاني )كبلنج(.

�أما الفل�سطينيون، ومعهم المخل�وصن من بني قومهم، فلي�س �أمامهم من �سبيل للخلا�ص ولتحقيق 
�آمالهم في التحرير وا�ستعادة كافة حقوقهم المغت�صبة بعد كل ما جرى، �سوى طريق واحد، لا 
طريق �سواه، هو موا�صلة الن�ضال والمقاومة حتى الن�صر المبين الذي لا محالة �آتٍ وفي زمن �أق�صر 

مما يت�وصرون.
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تدخر  كما  ال�سحر  من  تدخر  كلمة  �أع��رف  لا 
كلمة عروبة، فلا تنطلق من ل�سان �إلا وتطلق معها 
الأنظار �وصراً و�أ�شباحاً لا تخ�ضع لقانون، �أو �سنة، 
في  �سراب  وك�أنها  ومطيتها،  م�صدرها  الخيال  ولأن 
�صحراء فلا الواقع ولا الخيال ي�ستطيع �أن يبطل 
�سحر هذه الكلمة، �أو يحل محل حقيقة تقول �إن 
عددهم  يقدر  اليوم  عرب  و�إن  م��رو�ؤة،  العروبة 
العربي  الجن�س  خ�صائ�ص  تجمعهم  مليون  ب�أربعمئة 
عن  تميزهم  بخ�صائ�ص  العروبة،  جامعة  في  ومزاياه 
الجغرافيا،  حيث  م��ن  الأخ���رى  ال�شعوب  م��ن  غيرهم 
�شعوب  عنها  والثقافة...وتتحدث  والتاريخ،  واللغة، 
�أم  بالم�آثر،  �أكان هذا الحديث عن ما�ض مفعم  الأر�ض، 
كان عن حا�ضر ينوء بالم�آ�سي، �أم كان عن م�ستقبل يليق 
عرب  �إن  قلنا  �إذا  ال�وصاب  نجانب  ولا  الأمم،  بين  بها 
تداركها  من  لابد  الفترات،  �أح��رج  من  فترة  في  اليوم 
قبل فوات الأوان، لي�س لأنهم في حرب �ضرو�س لي�ست 
من �صنعهم و�إنما �صنعت لهم، بل لأنهم في حرب �ضرو�س 
لا ترحم، ولا ي�ستطيعون �أن يجدوا �أنف�سهم فيها ما لم 
يرتقوا بعبء الم�س�ؤولية الوطنية القومية الأخلاقية 
ذاتهم  اثبات  من  تمكنهم  التي  الوحدوية  المكانة  �إلى 
الحرب،  هذه  عليهم  ي�شنون  ممن  �أعدائهم  مواجهة  في 
ولن يرتقوا �إلا �إذا كانوا �أحراراً، لأن الم�س�ؤولية تلازم 
�إن  يقول  من  ويخطيء  ب�سقوطها.  وت�سقط  الحرية 
العبوديات  بعدد  �إنها  الحرية واحدة بل هي حريات، 
�أ�شد  عبوديات  هنالك  وهل  الأعناق،  نيرها  ي�شد  التي 
وت�ضارب  الفو�ضى،  وانت�شار  الأل�سنة،  تبلبل  من  خبثاً 
واف�ساد  الأم��وال،  واختلا�س  الر�وشة،  وتف�شي  الآراء،  
وتغلغل  الم��ب��الاة،  وع���دم  الأم��ي��ة،  وت�سلط  الح��ي��اة، 
القومي...وبالتالي  الوطني  الوعي  وانعدام  التع�صب، 
هل للحرية من معنى �إلا باثبات الذات وتحرير الأر�ض 

والإن�سان. 
هل  هو،  الخ�ضم  هذا  في  نف�سه  يطرح  الذي  ال�س�ؤال 
العربي  الواقع  في  اليوم  الممار�س  والتخا�صم  ال�شقاق 
هو من طبع العرب؟ وبالتالي هل الخلاف لا الاختلاف 
اليوم  ال�شائعة  �إن الآراء  من خ�صائ�صهم؟. كلنا يعرف 
لأن  ال�س�ؤال،  هذا  مثل  في  ملياً  للتفكير  مج��الًا  تدع  لا 
حتى  بالايجاب،  الفوري  ال��رد  على  محملة  الأذه��ان 
ولو كان �أ�صحاب هذه الآراء ي�شذون ب�آرائهم عن تاريخ 
�أمتهم، وعن تواريخ الأمم الأخرى �شذوذاً كبيراً، ونحن 
لا نبالغ �إذا قلنا �إن مثل هذه الآراء ال�شائعة لا تتفق مع 
على  تقوم  لأنها  الثابتة  التاريخية  العربية  الحقائق 
نعي�ش  �أننا  طليعتها  في  ي�أتي  لأ�سباب  ناق�ص  ا�ستقراء 
�أحوال التواريخ الما�ضية بمقايي�س الأزمنة الحا�ضرة، 
دون �أن نكلف �أنف�سنا عناء البحث كيف كانت الأحوال 
�أذهاننا من  اليوم، كي نحرر  �أ�صبحت  الما�ضي وكيف  في 
هيمنة الآراء ال�شائعة، ونحن ندر�س الق�ضايا العربية 
بواقعية من خلال  نظرة علمية  ت�ستقريء الحوادث 

التاريخية ا�ستقراءاً تاماً.
التاريخ  في  ال�����س��ائ��دة  التمذهب  ب��ظ��واه��ر  ل��ن��ب��د�أ 
العربي ومنه الحديث والمعا�صر، ولن�ستعر�ض ما حدث 

النه�ضة  ع�صر  وفي  الو�سطى،  ال��ق��رون  في  �أوروب���ا  في 
�أن  لنجد  عندنا،  ويحدث  حدث  بما  مقارنة  الأوروبية 
ما يحدث عندنا لم يكن �أكثر تنوعاً، ولا �أكثر عمقاً مما 
حدث عند غيرنا، لن�ستعر�ض الخلافات المذهبية التي 
لن�ستق�صي  المختلفة،  الكنائ�س  بين  �أوروب��ا  في  حدثت 
عن  نجمت  التي  والدولية  الأهلية  الح��روب  �أخ��ب��ار 
لنقلب  العالم،  بلدان  المذهبية في مختلف  الاختلافات 
التفتي�ش  محاكم  �أعمال  �سجلت  التي  التاريخ  �صفحات 
جهة  من  الدينية  المذاهب  م�ؤ�س�سي  وحياة  جهة،  من 
كانت  البلدان  هذه  في  الاختلافات  �أن  لنجد  �أخ��رى، 
التي حدثت وتحدث  �شمولية، من  و�أكثر  �أو�سع نطاقاً، 

في الوطن العربي.  
حتى نكت�شف ذاتنا ونثبت هذه الذات وعياً وح�ضارة، 
�إليه  و�صلت  ال��ذي  الهائل  الات�ساع  نت�وصر  �أن  علينا 
الامبراطورية العربية في �أوائل القرن الثامن للميلاد 
مقارنة بالامبراطوريات الأخرى، امبراطورية امتدت 
�وشاطيء  �إلى  الأطل�سي  المحيط  �سواحل  من  حدودها 
�إلى  هملايا  �سفوح  وم��ن  ك�شغر،  و�سهول  ال�سين،  نهر 
جبال  �إلى  المندب  ب��اب  وم��ن  والأل���ب،  البرن�س  جبال 
القفقاز، ولنتذكر كيف كانت تدار هذه الامبراطورية 
بالقيم الأخلاقية العربية، وبب�ساطة و�سائط المناقلة 
الأط��راف  المترامية  �سلطتها  بقيت  وكيف  والموا�صلة، 
الزمن،  من  طويلة  م��دة  الانق�سام  مغبة  من  م�وصنة 
عن  ثغورها  تف�صل  التي  الم�سافات  ط��ول  من  بالرغم 
التي  الو�سائط  ��ضآلة  من  وبالرغم  العربية،  عا�صمتها 
لا  �إننا  الثغور.  بتلك  العا�صمة  ات�صال  ت�ضمن  كانت 
عن  تختلف  العربي  للتاريخ  ر�ؤيتنا  �إن  قلنا  �إذا  نبالغ 
ر�ؤيتنا لتواريخ الأمم الأخرى، كيف لا ونحن ننظر �إلى 
تواريخ الأمم الأخرى عن بعد دون تعمق في تفا�صيلها 
قرب  عن  العربية  �أمتنا  تاريخ  �إلى  وننظر  الفرعية، 
بخطوطها  علماً  نحيط  �أن  دون  تف�صيلية  ن��ظ��رة 
العالم  تاريخ  تجاه  موقفنا  و  لا  كيف  الا�ستراتيجية، 
فيبدو  بعيد  �سهل  من  جبل  �إلى  ينظر  رج��ل  كموقف 
كموقف  تاريخنا  من  موقفنا  بينما  �شامخاً،  عالياً  له 
رجل ي�سير في قلب جبل، ويتغلغل في وهاده، ولما كانت 
الحال تت�ألف من وهاد ووديان ومرتفعات ومنخف�ضات 
لمن  �إلا  �شامخة،  وه�ضاب، ومنحدرات، فلا تبدو عالية 
�إذا قلنا  �أي�ضاً  نبالغ  �سهل بعيد. كما لا  �إليها من  ينظر 
�شامخة  جبالًا  لنا  تبدو  الأوروبية  الدول  تواريخ  �إن 
الأوروبيين  الم�ؤلفيين  بنظر  �إليها  ننظر  لأننا  مرتفعة 
ال��دول��ة  ت��اري��خ  �إلى  ب��ع��د، وننظر  وم��ن الخ���ارج وع��ن 
ومنخف�ضات  مرتفعات  مجموعة  �أن��ه  على  العربية 
م�وش�شة ومعقدة، وذلك لأننا ننظر له بنظر الإخباريين 

القدماء ومن داخله. 
ال�س�ؤال  �إلى  الانتقادية  النظريات  هذه  بعد  لنعود 
في  طبع  والتخا�صم  ال�شقاق  هل  وه��و،  طرحناه  ال��ذي 
والأنانية  الأنانية،  وليد  ال�شقاق  �أن  لنجد  العرب؟ 
�سوى  جماحه  يكبح  لا  الإن�����س��ان،  في  غ��ري��زي  طبع 
المتينة، والت�شكيلات  التربية الاجتماعية الأخلاقية 
الحكومية القوية، والنزعة الفكرية النقدية الفعالة، 

والإيمان الوطني القومي العميق، وهل نجانب ال�وصاب 
�إذا قلنا �أن في كل �أمة من �أمم الأر�ض، وفي كل دور من 
الأنانية،  نفو�سهم  �أنا�س تتغلب في  التاريخ يظهر  �أدوار 
من  المو�وضعية  والقوانين  جهة،  من  العام  ال��ر�أي  لكن 
عبرة  وتجعلهم  وتعزلهم،  ه���ؤلاء  تعاقب  �أخ��رى  جهة 
ما  �إن  قلنا  �إذا  �أي�ضاً  ال�وصاب  نجانب  وهل  للآخرين، 
وتخا�صم،  �شقاق  من  اليوم  العربية  الأم��ة  في  يحدث 
كل  التاريخ.  عبر  العالم  �أمم  من  �أمة  كل  في  حدث  قد 
لا  الأمم  طبائع  ب�أن  الاع�رتاف  ي�ستوجب  وغيره  ذلك 
تبقى على وتيرة واحدة عبر الع�وصر، فلا الما�ضي  يقيد 
وحتى  بالواقع،  الاحاطة  دون  م�ستقبل  ولا  الحا�ضر، 
يتعرف العرب على م�ستقبلهم وي�ستفيدوا من ما�ضيهم، 
بواقعهم، ومهما كانت م�صاعب  لهم من الاحاطة  لابد 
من  مواجهة  في  اتحادهم  تمنع  لا  فهي  الاحاطة،  هذه 

يهدد وجودهم.  
للغاية،  �سيء  الراهن  العربي  الواقع  �أن  في  ريب  لا 
منتهى  في  العربية  الأمة  بها  منيت  التي  النكبات  و�أن 
الم�ستقبل  تهدد  التي  الأخ��ط��ار  كانت  ولم��ا  الفظاعة، 
غلم  يعلم  �أن  عربي  ك��ل  فعلى  ب��ه،  محدقة  العربي 
العرب، ولا  �إلى طبائع  �أ�سباب ذلك لا تعود  �أن  اليقين 
�إلى ما�ضيهم البعيد، بل تعود �إلى �أخطاء اليوم، و�أهم 
عن  وبعدهم  لذاتهم،  وعيهم  عدم  هو  الأخطاء  هذه 
وكذلك  فيه،  يعي�وشن  الذي  الع�صر  روح  وتمثل  تفهم 
هنالك  كان  وربما  العلم،  ب�سلاح  الت�سلح  عن  تق�صيرهم 
من الأ�سباب ما هو �أبعد �أثراً و�أ�شد خطراً، وهو �ضعف 
معالجة  على  الاقدام  وعدم  القومي،  الوطني  الايمان 
الق�ضايا العربية بعزم، وحزم، وايمان عميق، ي�ستوجب 
من كل عربي �أن يدرك �أن ما من �أمة و�صلت �إلى الكمال 
الذي تن�شده، �إلا بعد �أن اجتازت العقبات وذاقت مرارة 

الف�شل.  
بقي �أن نقول �إن الايمان العميق بالعروبة، وبامكانات 
الحازم  العمل  و�أن  المتبقي،  الأمل  هو  العربية،  الأمة 
لخروجها  ال�سبيل  �سيبقى  �أهدافها،  لتحقيق  المتوا�صل 
الإن�سان  على  يترتب  ما  و�أق��ل  المرير،  الواقع  هذا  من 
العربي من واجب تجاه عروبته، �أن ي�ستخرج الترياق 
من فلب ال�سم، نقول هذا ومعالم الخور والقنوط بادية 
على الوجوه، وهم�سات ال�شك منت�شرة في كل ال�ساحات 
العربية، ب�سبب هول النكبات، و�شدة الخلافات، وكثرة 
نقول هذا ونحن  العربي،  الوجود  التي تهدد  الأخطار 
نعلم علم اليقين �إن عظائم الأمور لا ت�صل �إلى حدودها 
الق�وصى �إلا عندما تنهار القيم، وي�صبح الف�شل مرهون 

بالتقاع�س عن موا�صلة الكفاح والن�ضال والمقاومة.  

بركات �سليم  •د. 
عروبة ولكن؟

عينه  في  جراحية  عملية  هنيدي  بريك  نزار  الدكتور  الزميل  �أجرى 
وتكللت بالنجاح.

رئي�س اتحاد الكتّـاب العرب و�أع�ضاء المكتب التنفيذي و�أ�سرة الأ�سبوع 
خدمة  في  عمله  مزاولة  �إلى  ليعود  العاجل  ال�شفاء  له  يتمنون  الأدب��ي 

الأدب.. و�سلامات.

�سلامات
فجع الزميل ح�سين جمعة برحيل ابن عمه محمد جمعة في الأ�سبوع الما�ضي.

�إليه  يتقدمون  والاتح��اد  والمجل�س  التنفيذي  المكتب  و�أع�ضاء  العرب  الكتّـاب  اتحاد  رئي�س 
بخال�ص العزاء والموا�ساة.. راجين الله عز وجل �أن يتغمد الفقيد بوا�سع رحمته وي�سكنه الجنة، 

ويلهم �أهله وذويه ال�برص وال�سلوان.

و�إنّا لله و�إنّا �إليه راجعون

تعزية
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 د.ح�ســن حميد

كنت �أود موا�صلة الحديث عن رواية /الب�ؤ�ساء/ التي فرحت بترجمتها كاملة من قِبل المترجم 
زياد العودة، وال�صادر عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب، ولكني �أود التلبث قليلًا عند التعريف 

بالكاتب فيكتور هيغو
التي  التحولات  كثرة  من  هيغو،  فيكتور  ال�شهير  الفرن�سي  وال�شاعر  الأديب  �سيرة  قارئ  يعجب 
ع�صفت بحياته و�أدبه وفكره وعلاقاته و�أمكنته وطموحاته �أي�ضاً، فهو و�إن كان ينت�سب �إلى �أ�سرة 
فرن�سية نبيلة، لم يتلق التعليم الذي عرفته الأ�سرة الفرن�سية النبيلة، مع �أن والده قائد كبير 
�أ�سرته، تبعاً لتنقلات والده ال�ضابط الذي  من قواد جي�ش نابليون بونابرت، وذلك لكثرة تنقل 
عرف الخدمة الع�سكرية في العديد من المدن الفرن�سية، والأوروبية في �آن، ولأن ثقافته المدر�سية 
و�إلحاحه  الخا�صة،  مطالعته  خلال  من  فاته  ما  كل  عوّ�ض  ف�إنه  منتظمة،  وغير  متقطعة  كانت 
الدائم على والديه من �أجل اقتناء الكتب التي �سمع عنها من مدر�سيه �أو �أ�صدقائه، والكتب التي 
�شُغف  اللذين  الأدبيين  الفنين  والق�صة  بال�شعر  ولعه  زيادة  رغبته في  تنمي  لأنها  �أحب قراءتها 
بهما، وكذلك معاجم اللغات التي �أحب الاطلاع عليها وتعلمها كالإنكليزية، والألمانية، والرو�سية، 

والإيطالية.
تلك الحياة التي عا�شها هيغو في طفولته و�شبابه لم تكن لتتنا�سب مع ما �سي�صير �إليه من مكانة 
�أغ�ضبت  ومفارقات  مواقف  من  الحياة  هذه  �إليه  �ستق�ضي  وما  جهة،  من  الأدب  مجال  في  و�شهرة 
والديه، وال�سلطات ال�سيا�سية في �آن من جهة ثانية، فثقافته التي �أخذت من كل علم القليل، ومن 
�أديب فرن�سا الكبير، والا�سم الأدبي العالمي ال�صيت في  كل معرفة جانباً لم تكن لتر�شحه لي�صير 
�شعره ورواياته، وم�سرحياته، حتى �إن بع�ض �أ�ساتذته �أعربوا عن �سوء الحظ الذي واجهه فيكتور 
الذي لم تمكنه ظروفه من الان�ضباط في التعليم المدر�سي، و�إن الملخ�صات المجزوءة عن كل مادة 
در�سية لن ت�سهم في تثقيفه الثقافة المرجوة، ولكن �أمه دافعت عن ثقافة ابنها، وهي التي كانت 
�إن فيكتور يعرف القيم عن كل  �أجل تو�سيع معارفه، بقولها:  ترى ما يبذله من جهود كبيرة من 
علم من علوم المدر�سة، و�إن ثقافته الأدبية تده�شها، و�إن ما يكتبه فيكتور من ن�وص�ص ي�شكل لها، 
بين حين و�آخر، مفاج�أة لم تكن لتتوقعها، وهو لم يزل في ال�صفوف الأولى من المدر�سة المتو�سطة.
والحق �أن هذا �صحيح، فلقد كتب هيغو ن�وص�صاً �شعرية، قرّظها معلموه، وكتب ن�وص�صاً م�سرحية 
تبنتها مدر�سته، فمثلها رفاقه، وبع�ض المعلمين، ولذلك لُقب بـ )التلميذ الأ�سمى(. تفتحت الموهبة 
الأدبية التي دعاها هيغو في نف�سه في المدار�س الكثيرة التي عرفها، وبت�شجيع من �أ�ساتذته، وقد 
ظن معلموه �أن هذه الموهبة الم�شرقة �ستقود �إلى درا�سة الآداب في الجامعة، لكي ت�ستوفي ت�ألقها، 
ي�سع  ولم  معرفي،  ��شأن  �أي  في  الجامعية  درا�سته  يتابع  لم  هيغو  لأن  ظناً،  ظلَّ  هذا  ظنهم  �أن  غير 
حب  في  هيغو  �أ�سرة  تقاليد  ليوا�صل  طريقه  ولده  يختار  �أن  في  ال�ضابط  والده  حلم  تحقيق  �إلى 

الع�سكرية والفرو�سية، والخدمة تحت لواء الإمبراطور.
في  وهو  )�أدي��ل(  ا�سمها  باري�س  جميلات  من  جميلة  غرام  في  وقع  حين  الآم��ال  كل  خيّب  لقد 
ال�سابعة ع�شرة من عمره، بينما )�أديل( لم تبلغ �سوى الخام�سة ع�شرة من عمرها، لكن الاثنين، 
وبعد عامين من الغرام العا�صف، تزوجا �ضمن حفل بهيج ح�ضرته الأ�سرتان، والغريب �أن والديه 
�شجعاه على مثل هذا الزواج لعل زواجه يبعث الدفء في �أوا�صر الأ�سرة التي كانت تعاني من �أمور 
كثيرة لعل في طالعها الخ�وصمات المتكررة ما بين والديه، و�سببها الغيرة القاتلة، فقد كان والده 
محاطاً بن�ساء كثيرات، وكانت �أمّه محاطة برجال كثر �أي�ضاً، والانتقادات المتبادلة تطيح بالأنباء 
همّ  فقد  �أي�ضاً،  الأبناء  بين  ن�شبت  الغيرة  �إن  بل  لا  �أخرى،  مرة  الأب  و�إلى  مرة،  الأم  جانب  �إلى 
الأخ الأكبر لـ فيكتور وا�سمه �أوجين �أن ي�ضربه بف�أ�س حادة في ليلة زفافه لأن �أوجين كان مغرماً 
بع�شيقة �أخيه فيكتور )�أديل( وقد وفّر هذا الزواج المبكر لـ فيكتور حياة هادئة، ون�شاطاً ملحوظاً.
و�إخلا�صه  بمحبته  ع��رف  فرن�سي  ل�ضابط  ثرية  �أ�سرة  في   ،1802 �سنة  هيغو  فيكتور  ول��د 
للإمبراطور نابليون، وقد �شابت حياة التنقل ظروف الأ�سرة، فعانى �أطفالها، ومنهم فيكتور حالات 
غربة، و�صعوبة في �إقامة العلاقات مع الأطفال الآخرين في المجتمع والمدر�سة، كما عانى �أفراد 

الأ�سرة من تربية م�وّش�شة داخل البيت ب�سبب كثرة الزوار، وغالبيتهم من الرجال والن�ساء.
للفار�س  �إنموذجاً  الوالد  فكان  الع�سكرية،  �أبيه  حياة  حياته،  بداية  في  هيغو  فيكتور  �أح��بّ 
ب�أنه  �أترابه  �أمام  وافتخر  الإمبراطور،  �أحب  كما  المدر�سية،  الكتب  عنه  تتحدث  الذي  الفرن�سي 
�أ�صبح في عمر ال�شباب، فقد كره الحياة  من طبقة النبلاء، لكن هيغو انقلب على هذا كله، حين 
الع�سكرية، كما كره ممار�سات الإمبراطور، بعدما كان يتوق �إلى ر�ؤية الم�شاهد الع�سكرية، وقدوم 

الإمبراطور الذي كان يتحرك �صامتاً وك�أنه فار�س من البرونز.

حم�وش مخل�ص  •محمد 

الم�سل�سل  وانتهى  رم�ضان  رح��ل  �أن  بعد   
�أمتعنا في  “حار�س القد�س” الذي  التلفزيون 
المطران  المقاوم  المنا�ضل  �سيرة  عن  حكايته 
الذاكرة  الى  بالمنا�سبة  ويح�ضر  كبوت�شي. 
ال��دي��ن  ع��ز  الم��ق��اوم  الم��ج��اه��د  ال�شيخ  ���س�ريه 
المطران  وب�ني  بينه  ال�شبه  و�أوج���ه  الق�سام 
�أن هناك علاقة وطيدة بينهما  كبوت�شي بل 
ونماذج  م�شتركة  قوا�سم  ي�شكلان  فالاثنان 
المعا�صرة  الفل�سطينية  الثورة  بتاريخ  فريدة 
�صانت  التي  الأمة  رموز  من  كبيره  رموز  فهما 
الوطني  الن�ضال  في  الكبرى  والقيم  المبادىء 
�وصرهما  باتت  حتى  ال��ظ��روف  �أ�صعب  وفي 
وعلى  وعربي  فل�سطيني  بيت  كل  في  ايقونة 
العالم  القائد  فمدر�سة  منا�ضل.  كل  �صدر 
المجاهد الإ�سلامي ال�شيخ الكبير مفجر الثورة 
“وهو من جبلة ال�سورية”  عز الدين الق�سام 
الذي قدم حياته من �أجل فل�سطين وعروبتها. 
ومدر�سة المطران العروبي هيلاريون كبوت�شي 
الذي قدم ووهب مكانته  ال�سوري”  “الحلبي 
وبكل  الفل�سطينية  للثورة  خدمة  الدينية 
من  له  القد�س  مثّلته  وبما  فهم  من  امتلك  ما 
م�ستوى �صليب  �أن يكون على  �إلا  و�أبا  رمزية، 
عن  للتعبير  المقاومة  طريق  فاختار  الآلام، 
�إيمانه، وترك هذه الب�صمة في �سجلّ فل�سطين 
مبرهناً �أن ق�ضية فل�سطين ق�ضية حق وعدل 

و�شعب و�ستبقى عربية عربية عربية.
هيلاريون  والم��ط��ران  الق�سام  ال��دي��ن  ع��ز 
كبوت�شي كانا رجلي مبادئ وح�صناً للم�سيحية 
خالدة  �ستظلّ  وروحهما  والعروبة،  والإ�سلام 
فما هما �إلا �شاهدان نبرا�سان في �سجل التاريخ 
الفل�سطيني الملحمي... فالأول ال�شيخ الق�سام 
نموذج  والثاني  مقاوم  �سوري  �إ�سلامي  نموذج 
بين  الجامع  و�إن  �أي�ضا  مقاوم  �سوري  م�سيحي 
النموذجين هو البندقية ومقاومة الاحتلال 

ال�صهيوني في فل�سطين
�أ�صبح  الق�سام  ال�شيخ  الأول  وال��ن��م��وذج 
مدر�سة للمقاومة الفل�سطينية الم�سلحة بكافة 
والنموذج  ال�سيا�سية.  وتنظيماتها  �أطرها 
يفتخر  وال��ذي  كبوت�شي”  “المطران  الثاني 
به ال�شعب الفل�سطيني لدوره الوطني المقاوم 

وايمانه بعدالة ق�ضية ال�شعب الفل�سطيني.
الق�سام  الدين  ال�سوري عز  ال�شيخ   لم يكن 
وحده من خرج خارج جدران م�سجده لمقارعة 
المحتل بل كان مطران حلب المنا�ضل هيلاريون 
كبوت�شي قد خرج اي�ضا خارج جدران كني�سته 
في  منا�ضلًا  الفل�سطينية  بالثورة  وليلتحق 
،عندما  الفل�سطيني  ال�شعب  حرية  �سبيل 
ي�ستطع  لم  وطغيانه  الاحتلال  ظلم  �شاهد 
الرمزان الخالدان  ال�سكوت على ذلك. هذان 
هذه  اطار  وفي  الفل�سطينية  الثورة  تاريخ  في 
التي  الإيجابية  وال�وصرة  الم�شرقة  اللوحة 
والم�سيحيين  الم�سلمين  الدين  رج��ال  عك�سها 
خدمة  في  ال��دي��ن  رج���ال  دور  ي�����ؤدون  وه��م 
الكبيرين  بين  العلاقة  هذه  ووطنهم  �شعبهم 
رمز  هي  كبوجي،  والراحل  الق�سام  ال�شهيد 
الايم��ان  وب�ني  وال��وط��ن،  الدين  بين  للعلاقة 
لم  فمن  والقومي،  الوطني  والانتماء  الديني 

�إلى درجة  لن يكون مخل�صاً  يكن م�ؤمناً بحق 
والكرامة  وطنه  في  العدل  اجل  من  التفاني 
لأمته، ومن لم يكن وطنياً حقيقياً لا ي�ستطيع 
والر�سل  وبالكتب  ب��الله  ايم��ان��ه  يج�سد  ان 
لقد  �أ�سلفنا  وكما  وا�ست�شهادا.  وجهاداً  ن�ضالا 
الق�سام  ال�شيخ  كما  كبوت�شي  الم��ط��ران  ج��اء 
البطولة،  وم��ه��د  ال��ع��روب��ة  بلد  ���س��وري��ا  م��ن 
اختار  �أن  وبعد  فل�سطين،  في  رحالهما  لُيحطا 
الثوار  طريق  على  المقاومة  نهج  منهما  كل 
عن  للتعبير  وا�سلوباً  للتحرير  درباً  الأح��رار 
الناب�ض  قلبها  والقد�س  لفل�سطين  حبهما 
الديني  ال��واج��ب  لأهمية  منهما  و�إدراك����اً   ،
ال�صهيونية  محاربة  في  والوطني  والقومي 
ك�أخطر  وكياناً  وم�شروعاً  فكرةً  فل�سطين  في 
�ضد  الا�ستعماري  الغربي  الم�شروع  �إف���رازات 
الق�ضية  ه��ي  فل�سطين  لهما  فكانت  الأم���ة، 
النهج.  هي  والمقاومة  البو�صلة  هي  والقد�س 
هي  والم��ق��اوم��ة  وفل�سطين  �سوريا  كانت  لقد 
المقاوم  المطران  التي جمعت بين  ال�سر  كلمات 
وال�شيخ المجاهد عزالدين الق�سام الذي جاء 
فل�سطين  �ساحل  �إلى  ال�سوري  ال�ساحل  من 
احرا�ش  في  مجاهداً  ولي�ست�شهد  لم�سجد  اماما 
المنا�ضل  الم��ط��ران  وب�ني   1929 ع��ام  يعبد 
الداخل  من  ج��اء  ال��ذي  كبوت�شي  هيلاريون 
ال�سوري )حلب( �إلى القد�س مطراناً لي�سجن 
الى  منفياً  ل�ريح��ل  ث��م  ال�صهاينة  ي��د  على 
�سمفونية  انها  هناك.  ق�ضى  حيث  الفاتيكان 
حياة وحكاية طويلة لكل منهما ملأها �شعب 
كى للأجيال  �سوريا ا�سطورة وق�ص�ص ن�ضال ُحت
الم��ط��ران  �أن  منها  ال�الف��ت  ح��ي��ث  ال��ق��ادم��ة 
فيها  اعطى  م�سيحي  دين  رجل  وهو  كبوت�شي 
لن�ضاله بُعداً مميزاً، ابرز فيه البُعد الم�سيحي 
في ال�صراع مع الكيان ال�صهيوني وقدم تف�سيرا 
الأر����ض  في  الم�سيحي  ال��وج��ود  يتهدد  كيف 
الفل�سطيني،  لل�شعب  �أ�سا�سي  كمكوّن  المقد�سة 
وب��ذل  الم����ؤام���رة  ل��ه��ذه  ال��وع��ي  يتطلب  مم��ا 
فل�سطين  هوية  على  حفاظاً  لإيقافها  الجهد 
كما  والم�سيحي  الإ�سلامي  ببعديها  العربية 
دافع �أنه �أي�ضا كان المدافع العنيد عن الا�سلام 
والم�سلمين ب�أنهم لي�سوا ارهابيين امام المحافل 

الدولية.
ال�شيخ  ب�ني  ال��ع�الق��ة  لنا  ت���روي  و�أخ��ي�را 
الوحدة  �أي�ضاً حكاية  والمطران رحمهما الله 
اقطارنا  وكل  وفل�سطين  �سوريا  في  الوطنية 
على  القومية  الوحدة  حكاية  بل  العربية، 
ببعديها  والتي  الوحدة  تلك  الأم��ة،  م�ستوى 
�أه��م  اح��د  �سوريا  ك��ان��ت  وال��ق��وم��ي  الوطني 
قلاعها، وهي التي يجري ا�ستهدافها اليوم...

لن  كبوت�شي  والم���ط���ران  ال��ق�����س��ام  ال�شيخ 
امته  و�سيرته وجدان  منهما  تغادر �وصرة كل 
و�ضميرها وتراثها و�سيرة ن�ضالها الطويل على 

طريق تحرير القد�س وفل�سطين....
رحمهما الله وطيب ثراهما..

بين الق�سام والمطران كبوت�شي
الب�ؤ�ساء
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• د. معن النقري

عندما التقت الثقافةُ بالمنظومات
�أتُابع معالجتي ق�ضايا الثقافة ا�ستجابةً لِطروحاتٍ جادّة 
مت�شعِبة ن��شأت �أ�سا�ساً في جمعية البحوث والدرا�سات )اتحاد 
الكتاب( منذ العام الما�ضي مع ملاحظتي علائم التحبيذ في 

التحرير �أي�ضاً.
و�س�أهتمّ هنا والآن بم�س�ألة منظوميَّات الثقافة وثقافيَّات 
و�آفاق تلاقيهما مع التركيز على لحظات  المنظومات ونقاط 

الن�وشء والتما�سّ الانطلاقية الأولى.
المنظومة في الإنكليزية �سيْ�ستيم ـ system، وفي الرو�سية 
لغات  ك��لّ  �أو  �أك�ثر  في  ذل��ك  ومثل   ،cuctema ـ  �سي�ستيما 
الإغريقية   systema �سي�سْتيما  كلمة  �إلى  رجوعاً  �أوروبا 
كمرجعية عالمية م�شتركة على مدى مئات وفيرة من ال�سِنين؛ 
ولمئاتٍ مقابلة من ال�سِنين كان المعادِل العربي هو كلمة نِظام 
�أ�صلًا، ولم توجد خلالها كلمة منظومة التي نَ��شأت )�أُنْ�شِئتْ 
ذلك  على  وت�شهد  فقط،  الأخ�رية  العقود  في  �أدقّ(  ب�وصرةٍ 
�سائر ترجمات العربية عن لغات �أوروبية �أجنبية حتى عهدٍ 
قوامي�سنا،  في  نَ�سق  �أو  نظام  كلمة  �إلا  تجد  لا  حيث  قريب، 
الإنكليزية  عن  الترجمة  في  ولاحظْتُه  وجدتُه  ما  وه��ذا 
منذ عقود وعن الرو�سية حتى بدايات الثمانينيات وخلالها 
�أي�ضاً، ولا وجود لكلمة منظومة في هذه الترجمات؛ وح�سب 
ــ  المنظومة  ــ  جديد  م�صطلح  بابتكار  موقِناً  كنتُ  فقد  علْمي 
درا�ستي  في   1976 عام  ت�أ�صيلًا  و�أنْ��شأْتُه  ا�ستخدمتُه  حين 
)هكذا  والل�سانيات«  العربية  م�شكلات  »ح��ول  ــ  الل�سانية 
معهد  من  والرو�س  العرب  من  كثيرون  قر�أها  والتي  تقريباً( 
الا�ست�شراق في مو�سكو حينها و�شاعت، ولفت انتباهي بخا�صة 
ا�ستخدام د. توفيق �إبراهيم �سلوم لم�صطلح »منظومة« مقابل 
�سِيْ�ستيما في ترجمتهِ لقامو�س بالرو�سية ــ »المعجم الفل�سفي 
وا�ستخدم  بل  1986؛  مو�سكو،  التقدم،  دار  المخت�صر«/ 
قَبْلًا، بعد ابتكارهِ، هو  دْتُ في ا�ستخدامِهِ  �آخر تفرَّ م�صطلحاً 
الم�شكلات »الكوكبية« global في هذا المعجم ذاتِه �أي�ضاً، وما 
ذلك �إلا لأنَّه طلب مني كتابة مو�وضعٍ كبير منذ عام 1982 
ال�صفحات  ع�شَرات  من  كتيّب  برو�وشر/  كتابة  �إلى  قادني 
من  وا�سع  طيف  وفيه  مبا�شرةً،  بالعربية  حينها  الوفيرة 
�ضمناً:  ومنها  المكتوبة،  الم�ساحة  �سائر  على  م�صطلحاتي 
المنظومة والم�شكلات الكوكبية، ولم �أجد المنظومة في معاجم 
وقوامي�س �أخرى من تلك الفترة، ولا الكوكبية، فالا�ستثناء 

هنا مفهوم.
�إنَّ النِظام ـــ �سيْ�ستيم ـــ �سي�سْتيما... مفردات وم�صطلحات 
الدرا�سات  لكنَّ  ال�سنين  ئات  ِمل و�أجنبياً  عربياً  عريقة  عتيقة 
والبحوث المنظومية حديثة تماماً، ولم تكتمل وتن�ضج ن�سبياً 
مع  �سيما  ولا  الع�شرين،  القرن  منت�صف  قبل  معتبر  ككيان 
]لمعرفة  للمنظومات«  العامة  »النظرية  في  لانْفي  بيرتا 
مِنْ  مقالَنا:  راج��ع  عربياً  منظومة  م�صطلح  ابتكارِنا  �سبب 
ع1671،  الأدب����ي،  الأ���س��ب��وع  ـ��ـ   2 ـ��ـ  الثقافة  م��ع  تجربِتنا 
ال��درا���س��ات  تكاثرت  ث��م  �ص12[،   ،2020/1/12 في 
النهج  العديدة:  المنظومية  والمنهجيات  لاحقاً  المنظومية 
المنظومية،  والمقاربة  المنظومية،  الطريقة  �أو  المنظومي 

والتحليل المنظومي )تحليل النُظم(... الخ.
ن�وشء  وحتى  بل  ــ  ون�وضج  تبلْور  �إلى  المعطيات  وت�شير 
الوحيد  كتابّنا  وفي  ال�ستينيّات؛  في  المنظومي  التحليل  ــ 
ةَ  الم�ؤ�سَ�سيَّ الانطلاقةَ  �أو�ضحْنا  الآن  حتى  بذلك  المتخ�ص�ص 
المنظومية فقط منذ ال�سبعينيات ]»المنظومات وعلومها..؛ 
الجهات  لأولى  منْ�شِرح  عر�ض  وثمةَ   ،]2004 دم�شق، 
الدولية الأكاديمية المنظومية في النم�سا وفي مو�سكو: 1972 
التحليل  معهد  بذلك:  و�أعني  ال��ت��والي.  على  ـ   1976 ثم 
المنظومي  للتحليل  ال��دولي  المعهد  )�أو:  �إيْ�سا  المنظومي/ 
1972، في لاكْ�سينْبورغ قرب  �إيْئيا�سا تف�صيلًا(  التطبيقي/ 
للدرا�سات  ال�سوفييتي  عموم  العلْمي  البحثي  والمعهد  فيينا؛ 

المنظومية/ فْنيئي�سي في مو�سكو 1976.
�سات المذكورة هي الأقدم  ووا�ضح تماماً �أن المنهجيات والم�ؤ�سَّ
والأ�سا�س  الأ�صل  وهي  المنظومات  حقْل  في  عالمياً  والأع��رق 
�أي�ضاً، وتهتم ب�أهم م�شكلات العاَمل والم�ستقبل و�أكثرها ح�وضراً 
�شةً  وت�أثيراً وراهنيةً، لكنَّ الثقافة، كما علْمنا قبلًا، بقيتْ مهمَّ

�إلى حدٍ كبير ن�سبياً فيها وفي غيِرها: �أعني مِن حيث لقاءات 
مثلًا  الفل�سفية  والقوامي�س  فالمعاجم  بالمنظومات،  الثقافة 
وفرادى:  معزولتَين  والمنظومة  الثقافة  تمحي�ص  على  د�أبتْ 
نت ما �شِئْتَ من �وصر و�أ�شكال  جيّد، ولكنَّ مادة منظومة ت�ضمَّ
حتى  و�أثبتْهُ  ر�صدْتُه  ما  وه��ذا  الثقافة،  ع��دا  المنظومات 
نهايات الثمانينيات على الأقل، فلا �أثر للمنظومات الثقافية 
ــــ على الرغم من وْفرةِ غيرها الكثير �ضمن مادة منظومة في 
�أي معجم �أو قامو�س، ومنها: م. ف. المخت�صر المذكور 1986 
1986 وما  بالعربية، ومعجم/ قامو�س فرولوف بالرو�سية 
المنظومات  من  وقرباً  �صاً  تخ�صُّ �أكثر  و�آخر  �ضمْناً؛  ذلك  قبْل 
كبير  جماعيٍ  بتحريرٍ   1987 لعام  مو�سكو  في  بالرو�سية 
وب�صياغةِ غوروخوف، وَخاليبوف؛ كما �أنَّ الكتاب التدري�سي 
رو�سياً  ــ  �سوفيتياً  مرة  ولأول  ب�أريحيةٍ  م  تكرَّ الذي  الجامعي 
من  والا�ستخدام  الانت�شار  وا�سعِ  رٍ  مقرَّ في  الثقافةِ  برعايةِ 
»فل�سفة  الفل�سفة«:  »�أ�س�س   :1988 لعام  �سْبيْركين  ت�أليف 
الثقافة« �ص551 – 568 ]وكنتُ �أ�شرت �إليه مِن قَبْل[ 
على  بالمنظومات  الثقافة  يعقل  �أو  يدمج  لم  الكتاب  هذا  ــ 
�إنَّ  بل  وتطبيقياً.  ومنهجياً  نظرياً  ذلك  و�ضرورات  �أهميةِ 
المنظومية  بالدرا�سات  �صة  متخ�صِ �سنوية  حوليَّة/  �سل�سلةً 
بعددِها لهذا التاريخ تقريباً ــ »درا�سات منظومية: م�شكلات 
منْهجيَّة«/ حوليّة 1987 ــ والتي احتوتْ �أكثَر من عِ�شرين/ 
وكثيرة  عديدة  حقول  في  متخ�ص�صة  منظومية  درا�سة   20

تجاهلتْ منظوميَّات الثقافة تماماً.
وهكذا تجد �أنَّ المتُاحَ العامَّ لا يطمْئن ولا يوحي ب�أيّ لقاءاتٍ 
كهذه حتى فترةٍ مت�أخِرة من القرن العِ�شرين، ولن يطمئنَك 
غير  رة  الم�ربَّ العادلة  �شكوكك  ويُزيل  الثقة  �إليك  يعيد  �أوْ 
�س�أفعلُه  ما  وهذا  الم�س�ألة،  عمْق  في  ة  الواِجل الخبيرة  الأيدي 
الآن، اعتماداً على �إ�صدارات ومرجعيَّات »فْنيئي�سي« �إياه في 
مو�سكو بالرو�سية بعد �إن�شائِه ب�سنوات وهنا بع�ض التفا�صيل 
مِن �إ�صداراتٍ يعِزّ تح�صيلُها، �أوْ حتى العلْمُ بها ـ بلْهَ اقتنا�ؤُها، 

وهي عندي مذْ ذاك ــ وبالرو�سية:
لِعام  ال�ساد�س  الإ�صدار  �أعمال،  مجموعة  فْنيئي�سي:  ــ   1
ْحور: »الجوانب ال�سو�سيولوجية  1979 ]6/1979[ ِمب
ثمةَ  هنا  عديدة  درا�سات  بين  ومن  الكوكبية«،  للنَمْذجة 
ومعايير  »مهمّات  بعنوان:  كورْجيفا  كتبتْها  واحدة  درا�سةٌ 
بمو�وشر  وهي   )69  – )�ص62  الثقافة«،  م�شكلات  درا�سة 

منظومي طبعاً في دورية متخ�ص�صة بذلك؛
م�شروع  اء  لخ�َرابَ مو�سكو  لِ��ق��اء  م��واد  فْنيئي�سي:  ــــ   2
العلْمية  »الدِرا�سات  ْحور:  ِمب مو�سكو   ،1979 لِعام  اليون�سكو 
واح��دة  ثمةَ  درا�سة   17 بين  ومِ��نْ  الب�شَرية«،  والح��اج��ات 
حول منظوميَّات الثقافة مبا�شرةً، كتبَها هوْميروف بعنوان: 
التوجيهية  بْطية  ال�ضَ )ال��وظ��ائ��ف  والح��اج��ات  »الثقافة 

اهَ الحاجات الب�شرية(« )�ص63 – 67(؛  للثقافة ُجت
3 ــ فْنيْئي�سي: �أعمال ال�سيمينار عموم ال�سوفييتي الثاني 
ْذجة  وَمن المنظومي  »التحليل  حْور:  ِمب مو�سكو   /1981 لعام 
في  درا�ستان  وهنا  الاقت�صادية«،  ـــ  الاجتماعية  العمليّات 
فرعية  كمنظومة  الثقافة  ا�ستهلاكِ  »حَقْل  هما:  الثقافة 
لنمط   )subsystem  = )بودْ�سي�سْتيما  منظومة  تحت  �أوْ 
والدرا�سةُ  كوفْ�سْكي؛  وَباتْ�صيورْ  بيزوف،  وكتبها  الحياة« 
ــ  الاجتماعية  الفعالية  تحليل  »نحو  بعنوان:  الأخ���رى 

الاقت�صادية لتطوير/ تنمية الثقافة« كتبها كلياتْ�شْكو.
منْهجية/  م�شكلات  منظومية:  درا�سات  ــ  فنيئْيْ�سي:  ــ   4
توجد  درا�سة  عِ�شرين  من  �أك�ثر  بين  وم��نْ  1982؛  حولية 
ه��وم�ريوف  كتَبها  الثقافة  منظوميات  في  فقط  واح���دة 
ـــ  المنظومِيَّة  اتُها  َّ مُتَغَِري لا  الثقافة/  »ثوابت  وعنوانُها: 
�إيْنْفَرْيانْتي...[،   = ات  متغّري لا  ]ثوابت/  ال�سيْميائية« 

�ص383 – 395؛
منظوميات  في  والأ�سا�س  الج��ادّ  ال��ري��ادي  الكتاب  ــ   5
ا كان بالفعْل كتاب مارْكارْيان: نظرية  الثقافة بالرو�سية رّمب
1983، وفيه ف�صل كامل/  الثقافة والعلْم المعا�صر، مو�سكو، 
النمْذَجة  م�شكلات  وبع�ض  الثقافة  »نظرية  حول  الأخ�ري، 
»دور  ــ  الأولى  الفقرة  وخ�وص�صاً  )الغْلوبالية(«،  الكوكبيةِ 

النمْذجة  في  الثقافي  والإرثْ  للتقاليد  المنظومية  الدرا�سة 
الكوكبية«؛ كما ورَدت فقرة �أخرى �أوْ عنوان فرعي في الف�صل 
ا  �أمَّ »الثقافة كمو�وضع درا�سة علمية«،  الثاني الذي عنوانُه 
»الثقافة  فعنوانُها  ــ  والأولى  ــ  الف�صل  في  الفرعية  الفقرة 

باعتبارها منظومة«؛
الثقافة«،  فل�سفة  »م�شكلات  ح��ول  ال��ه��ام  الكتاب  ـ��ـ   6
مو�سكو، 1984 بداْ خالياً من المنظومات في عناوينهِ الكبرى 

والفرعية معاً؛ 
عالمياً  المنظومية  و�أعمدة  �أ�ساطين  مِن  نوفيك  ب.  ي.  ــ   7
ة  طَّ ِخل »فْنيئيْ�سي«  مخبر  ومدير  فل�سفية  علوم  دكتور  وهو 
في  ومخت�صّ  »�س«  العلوم  ولأكاديمية  »ال�سوفييتية«  الدولة 
مجال فل�سفة العلْم الطبيعي ومنْهجية الدرا�سات المنظومية، 
هم  ومن »عتاة« و�أركان معهد مو�سكو المنظومي و�أكثِرهم و�أَحَدِّ
للإنكليزية  مترجَمة  وكتبُه  دولياً  وخارجياً  داخلياً  ن�شاطاً 
وغيرها، وهو مع ذلك لم يولِ الثقافة اهتمامَه الكافي منظومياً 
على �سعةِ طيفِ درا�ساتهِ المنهجية المنظومية، وكان مراجعاً 
اً  رئي�ساً لر�سالتي الأكاديمية ومبارِكاً �شديدَ الإعجاب، معبِّر
�أنَّه انْبهر ب�سعةِ  عن ذلك على الملَأ في جل�سةِ الدفاع، ويبدوْ 
بالاحترافية  وَ�صفَها  )التي  ر�سالتي  في  المنظوميَّات  طيفِ 
ا قادَه  عِها وح�وضرِها الكثيف المتداخل، ممَّ والممتعة...( وتنوُّ
�صي  ــ ح�سبْ اعتقادي وتخميني ــ �إلى تجاوُز المو�وشر التخ�صّ
التقليدي للمنظوميات �وْصبَ الحديث عن التفكير المنظومي 
ل عنوان  �أوَّ بالفعل  المنظومي«، وهذا هو  التفكير  وَ»نمط  بل 
وعمل بهذا المعنى والمنظور بلا �سبْق مِنْ �إيحاءاتٍ وانطباعاتٍ 
لع  �أ�شكّ في انعكا�سِها على اخت�صا�صيٍّ مْخ�ضرمٍ ورهيف اطَّ لا 
على تلك الر�سالة المليئة ب�سائر المنظومات في كافةِ المجالات 
ريادياً  المعنى  بهذا  كتابُه  جاء  وهكذا  منها؛  مكانٍ  كل  وفي 
»المعرفة«  �سل�سلة  المنظومي«؛  التفكير  »نمط  ــ  مرة  ولأول 
الفل�سفة  ــ   1986 �سنة  عن   1/ الأوّل  العدد  )�شهْرية(، 
اختِ�صا�صاً؛ وعلى الرغم من �أنه العمل الأول الذي طرق هذا 
الباب منظومياً، على عراقة تراثِ ذلك هناك، ف�إنَّ الثقافةَ 
غابت عن �سائر منظومات ومنظوميَّات هذا الكتاب �أي�ضاً، في 
عام  عليه  لع  اطَّ كامل  لٍ  ف�صْ في  ر�سالياً  عندي  انوجدتْ  حين 

بالرو�سية؛  1984
كذلك  يكون  �أن  ي�صعب  وق��د  لي  مفهوم  ح��دثٍ  في  ــ   8
)لومونو�سوف(  الر�سمية  مو�سكو  جامعة  في  انعقد  لآخَرين 
ل/  الأوَّ ال�شهر  في  ومتابعتي  بح�وضري   1985 عام  بدايةَ 
»�سوفييتي«(  ــــ  )عموم  عامّ  ادي  اّحت �سيمينار  ــ  م�ؤتمرٌ  ك2، 
المنظومية«  الدرا�سات  وتطبيقات  ومنهجية  »نظرية  بمحْور 
في الجامعة �إياها )حيث �أنا، بل وبرعايةٍ وتنظيمٍ م�شترك مع 
القِ�سم الذي �أنا فيه »بَين الكلِّياتي«(، وقد �شارك في التنظيم 
)البروفي�سوران(،  كوبْت�وصف  ق�سمنا  ورئي�سُ  ذاتُه  نوفيك 
لتغطية  الأخير  جزءَه  المذكور  كتابه  في  نوفيك  �ص  ويُخ�ِّص
ناً �أن العر�ضَ �شملَ �سائرَ الدرا�سات المنظومية  هذا الحدث مبيِّ
والريا�ضيات  »الفل�سفة  حقول:  من  ال�سيمينار  ــ  الم�ؤتمر  في 
والاقت�صاد  والتقنية  الأحياء  وعلم  والكيمياء  والفيزياء 
التي  الثقافة  ذكْ��ر  عن  �سها  ه  ولكنَّ والطب«،  البيئة  وعلم 
لكنه  بها(  اهتمامهِ  �ضعف  ب�سبب  )ربم��ا  جزئياً  ح�ضرتْ 
�أورد ذلك على كلٍّ بتغطيةِ م�ساهمةِ مارْكاريان التي و�صفها 
»الجوانب  حول  المنظومي  للتحليل  الأهمية  �شديدة  ب�أنها 
العلم  العلْم«، وتقرير ماركاريان حول مكان  القيمية لتطور 
في منظومةِ التنظيم الذاتي الاجتماعي، م�ضيفاً �إلى قائمة 
الجوانب الثقافوية )كلْت�وشرولوجية( والاجتماعية لِتطوّر 
و�سافيْ�سْ�آر،  وهوميروف،  ليبين،  وتقاريرَ:  م�ساهماتِ  العلم 

وفودابيْانوف بالم�شاركة مع زيلينكوف.
المنظوميات  حول  بالبلغارية  درا�سات   3 ثلاث/  في  ـ   9
الثقافة  غابت   1987 لعام  الذاتي«  التنظيم  »م�شكلات  ـــ 
تماماً بدورها هناك ]ورد هذا في تغطية دورية الفل�سفة 
1988 خارجاً، بالرو�سية عن »الفكر  وعلم الاجتماع، ع2/ 
بينهما  ربط  كان  ماركاريان  �أن  مع  البلغارية[،  الفل�سفي« 

�سابقاً ربطاً محكماً وحكيماً.
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عبيد �صابر  محمد  •د. 

كلّا�س •غ�سان 

الف�ضاء الت�شكيليّ للن�صّ الأدبيّ

ببنية  الأدب������يّ  ال��ن�����صّ  ي��ت��م��يّ��ز 
نم��وذج��ي��ة  ���ص��ف��ة  ذات  ت�����ش��ك��ي��ل��ي��ة 
الن�وص�ص  �أن��واع  فيها  تفارق  خا�صة 
�إذ  ونوعيّة،  كميّة  مفارقة  الأخ��رى 
على  بنيتها  ت�شييد  في  تعتمد  ه��ي 
عنا�صر ت�شكيل ينزاح عملها عن ن�سق 
طبيعته  في  اللغويّ  والم���أل��وف  الواقع 
التعبيرية ال�سائدة، ويدخل في �شبكة 
وفهمها،  ا�ستقبالها،  يمكن  لا  علاقات 
و�إدراك مقا�صدها وت�أويلها، با�ستعمال 
لغة  معالجة  في  التقليدية  الأدوات 
بل  بمعانيها،  وال��ت��و���ص��ل  الن�وص�ص 
ت��ت�الءم  خ��ا���ص��ةً  ت��ل��قٍّ  ن��ظ��مَ  تتطلّب 
التي  الخا�صة  النوعية  والطبيعة 

تتمثّلها هذه الن�وص�ص.
تتمخّ�ض  التي  المفارقة  هذه  و�أمام 
عن م�شكلة جوهرية في عملية التلقّي، 
للن�صّ  الم�ؤلفة  الت�شكيل  بنية  تكون 
في  خ��ط��وة  �أوّل  و�ضعت  ق��د  الأدب����يّ 
وهو  المختلف،  ف�ضائها  ت�أ�سي�س  طريق 
�شبه  التقليدية  الأدوات  �إخفاق  يعلن 
تقليديّ  غير  خطاب  �أم��ام  الم�ستهلكة 
الحاجة  فيه  تقوم  الذي  النحو  على 
هذه  تطوير/تحديث/ا�ستبدال  �إلى 
الأدوات، في ال�سبيل �إلى تهيئة �أدوات 
تنا�سب  مغايرة،  لمقاربة  قابلة  �أخرى 
الخ��ط��اب  فيها  ح���لّ  ال��ت��ي  الكيفية 
الجديد بحيث يكون بو�سعها محاورته 
وتف�سير  فهم  لعبة  في  معه  والدخول 

وت�أويل وقراءة.
خلّاق  بكيان  الأدب��يّ  الن�صّ  يتمتّع 
وثريّ ي�ؤثثه الف�ضاء الت�شكيليّ بطاقة 
الم��ك��وّن��ات  فيه  ت��ت��وزّع  ع��ال��ي��ة،  فنية 
ال��ق��ادم��ة م���ن م�����ص��ادر وم��رج��ع��ي��ات 
على  جمالياً  ان�صهارها  بعد  مختلفة 
تخ�ضع  متفاوتة،  بن�سب  الكيان  ج�سد 
وت�شكيلية  وكتابية  لغوية  لهند�سة 
غاية في الدقة والإتقان والح�سا�سية، 
لأنّ طبقات الن�صّ الأدبيّ بحاجة �إلى 
قدر عال من التركيز القرائيّ للك�شف 
الجمالّي  الت�شكيل  بنية  داخ��ل  عنها 
وعطاء  حوار  قابلية  عن  ي�شفّ  الذي 
حدّ،  عند  تتوقف  لا  و�إمتاع  و�إدها�ش 
ون�شاطها  القراءة  لفعالية  وت�ستجيب 

وكثافتها ووعيها وجر�أتها.
الف�ضاء  خ�وص�صية  �إدراك  �إنّ 
منطقة  في  الأدب���يّ  للن�صّ  الت�شكيليّ 
من  كثيراً  يقلّل  �أن  ��شأنه  من  القراءة 
وي�ضاعف  جهة،  من  التلقي  م�شكلات 
التلقي  ط���اق���ات  �أخ�����رى  ج��ه��ة  م���ن 
والتفاعل  وال��ت��وا���ص��ل  الك�شف  على 
على  الاعتماد  دون  وم��ن  وال��و���ص��ول، 
وحدة القاعدة بينهما بو�صفها ميثاقاً 
�أن  يمكن  لا  ومعرفياً  وثقافياً  بنائياً 
و�ستنحرف  المن�وشد،  التوا�صل  يتحقّق 
ال��ق��راءة ب��اتج��اه م�����س��ارات ت��ل��قٍ غير 
ك��ب�رياً،  ف��ه��م  ���س��وء  ت��ن��ت��ج  �صحيحة 
التوا�صلية  العملية  يقوّ�ض  �أن  يمكن 
ملتب�سة  ح�����ص��ي��ل��ة  �إلى  وي���ق���وده���ا 
�صحيحة  وغير  منتجة  غير  ووهمية 

تعدمها وتجعلها غير ذات قيمة.
لم  �إن  الأدب�����يّ  ال��ن�����صّ  ينجح  لا 
بناء  في  �صحيحة  ل�سياقات  يخ�ضع 
ف�ضائه الت�شكيليّ، وهو �شرط جوهريّ 
الت�شكّل  �إنّ  �إذ  معاً،  و�أدبيته  لن�صيته 

الن�صيّ له قوانينه و�أعرافه البنائية 
كما �أنّ للأدبية قواعدها وموا�ضعاتها 
كانت  وربما  �أي�ضاً،  والجمالية  الفنية 
مخاطبة  في  ونجاحه  الن�صّ  قابلية 
�ضمن  ـ  الانفعال  على  المتلقي  ق��درة 
�أبرز  من  ـ  المهم  القرائيّ  المف�صل  هذا 
و�أكثرها  الأدب��يّ  التوا�صل  خ�صائ�ص 
نا�ضجة  ق����راءة  �إن���ت���اج  في  ف��ع��ال��ي��ة 

وخ�صبة.
من  الن�صّ  تلج  ال�صحيحة  القراءة 
الت�شكيل  بحيوات  الانفعال  ب��واب��ة 
والإدها�ش  الإغ��راء  الدائمة  الن�صيّ 
ب��رح��اب��ة  تنفتح  وه���ي  وال���ت���ح���دّي، 
وم���رون���ة ع��ل��ى ت��وط��ي��د ف��ع��ل الح��بّ 
الطرفين،  ب�ني  وال�����ض��روريّ  المتبادل 
فلا قراءة فاعلة وعميقة وجوهرية 
برغبة  الارت��ف��اع  دون  م��ن  ومنتجة 
الما�سّة  الحاجة  م�صاف  �إلى  القارىء 
نحو معانقة الج�سد الن�صيّ ومداعبته 
فيه  اللذة  مكامن  و�إث��ارة  وتروي�ضه، 
بتموجاتها  وال��ت��ل��ذّذ  وا�ست�شعارها، 
�أ���س��راره��ا،  وا�ستنطاق  وتمظهراتها، 
العميقة  كنوزها  ببريق  والاب��ت��ه��اج 

الدفينة.
ذات���ه  ال����ق����ارىء  وج����د  م���ا  و�إذا 
خ�ضم  في  �أ���ص��ب��ح��ت  وق���د  ال��ق��رائ��ي��ة 
الأدب���يّ،  للن�صّ  الت�شكيليّ  الف�ضاء 
وفي  ومجذوباً،  جاذباً  ومنفعلًا،  فاعلًا 
حوار وظيفيّ يتنكّب �أهدافاً لا بدّ من 
بدّ  لا  ف�إنّه  لإنجازها،  المجتهد  العمل 
من �أن يتحوّل �إلى جزء من كيان هذه 
التي  والإ�شكالية،  المزدوجة  العلاقة 
الحثيث  ال�سعي  في  القارىء  ي�ستمر  لا 
لمنطقه  الن�صّ  �شرا�سة  �إخ�ضاع  �إلى 
ح�سب، بل يمنح نف�سه بالمقابل لآليّات 
مقولات  على  وينفتح  نف�سها  التوا�صل 
لق�صته  الن�صّ  يرجع  بحيث  الن�صّ، 
ذات��ه  وي��ق��ر�أ  ال��ك��ام��ل��ة،  ال�شخ�صية 
وحلمه في مرايا الن�صّ وجواهره . ف�إنّ 
وج�سراً  قائماً  �شريكاً  ت�صبح  القراءة 
�شبكة  �إنّ  �إذ  الإن�����س��انّي،  لخ�ال���ص��ه 
والهادفة  الن�صّ  لكيان  الم�ؤلفة  الرموز 
�إلى �إنتاج معنى ))محتمل((، لا يمكن 
لها �أن تتجلى تجلياً فاعلًا على طريق 
مرايا  غ�ري  م��ن  المعنى  ���ص��ورة  �إن��ت��اج 
ويتمظهر  ال�����ص��ورة،  عليها  تنعك�س 
المعنى في تفا�صيلها وطبقاتها وظلالها.

هذه  وف��ق  على  تت�شكّل  �أن��ه��ا  وبم��ا 
ال�وصرة بو�صفها مادة تنتقل من حيز 
�إلى �آخر ف�إنّ ذلك يتطلّب ))حاملًا(( 

ينه�ض بالمهمة.
التعديلات  �إج���راء  �إلى  �سبيل  لا 
ل((  ))معدِّ ح�وضر  دون  من  المطلوبة 
يمتلك الخبرة والتجربة والا�ستعداد 
والأف��ق  والمعرفة،  والثقافة  وال��ق��وة 
والوا�سع  والمتعدّد  المتجدّد  القرائيّ 
�صائبة  تعديلات  لإن��ت��اج  والعميق، 
ت�����س��ت��ج��ي��ب ل���ت���وج���ه���ات ال����رم����وز 
و�سميائيتها وطرقها المختلفة في �إنتاج 
الذي  ))المراقب((  ذاته  وهو  المعنى، 
يتدخّل بوعي في ت�سيير حركة المعنى 
�سل�س  نحو  على  الرموز  �شبكة  داخ��ل 
للا�ستراتيجية  وخا�ضع  ودي��ن��ام��يّ، 
العامة التي كونتها ال�سيا�سة القرائية 
للقارئ عبر مجموعة تجارب قرائية 

بو�سع  �صار  منتجة،  ح�صيلة  �شكّلت 
نجاح  م�ستوى  يقرّر  �أن  فيها  ال��ق��ارئ 
ف�ضاء  داخل  الن�صّ  بحيوات  انفعاله 

الت�شكيل. 
�آل��يّ��ات  الأول  الم��ق��ام  في  ه��ي  و�إذن 
من  الكثير  على  تجيب  قرائيّ  توجيه 
من  تنبثق  التي قد  الغام�ضة  الأ�سئلة 
المتن  م��ع  ال��ق��رائ��يّ  الح���وار  ح�سا�سية 
تبنّي  �إلى  بحاجة  فهي  لذا  المركزيّ، 
الاعتبار  بنظر  ت�أخذ  خا�صة  ق��راءة 
ال��ذي  الم�الح��ظ��ة(  )ح��ق��ل  ح�صيلة 
المتن،  مع  تعاطيها  في  القراءة  �أ�س�سته 
ف�ضلًا على معاينة و�ضع كلّ عتبة من 
العتبات على حِدَة، وفح�صها على نحو 
قربها  ومدى  علاقتها  طبيعة  ينا�سب 

�أو بعدها عن ج�سد المتن الن�صيّ.
قراءة  غير  العنوان  عتبة  فقراءة 
ال�شكر  عتبة  وقراءة  الإهداء،  عتبة 
ثمّة  ال��ت��ذي��ي��ل،  عتبة  ق����راءة  غ�ري 
د  تتق�صّ و�أخ�����رى  ق�����ص��دي��ة  ع��ت��ب��ات 
العفوية، ثمة عتبات �شارحة و�أخرى 
�أو  مراوغة  �أو  تنبيهية  �أو  محرّ�ضة 
مموّهة، ثمة عتبات ديكورية و�أخرى 
�إ�شارات  تنتج  عتبات  وثمة  جمالية، 
معينة  ف��ك��رة  لت�سويق  �سيميائية 
طبقة  في  فراغ  لملء  �أو  للمتن،  موجهة 

معينة من طبقاته.
ع���ل���ى ه�����ذا الأ�����س����ا�����س ف���ه���ي في 
ب�إ�شكالية  �صلتها  وعمق  جوهريتها 
�أحياناً  تتفوق  قد  وجمالياته  المعنى 
�ستراتيجية  في  الم�ت�ن  �أه��م��ي��ة  ع��ل��ى 
القراءة، داخل �إ�شكاليّة �صراع المركز 
والهام�ش، ومن ال�ضروري جداً التوقف 
وتركيز  ب��دق��ة  وق��راءت��ه��ا  ع��ن��ده��ا 
�إ�شكال  كلّ  في  �إليها  والعودة  عاليين، 
قرائيّ تواجهه القراءة وهي تتدخل 

في �أعماق المتن الن�صيّ.
هكذا على القارئ �أن يحفّز حوا�سّه 
ب�أ�سباب  ويم��دّه��ا  وي�ستثيرها،  كلّها 
الت�أثر  على  قدراتها  وي�شحذ  الانتباه 
من  والا�ستقبال  والانفعال  والت�أثير 
و�أك�ثر  �أك��م��ل  جمالية  ق���راءة  �أج���ل 
القراءة  هذه  وت�أتي  وفائدة،  حيوية 
ل��ق��راءة  طبيعية  نتيجة  الجمالية 
ت�أملية �سابقة عليها �إجرائياً وم�ؤدية 
وتت�ضافر  تتكاتف  وهي  �سياقياً،  �إليها 
�صالح  منا�سب  تلقٍ  جو  خلق  �أج��ل  من 
الن�صيّ  التعبير  �أ���س��رار  لا�ستك�شاف 

وخا�صياته الإبداعية.
ا�ستناداً  الن�وص�ص  �أنّ  في  �شكّ  لا 
في  البنائية  ال��ف��ر���ض��ي��ات  ه���ذه  �إلى 
للقراءة يجب  الن�شاط الخلّاق  مجال 
بالخبرة  وم�شحونة  غنية  تكون  �أن 
والتجربة والمعرفة، على النحو الذي 
ووعيه  ال��ق��ارئ  ثقافة  فيه  تتحدى 
اللذة  على  بالح�وصل  وحلمه  ورغبته 
هذا  في  ف�ضا�ؤها  يت�شكّل  ولا  والمعرفة، 
نوعيّ  تنظيم  �سياق  في  �إّال  الإط���ار 
ي�ستوعب  الن�صية  ل�شبكاتها  خا�صّ 
للغة،  الفريد  الا�ستخدام  في  �أدبيتها 
ال��رم��وز،  وخلق  التعبير،  و�أ�سلوبية 
ور�سم حركة الدوال، ومن ثمّ الو�وصل 
بالت�شكيل �إلى �أبلغ و�ضع جمالي ممكن 

ومتاح.

ما علاك ف�أظلك فهو �سماء كل	

	�أر�ض م�ستوية فهي �صعيد كل

بناء عال فهو �صرح كل	

�شيء دبّ على وجه الأر�ض فهو دابة كل	

ما غاب عن العيون وكان مح�صلًا في القلوب فهو غيب كل	

	�أمر لا يكون موافقاً للحق فهو فاح�شة كل

ما هيجت به النار �إذا �أوقدتها فهو حطب كل	

نازلة �شديدة بالإن�سان فهو قارعة كل	

ما كان على �ساق من نبات الأر�ض فهو �شجر كل	

ب�ستان عليه حائط فهو حديقة كل	

كريمة من الن�ساء والإبل والخيل وغيرها فهي عقيلة كل	

ما له ناب ويعدو على النا�س والدواب فيفتر�سها فهو �سبع كل	

طائر لي�س من الجوارح ي�صاد فهو بغاث كل	

طائر له طوق فهو حمام كل	

كل	 نبت كانت �ساقه �أنابيب وكعوباً فهو ق�صب

ريح لا تحرك �شجراً ولا تعفي �أثراً فهو ن�سيم كل	

كلام لا تفهمه العرب فهو رطانة كل	

�شيء جل�ست �أو نمت عليه فوجدته وطيئاً فهو وثير كل	

�شيء من متاع الدنيا فهو عر�ض كل	

�شجر له �وشك فهو ع�ضاه كل	

�شجر لا �وشك له فهو �سرح كل	

نبت يقع في الأدوية فهو عقار كل	

جبل عظيم فهو �أخ�شب كل	

مو�ضع ح�صين لا يو�صل �إلى ما فيه فهو ح�صن كل	

ما يلي الج�سد من الثياب فهو �شعار وكل ما يلي ال�شعار فهو دثار كل	

عظيم عري�ض فهو لوح كل	

ما يروعك من جمال �أو كثرة فهو رائع كل	

�شيء ا�ستجدته ف�أعجبك فهو طرفة كل	

�شيء قليل رقيق من ماء �أو نبت �أو علم فهو ركيك كل	

�شيء لان من عود �أو حبل �أو قناة فهو لدن كل	

مختارات 
من فقه اللغة وَ�سرّ العَربيّة
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•علو�ش ع�ساف

بيو�سفَ تزهو بالرّجال المواقف 

وترنو لزَنديهِ الرّماحُ الرّواعف

ونحملُ مجدَ الأكرميَن و�سامنا

ويو�سفُ ما بيَن المياميَن واقفُ

اّ نزَلْ ماغ بِْتَ ن�ستافُ جرحَنا وَمل

وتُزْجي حمانا للأ�شدِّ العوا�صفُ

تو�سّطتَ �ساحَ ال�شّامِ طَوْداً مُنافحاً

وتَب�سمُ، لو هلّتْ عليكَ القذائفُ

)وقفْتَ وما في الموتِ �شَكٌّ لواقفٍ

ك�أنّكَ في جَفْنِ الرّدى وهْوَ( خائفُ

وَما ذَبَلتْ عيناكَ، فالنّ�صرُ فيهما

عُقابٌ على هامِ الكواكبِ طائفُ

ويَكفي فرن�سا �أنْ تكونَ نديدَهَا

وُقوفاً �شجاعاً، والفَرَنيُّ زاحفُ

ولكنَّ مْجدَ ال�شّامِ، ما انفكَّ �شاهقاً

لّلُ �أمجادَ ال�شّ�آمِ المطََارفُ  َ ُجت

اً رجالُنا وَ�إِنْ غِبْتَ، ما �أبْقاك حيَّ

عليٌّ وفوزي والهنانو الغُطارفُ

لطانُ في وَقْدِ ثوْرةٍ ْ يَبْخلِ ال�سُّ وََمل

دَّ الغُزاةٍ الطّوائفُ تَ�شيلُ بها �ضِ

مّ ماكُنْتَ ت�شْتهِي لوا بالدَّ وَقَدْ حَ�صَّ

فغنّى تليدٌ للجلاءِ، وطَارفُ 

نيا تركْتَ نعيمَها �أيو�سفُ والدُّ

، لل�سّماكيٍن وارفُ  كَ عِزٌّ مَّ ف�ضَ

ولكنْ وهبْتَ ال�شّامَ تيهاً و�س�ؤدداً

وتَزْدانُ مّما قَدْ �صنعْتَ المتََاحِفُ

يوم مي�سلون
•فائز حداد•فرحان الخطيب

•�سعاد محمد

 .. الح��بِّ يتيمَ  بالجرح  �أُزه��رُ  حين 
�أغرّد ب�آيات الوجعِ متهماً..

ف�أنا في يدِ ملكٍ قتيل !!
�صدرٍ  مابين  التواريخ  في  تبهّرجت 

و�صدر..
و�أعيني ت�ساقط العوا�صم ن�ساءً !!

في  ال��ربُّ  يلخ�صها  فرائ�ضي  خلتُ 
�أنثى و�أحفظها ككتاب..

فتعلمت العزف على الحلمات .. وما 
�ألفيتُ غير مو�سيقى الجنائز

في بلد كفيف الرايات ك�سيح الر�أي!!
فالعيب لي�س بمعبدي.. بل بكاهني الأعمى
�أو ب�أ�صبعي الذي ت�شهّد في �صلاةٍ خائنة !!؟

تُرى..
الجمر  في  هل   .. بالجمر؟  وتم�سكّنا  ال��ورد  �أن�سينا 

اخ�ضرار؟!!!
ربما تكاذب الغاوون .. فالحبُّ لا ي�أتي الا في نظرة 

قاتلة !!
كم �أرهقتني المواعيد قبل �أن ت�ضارعني الرحيل ا؟؟

وتلتئم  العيون  على  العيون  �ست�شتعل  فهل 

الجراح على الجراح

وتمزق الكف التي دف�أتها �وصري وتحرقها 

عند نافذة الحدود؟!!

فيا الغزالة : لا ت�ؤمميني..

حتى تفقئين عين الن�ص  وانت اِلمب�صرة

ويا ليت دماءك تجري على هواي ..

بابكِ  عند  الرياح  وت�سقط  الغيم  باب  �أفتح  حين 

ذبيحة

فكم �أح�سد عيون ال�صاغة ..

لما تتقادح على بريق خدكِ الذهب.. �أيتها الجوهرة  

جوهرة �ضائعة

�صيامي مَن لماها �صار حلّا 
فكيف الله حرّمَ ما �أحلّا 

قيامُ الليلِ في العينين تقوى 
لاةِ لمن تحلّى  وفر�ضٌ كال�صّ

ب�أخلاقِ الجمالِ وعا�ش عمراً 
وعن �أخلاقِ دينهِ ما تخلّا 

�س�أحيا عا�شقاً و�أموتُ �صبّاً 
و�أحملُ في جيوبِ الرّوح خلّا 

ف�سبحان الذي قد �صاغَ ليلى
وفي �أطرافِ ب�سمتها تجلّى 

�أرى قلبي تو��ضأ بالخطايا 
ورتل �آية الأنثى و�صلّى 

�أرى طيفاً لها بثياب وجدٍ 
مع الأن�سامِ فجراً قد �أطلّا 

فقلتُ وقُبلتي تفترُّ �وشقاً 
تحاورُ في جنانِ الوردِ فلّا 

عيوني با�سطاتُ الكفّ جوعاً 
وتفاحٌ من الأعلى تدّىل 

�أ�أقطفُ حبتين كلون �وشقي 
فردّتْ وال�شّفاهُ ترِفّ.. كلّا

تحية • �سميا �صالح
حيّاكَ بالورْدِ 
يّيهِ في ماذا ُحت

يا قلبُ ف�أعْزفْني لحنا
في مغانيه 

لملِم من ال�وضء 
عقداً حول منحره

وا�سكب من العين 
مو�سيقى تناجيه

دع مايقال عن الع�شاق �أنهم

�شكل الجنون بهم 
�أ�ضحوا مرا�سيه

ذُب بالخليل فقد
 فا�ض الح�شا �شغفاً

حد الفناء به
 كي ما تُرى فيه

مثل الن�سيمات وقت الفجر
�ضاحكة 

�أو كالن�سائم في رو�ض

تناغيه
حلّق �إلى ماوراء الغيب منت�شياً

�إذ لم ي�سعك وجود
في مبانيه

لله در
م�سمى الع�شق مافعلت

�أيديه فينا وما �أبقت مبانيه
�أبقت بنا عمر طفل

�ضاحك �أبداً

تك�سو البراءة 

مثل الفجر ما�ضيه

فالأم�س �شهد

وقبل الأم�س �سكّرة

واليوم �أحلى 

فغني يا لياليه

وعرُ الطّباعِ , لكنْ خلوق
كغزالٍ مُرا�شٍ بق�صيدة...

م�سافرٌ �أبديٌ..
ي�صلُ على مراتبَ

ي�سوّرني ب�أ�سجافٍ من مو�سيقا
يتن�شّقُ �صمتي وي�شربُ عط�شَ يديَّ

حتّى ينفذَ �إلَي..
فيرق�صَ على �أقد�سِ �أحزاني..

�إنّهُ اللّيلُ
�سلطان ويت�سوّلُ
توّابٌ وحقود..

الحجرُ,  علينا  يم��وءَ  حتّى  �أوج��اعِ��ن��ا,  على  يقفُ 
وي�صرخُ:

�إنْ لْم تحزنوا لنْ تحلموا!..
ةِ!.. ثمَّ يكرمُنا ويعيّنُنا �صبياناً لدى طقو�سِهِ الخا�صّ

والله..
)لولا �شفاعةُ ال�شّم�سِ, يا �سادة, لما بقيَ منَ الحالمين 

حيّ!(
كلُّ ما �أراهُ الآنَ ر�أيتهُ مِنْ قبْلُ

لم �أ�سعَ �إليهِ, هو حفظَني, و�سعى �إليَّ
�أنّ��كَ  لأع��رفَ  الت�أويلِ  م�شيمةَ  �أتبعَ  �أن  يكفي  ك��انَ 

)هو(
)هو(: النابتُ في �أبهرِ الق�صيدة
ر�أيتُكَ كمنطوقِ لوحةٍ ت�شكيليّةٍ

كحرارةِ الم�شاعرِ الغام�ضة
ر�أيتُكَ..

الأنّةَ المُ�ضمرةَ في قلبِ لغتي
�شهاباً جلياً..

والحجّةُ على المم�سو�سِ بالر�ؤى!..
ا�سمُكَ الفارقُ بين التّلميحِ والتّ�صريحِ

الفارقُ الّذي يلعنُ اللّونَ الرّمادي
ا�سمُكَ..

دع ا�سمكَ لي
�أنا �أدرى منْكَ بِتلفّظِهِ

دع لي نعمةَ عدِّ بلابلِهِ
ا�سمكَ..

تواردُ �أفكارِ الغدرانِ..
������اف������ظٍ خ����ط����فَ ط��ف��ول��ت��ي   م�����ع رق�����ي�����مِ ُحم

هو غر�ضُ الرّيحِ..
حيَن تذهبُ مع المدى برحلةِ �صيد

دمَ  التاريخَ  بها  نّي  ُمي الّتي  الكاذبةُ  الحلوى  ا�سمكَ 
المقهورين!

حيَن �شربتُ الأزمانَ.. ر�أيتُكَ
�أنا الميّتةُ في حادثِ انبهارٍ

تنقرُني العنقاءُ..
ف�أفيقُ كر�ؤىً قمريّةً

لكنْ, لْم يُزايلْني الحنيُن
يا حبّ..

�أرني عر�ضَ منكبيكَ يا حبُّ
لأقي�سَ كم موتاً بقي في عمري؟

فلمْ �أ�ست�شفَّ من نواياكَ �إّال الزّناد
امتحنّا يا حبُّ امتحنّا..

وزوّر علاماتِنا لنعيدَ!
و�وّصرنا ونحن �صرعى العاطفة

لن�ضحكَ علينا حين يغ�شانا اليقين
للعا�صفة ري�����ش��هِ  ب��ك��لِّ  مم��ت��نّ��اً  ت��ب�رّعَ   ك��ع�����ص��ف��ورٍ 

وما زالَ يعتقدُ �أنّهُ �سيّدُ الرّيح!..
�إنْ اختلفَ الرواةُ يا حبّ

ف�أنتَ قاتلي الحبيب..
نقطةٌ �آخرُ القلب!.

�صيامي 
عن 
لماها

ر�ؤىً قمريّة!..
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راحتي  �أق��ل��ق  م��ا  ب��الي  في  خطر  ف��ج���أة 
وعكر مزاجي، بل وطير النوم من عيوني، 

ماذا لو كانت �أمي قد تزوجت؟ 
ــ تزوجت 

ــ نعم تزوجت، ولماذا لا تتزوج؟
ــ لأنها �أمي.

ــ و�أمك �ألي�ست �أنثى؟ �ألي�ست امر�أة؟
ــ نعم 

ــ �إذاً لماذا تنكرُ عليها حقها؟ 
ــ حقها!

منذ  وال��دك  توفي  لقد  هكذا،  كالأبله  عليّ  ترد  لا  ــ 
دخولك ال�سجن.

ــ رحم الله �أبي، والمعنى؟ 
ــ ها �أنت قد عدت لحماقتك من جديد، المر�أة يا حبيب 

روحي ج�سد ورغبة وحاجات يجب �أن تلبى.
ـــ �أمي وفية لذكرى �أبي. 

ــ �أمك �إن�سانة، ب�شر من لحم ودم. 
داخلي  في  يدور  الحديث  وذلك  بقوة  عيني  �أغم�ضت 
وك�أنني في حالة �صراع مع نف�سي، ورحت �أفكر ما �أمكنني 
وقد  هنا  �إلى  جئت  فحين  ومنطقية،  عاقلة  بطريقة 
�أم��ي وحيدة ولي�س من  �أب��ي بقيت  وف��اة  ت�الزم ذلك مع 
و�سميرة.  �سامر  ال�صغيران  �أخواي  �سوى  وح�شتها  ي�ؤن�س 
تقاعدياً  راتباً  لها  ترك  قد  الله  رحمه  �أبي  �أن  �صحيح 
ومالًا يمكن �أن يكفيها لتعي�ش م�ستورة الحال طول حياتها 
مع �أخوي ال�صغيرين. لماذا �أ�صر �أن �أقول عنهما �صغيرين 
لا �أدري وقد م�ضى على تركي لهما ولمنزلنا ال�صغير ع�شر 
�سنوات؟ الله وحده هو العالم ماذا جرى لهما من بعدي. 
�أحد  من  تزوجت  قد  ف�أمي  �أخمن،  �أن  �أ�ستطيع  لكنني 
جيراننا، �أو من �أحد �أ�صدقاء �أبي، و�أ�ستبعد �أن تكون قد 
تزوجت من �أحد �أقاربها لأنها كانت تكرههم ولا تطيق 

ر�ؤية �أحد منهم.
بل  �إذاً،  تخميناً  لي�س  والأم��ر  �شيء  كل  الآن  تذكرت 
الآن  النهار،  عز  في  ال�شم�س  و�وضح  وا�ضحة  حقيقة  هو 
وهي  �أ�سمعها  كنت  فقد  �شيء  كل  من  وت���أك��دت  عرفت 
�أنت  العبد،  �أبو  يا  بيتك  “البيت  الهاتف:  على  تحدثه 

تعرف معزتك، البيت ينور بوجودك يا رجل« 
وكانت �أ�شهر عباراتها حين يحمر وجهها وتقول :ولو 
تبق  ولا  رج��ل  يا  تعال  غريب،  مو  �أن��ت  العبد،  �أب��و  يا 
الوقت  نقطع  ودعنا  تعال  موح�شة،  فالوحدة  وحدك، 

ونت�سلى.
ويجلب  ال�سوق  �إلى  يذهب  �أن  �أب��ي  من  تطلب  كانت   
�أف�ضل ما فيه من لحومات وخ�ضرة وفواكه وموالح،  لها 
وتقدم  الطعام،  �أنواع  �أجود  العبد  �أبي  ل�صديقه  لتطبخ 
�أن تقدم، ثم تجل�س بينه وبين  له �أح�سن �ضيافة يمكن 

�أبي وي�سهرون حتى منت�صف الليل. 
معنا  يق�ضي  الل�صيق  ورفيقه  الحميم  �أبي  �صديق  كان 
في منزلنا �أوقاتاً طويلة فهو �أرمل ولم تنجب له زوجه 
الأولاد، وبعد وفاتها رف�ض قطعياً الزواج من �أي امر�أة 
وفاءً لذكراها كما كان يدعي، على الرغم من محاولات 

عبد  ابنه  ي��رى  لكي  لتزويجه  الكثيرة  �أب��ي 
الذي بقي يكنى به من دون �أن ي�أتي �إلى هذه 

الدنيا. 
�أكاد �أجزم �أنها تت�سلى مع �أبي العبد الآن.

الغيرة  وت���أخ��ذني  الرجل  ذل��ك  �أك��ره  كنت 
�أن �أطرده  على �أمي، وكنت �أتمنى من �أعماقي 
ذلك  على  �أج��ر�ؤ  �أك��ن  لم  لكنني  ط��ردة،  �شر  منزلنا  من 
خوفاً من �أبي الذي كان يحبه كثيراً، وحين كنت �أتجنب 
�آمراً  �أبي يخاطبني  و�أبقى عاب�ساً في وجهه كان  تحيته 

:تعال و�سلم على عمك يا ولد. 
كنت �أفعل ذلك و�أنا �أردد بيني وبيني: “وعمى يعمي 

عيونو” �إنه لي�س عمي 
هاهو  ح��ال،  كل  على  الله  �سامحك  �أب��ي،  يا  منك  �آه 

�صاحبك قد تزوج �أمي بعد رحيلك. 
رفعت البطانية عن �صدري وجل�ست على الفرا�ش و�أنا 

�أقول :
و�سامر و�سميرة ماذا حل بهما يا ترى؟ خطر ال�س�ؤال 
على  لأتم���دد  تعيدني  بيد  �شعرت  ف��ج���أة،  ب��الي  على 
الفرا�ش وك�أنني لم �أجل�س �أو �أحاول ذلك، �شعرت بتلك 
�أرى  وها�أنذا  جبيني  وتتلم�س  �صدري  على  تربتُ  اليد 
عمي بكر�شه الذي يتقدمه قد جاء من بلدتنا التي كنا 
�أبي العبد في منزلنا  �أمي مع زوجها  نعي�ش فيها ليواجه 
�أن ي�سكن  :ا�سمعي يا امر�أة نحن لا ن�سمح لرجل غريب 

في بيوتنا ويتزوج ن�ساءنا. 
�أمي وزوجها ثم ي�ضيف  �إلى  يتوقف قليلًا وهو ينظر 
�أي  كنف  في  يعي�وشا  �أن  �أخي  لأولاد  �أ�سمح  �أن  يمكن  :لا 

�إن�سان غريب. 
تنظر �إليه �أمي وتقول غا�ضبة :هذا لي�س غريباً، �إنه 

�صديق والدهما رحمه الله وعمهما. 
ـــ لا تقولي ذلك �أمامي، هذان الطفلان لي�س لهما من 

عم في الدنيا �سواي، فدعينا ننهي المو�وضع بهدوء. 
ــ كيف تريدنا �أن ننهي الأمر؟ �إنني �أ�سمعك. 

ـــ ت�أخذين ن�صيبك من ميراث �أخي وح�صتك من المنزل، 
وتغادرين مع زوجك هذا �إلى منزله. 

ــ والولدان؟
ــ عند �أهلهما في الحفظ وال�وصن. 

تقبل �أمي بذلك وك�أنها كانت قد هي�أت نف�سها من قبل 
لهذا الأمر، بينما يبيع عمي المنزل ويقتاد معه �شقيقي 
ل�ست  وك�أنني  ذلك  يفعل  البلدة،  �إلى  معه  لي�أخذهما 
لا  هذا  حدث  كيف  لي،  ر�أي  لا  ميت  ك�أنني  �أو  موجوداً، 

�أدري. 
المهم عند عمي �أن يخرج رابحاً من تلك ال�صفقة، هذه 
هي عادته مذ كنا �صغاراً، وهذا هو يختمها ببيع منزلنا 
و�شقيقي  جيوبه،  في  �أبي  ميراث  معه  وي�ضع  المدينة  في 
�سامر ترك المدر�سة وهو الآن يعمل مقابل قوته اليومي 
لدى عمي، و�سميرة واح�سرة قلبي عليها دائماً لأنها �أي�ضاً 

تركت المدر�سة و�أجبرها على الزواج من �أحد �أبنائه. 
ال�صغيرين،  �أخ��وي  مع  فعلته  لما  عمي  يا  لك  �أغفر  لن 
�ألم  �أمي  يا  و�أنت  �أبي.  ميراث  من  �أموالنا  من  نهبته  ولما 

يكن بمقدورك �أن ت�ؤجلي زواجك ولو قليلًا ريثما �أخرج 
و�أكون حا�ضراً كي �أبارك زواجك و�أهنئك عليه؟ �أم �إنك 
�أو  ال��زواج  ذلك  على  و�أعتر�ض  موجوداً  �أكون  �أن  خفت 
�أمنعك منه، �آه و�آه، متى �س�أخرج من هنا لأ�ستطلع الأمور 

و�أعاينها بنف�سي و�أرى ماذا خرب الجميع في غيابي؟.
المحكمة  الليلة  تلك  في  خلدي  في  ي��دور  ك��ان  ما  ه��ذا 
الظلام، وبينما كنت في �أق�صى �شرودي، �أ�ضرب �أخما�ساً 
�إليها عائلتنا  ب�أ�سدا�س لأجل حالة ال�ضياع التي و�صلت 
الزنزانة،  ب��اب  عند  خيالات  �ألم��ح  بي  غ��ي��اب��ي،و�إذا  في 
بقية  يخالط  حلم  مج��رد  �أن��ه  الأم��ر  ب��ادئ  فاعتقدت 
�أحلامي وهلو�ساتي في اليقظة، لكنه لم يكن كذلك فقد 
ر�أيت في تلك اللحظة ال�ضابط الم�س�ؤول عن الحب�س ومن 
خلفه المحقق قد دخلا من بين ق�ضبان الزنزانة وك�أنهما 
�ساحران �شريران، حيث لم يحدث دخولهما �أي قرقعة 

لل�سلا�سل، ولم �أ�سمع �صرير الباب المعتاد. 
قال ال�ضابط: �سيا�سة يا بن الحرام!

قلت ب�وصت مرتجف: ح�شي�ش والله العظيم ح�شي�ش. 
ا�س�أل المحقق الذي �ضبط الكمية مع عنا�صره في منزلي. 
الكتب  �سوى  �شيئاً  نجد  لم  ك��اذب،  �أن��ت  المحقق:  قال 

التي يقر�ؤها المجانين من �أمثالك. 
لذلك  تهمتي،  ثبت  منزلي  في  للم�ضبوطات  �إن��ك��اره   
ورحت  �صدري  على  ر�أ�سي  وو�ضعت  ذات��ي  على  انكف�أت 
على  محمولًا  �إلا  هنا  من  �أخرج  لن  لأنني  و�أبكي،  �أبكي 

الأكتاف.
�أن  �أ�ستطيع  ول��ن  عقابي،  من  وعمي  �أم��ي  نجت  لقد 
العبد  و�أب��و  �إليها،  و�صلا  التي  الحالة  من  �أخ��وي  �أنقذ 
لهول  يا  �أبي.  نقود  ومعها  �أمي  الم��ر�أة  على  يتبغدد  الآن 

م�صيبتي، وما �أ�صعب �أن يقهرك �أقرب النا�س �إليك.
تزداد  ودموعي  العينين،  مغم�ض  و�أنا  ذلك  �أردد  كنت 
انهماراً، وحين فتحتهما على ات�ساعهما لأت�أكد �أنني قد 
عدت �إلى �صحوي، �أو �إلى الحياة مجدداً فاج�أني البيا�ض 
المحيط من كل جانب، بيا�ض الحيطان وال�ستائر، غطاء 
ال�سرير، وملاب�س الكادر الطبي، وحتى �أكيا�س الأدوية 
يدي  نحو  رفيعة  ب�أ�سلاك  والممدة  ر�أ�سي  فوق  المعلقة 
على  الغطاء  ت�شد  �أمي  كانت  بي�ضاوين.  خلتهما  اللتين 
�صديقه  وق��ف  بينما  �أب���ي،  يقف  يمينها  وع��ن  ���ص��دري 
هي  كما  المنت�صف  في  تقف  كانت  ي�سارها،  عن  العبد  �أبو 
العادة، وكان عمي يقف مقابلًا لهم عند الطرف الآخر 
من ال�سرير، �شعرت �أن في �أعماقي �صرخة يجب �أن تخرج 
في تلك اللحظة، تحرك ل�ساني �أو هكذا هيئ لي، غير �أن 
الطبيب تقدم مني على عجل. �أبعد الجمع عن �سريري، 

ثم و�ضع يده على فمي وقال: �أنت ممنوع من الكلام. 

قصة

الحفري • محمد 
ممنوع من الكلام
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ذهب  مو�سم  في  الجميلة,  الخريف  �أي��ام  في 
الرو�سي  المجتمع  �سيحتفل  العام  بهذا  الغابات, 
بالذكرى  وال�شعبي  الأكاديمي  الم�ستويين  على 
الكبير  ال��رو���س��ي  ال�����ش��اع��ر  ل����ولادة   125 ال 

�سيرغي ي�سينين.
العلمية,  ال��ن��دوات  رو�سيا  في  تقام  �سوف 
و�سوف  الأك��اديم��ي,  الطابع  ذات  والم���ؤتم��رات 
ومحبي  ومتابعي,  ل��دار���س��ي,  بحث  جل�سات  تعقد 
للمرة  لي�س  نحن  الكبير.  الرو�سي  ال�شاعر  هذا  �أرث 
, وعن  الفذ  ال�شاعر  نتكلم عن عبقرية هذا  الأولى 
�أن قمنا بن�شر ق�صائد  �أ�شعاره وحياته, بل �سبق لنا 
هذه  �صفحات  على  العربية  لغتنا  �إلى  مترجمة  له 

ال�صحيفة المجيدة » الأ�سبوع الأدبي«. 
ب  الأد  م�شاهير  نتاج  على  اطلع  من  �أن  �شك  لا 
ومن  والع�شرين,  ع�شر,  التا�سع  القرنين  في  الرو�سي 
ال�شعراء  قدمه  ما  وخا�صة  الأدب  هذا  بعمق  در�س 
التا�سع  القرن  )الذهبي(  الع�صرين:  في  ال��رو���س 
ع�شر, و)الف�ضي( القرن الع�شرين �سي�صل �إلى نتيجة 
الذهبي  الع�صر  في  الرو�سي  ال�شعر  قمة  �أنّ  مفادها: 
المختلفة,  ب�أ�شكالها  بو�شكين  الك�ساندر  �أ�شعار  هي   -
وقمة ال�شعر الرو�سي في الع�صر الف�ضي - هي �أ�شعار 
�إنّ ما يميّز ال�شعر لدى ي�سينين هو  �سيرغي ي�سينين. 
قرب هذا النتاج من روح ال�شعب, وتجذره وارتباطه 
ت�آخيه  بل  لا  وان�صهاره,  الرو�سية,  بالأر�ض  المتين 
الإن�سان  عن  ال�شاعر  دفاع  جانب  �إلى  الطبيعة,  مع 
ووجوده �أمام خطر هجوم الثورة ال�صناعية, وزحف 
العمران المدائني, والخوف من ولادة ان�سان من نمط 
جديد, قد اقتلِعَ من جذوره, و�أر�ضه, وبيئته , ون�سيَ 
الذي  والتقويَم  �أعياده  ن�سي  كما  وعاداته,  ما�ضيه 

عا�ش عليه �أجدادُهُ ومجتمعه.
الكرام  للقراء  نقدم  �أن  واجبنا  من  اليوم  ر�أينا 
التي كتبها في مرحلة  مجموعة من ق�صائد ي�سينين 
مرحلة  وه��ي  الم��ا���ض��ي..  ال��ق��رن  م��ن  الع�شرينيات 
الكريم  القارئ  �أن  نعتقد  وك�إن�سان.  ككاتب  ن�وضجه 
�إذ ولِدَ في   , �أن عمر �شاعرنا كان ق�صيرا جدا  يعرف 
)ح�سب  1895م  عام  �أيلول  من  والع�شرين  الحادي 
التقويم  في  �أك��ت��وب��ر,  �أي)3  ال��ق��ديم(  ال��ت��ق��ويم 
عام  من  �أول  كانون   28 في  الله  وت��وف��اه  الح���الي(, 
لينينغراد, ودفن في مو�سك,و غير  مدينة  في  1925م 
�إرثا  العالمية  وللمكتبة  الرو�سي  لمجتمعه  ترك  �أنه 
بالدرا�سة  جدير  العظيم  الإرث  وهذا  وكبيرا,  غنيا 

والترجمة.
 لي�سَ غريباً عليّ هذا ال�شّارع

 لي�سَ غريباً عليّ هذا ال�شّارعْ,
عْ.  لي�س غريباً عليّ هذا البَيتُ المتُوا�ضِ

 ولا هذا ال�سّقفُ من عيدان الق�شّ,
لاتهُ على النافِذة.  الذي تدَلتْ ق�صَ

** 
 لقد عِ�شنا �سَنواتٍ قا�سِية ً

 ر�أينا فيها قوى قوية جَبّارة . 
 لا زلتُ �أذكرُ �أيامَ الطفولةِ في القرية,
 لا يزال في خلدي ذلك البَهاءُ الأزرَقُ.

** 
 لم �أبحثْ يوماً عن ال�شّهرةِ والعي�ش ِ الرغيدْ,

 �إذ �أني �أعرفُ ما هي ال�شهرة, �صاحِبة ال�سَعادة.
 حين �أغم�ضُ عينيّ في هذهِ الأيامْ

 لا �أرى �سوى بيت الأهل ِ.
** 

 �أرى ذلكَ البُ�ستانَ في �أيام المطَرْ
 وكيفَ �شهْرُ �آب يَحنو على ال�سّياج,

نُ �أ�شجارُ الزيزفون  كيف تْحت�ضِ
 تلك الطيورَ وتغريدَها ووَ�وَش�شاتِها .

** 
 كم �أحْبَبتُ هذا البَيتَ الخ�شبيّ ,

 ففي جذوع ال�شّجر تلك قوةٌ عظيمة,
 �أما فرنُ البيتِ فقد كان يُ�صدِرُ �أ�وصاتا غريبَة

 في ليالي ال�شتاءِ القا�سية.
** 

 كانَ �وصته جَهوريا, ك�أنه ن�شيجٌ
 على �أحدٍ ما قد فقدَهُ �أحِبا�ؤه.
 ماذا تراءى لجمل ِ الآجُرّ هذا

 في زخةِ المطَر وهو يُوَلول؟
** 
 ربما قد ر�أى بُلدانا بَعيدة,

 �أم ر�أى في المنَام مَوْ�سِماً �آخرَ جَميلا,
 �أو رمالَ بلادِ الأفغان ِ الذهبية,

 �أو �سَماءَ بُخارى الزجاجية الغبراء.
** 

 �آه , �أنا �أي�ضا �أعرفُ تلكَ البُلدان,
 فقد اجتزتُ دروبا لي�ستْ ق�صيَرة ً هناك,

 ولكني كنتُ م�شدودا دوما نحو ديارنا
 لذا �أرَدْ تُ اليومَ �أن �أعودْ.

** 
 غير �أنّ تلكَ الغفوة الَجميلة قد انتهتْ

 كلُّ �شيء قد انتهى وذهَبَ مَعَ الدّخان ِ الأزرق ِ.
 �سَلامٌ �إلى عيدان ِ الق�ش البّري
.  �سَلامٌ لكَ �أيها البيتُ الخ�شبيُّ

******* 
 1923 

 بقِيَ لي �شَكلٌ واحِدٌ للمَرح
 بقي لي �شكلٌ واحدٌ للمَرَح:

فير كالفِتيان.  وهو �أن �أقومَ بال�صّ
 تدِحرَجَتِ الأحاديثُ عن �سُلوكي ال�سيِّئ,

فٍ و�شتائِمَ.  قالوا �أني رجُلُ ق�صْ
** 

 �آه �إنها لَخ�سارة مُ�ضحِكة!
حِكْ.  كم في الحياة من خَ�سائِرَ تدعو �إلى ال�ضّ

 �إني خَجلٌ لأني كنتُ مُ�ؤمِناً بالله.
 و�أتَمرمَرُ اليَومَ لأني لا �أ�ؤمِنُ بالله.

** 
 �إنها الأبعادُ الذهبية !

 هذه الَحياة اُلتعي�سة ُ تحرقُ كلَّ �شيء.
فتُ و�شتمْت ُ..   لقد ق�صَ

 كلُّ ذلك كي �أحْترقَ �أكثْر.
** 

 مَوهِبة ُ ال�شاعر في �أن يُداعِبَ ويُخَرب�شَ,
 �إنها �سِمَتهُ , و�صارتْ قدرًا له.

 حاولت �أن �أجمع بين وَرْدَةٍ بي�ضاءَ و�ضفدع �أ�سودَ ,
 �أردت �أنْ �أزاوج بينهما.

** 
 لنقل �أن ذلك لم يَح�صلْ , لم يَحد ثْ,

 غير �أنه كان وليدَ �أفكار تلك الأيام ِ الوَرديّة.
 �إذا ال�شياطين قد ع�شّ�شتْ في الروحْ..

 ذلك يعني �أن للمَلائِكةِ مَكانا فيها.
** 

 ب�سببِ مداعبتي تلك الُحثالة
 تراني اليومَ مُتوَجّهاً برفقتِها �إلى عالم �آخر.

 ولي طلبٌ: عندما تحل �ساعتي
ن �سيكونون بقربي − ّ  �أرجو ِمم

** 
 لأجل التكفير عن ذنوبي الثقيلة,

 وبما �أني قد كفرْتُ بالنِعْمَةِ ...
 �أن يَكفنوني بقمي�صٍ  رو�سيّ ,

 ويَجعلوني �أموت تْحتَ الأيقوناتْ.
************ 

1923 
 اجْلِ�سي بقربي يا غالية.

 اجْلِ�سي بقربي ياغالية
 ليَنظرْ كلّ مننا �إلى عيون الآخر.

 �أريد من خِلال نظرتِكِ الحانِية
فةِ الوَجْد.  �أن �أ�شعُرَ بعا�صِ

** 
فر ُ هذا,  ذهَبُ الخريفِ الأ�صْ

فيرة ُ ال�شعر بلون ِ ال�سّنبلة  و�ضَ
 كلّ هذا بُعِثَ كيَدٍ مُدّ تْ

 لانقاذِ �شابٍ طائ�ش نزقٍ .
 ** 

 لقد غادَرتُ ديارَنا مُنذ ُ �سِنين, 
 حيث تزهِرُ الأجَماتُ هناكَ والمرُوجُ.

 �شدّني التوقُ �إلى �أ�وضاءِ المدَينةِ , وال�شهرةِ,
 فع�شتُ ك�إن�سانٍ  �ضائِعْ.

** 
 �أرَدْتُ من هذا القلب �أن يَتذكرَ قليلا

يفِ ,  بُ�ستاننا .. و �أيامَ ال�صّ
 حَيثُ على �أنغام نقيق ِ ال�ضفادِعْ

بحَ �شاعِرًا. رتُ نف�سي كي �أ�صْ  حَ�ضَّ
** 

 الدّنيا الآنَ هُناكَ خريفٌ �أي�ضاً
نوافذ  �أمامَ  ت�شْخَ�صُ  والزيزفون  القيقبِ,  �أ�شجارُ   

ِ البيتْ ,
 تر�سِل �أغ�صانها كما الأيادي,
 تبْحَثُ عمّن تعرفهم هُناكْ.

 لقد رِحَلوا عن هذهِ الدّنيا مُنذ ُ �سِنين.
 ها هو القمَرُ في �سَماءِ المقَبَرةِ
لبان ِ  يَر�سُمُ ب�أ�شعتِهِ على ال�صُّ

 �أننا قريبا �سَنكونُ عِندَهم,
** 

 و�أننا بَعْدَ �أن نعي�شَ زمَنَ الخوف ِ
 �سَننتقِلُ �إلى ذاكَ المكَانْ.

عبَةِ  كلُّ الدّروبِ ال�صّ
 تهدي الفرَحَ للأحْياء.

** 
 اجْلِ�سي بقربي يا غالية

 لينظرْ كلّ مننا �إلى عيون الآخر.
 �أودّ من خلال نظرتِك ِ الحانِية

فةِ الوَجدْ.  �أن �أ�شعُرَ بعا�صِ
******* 

 �أكتوبر عام 1923 
 ها هو الغابُ قد ختمَ كلامَه
 ها هو الغابُ قد ختمَ كلامَه

 حَدثتنا با�سمِهِ �شجَرَة البَتول بلغةٍ با�سِمَة
 ها هي طيورُ الغرنوق ترحَلُ حَزينة,

 غير �آ�سفةٍ على �أحَدْ.
** 

 لا �سَبَبَ للت�أ�سّفِ على النا�س, فكلّ واحِدٍ �ضيفٌ
... يَدخلُ البَيتَ , ثم يُغادرُه. ُ  يَعُرب

 �شجَيَرة ُ القنب ترى في المنام من رَحَلوا,
يُ�ساهِرُها  حَيث  الزرقاء,  البُحيَرةِ  قربَ  هناكَ   

القمَرْ.
** 

 �أقفُ وحيدا في هذا ال�سّهبِ العاري
 والريحُ تدفعُ �أ�سرابَ الغرنوق بَعيدا
 وفي البالِ ذكرياتُ ال�شبابِ الَجميلة,

 غير �أني ل�سْتُ مُت�أ�سّفا على �أيّ �أمر مَ�ضى.
** 

 ل�ستُ نادِما على العُمر الذي �ضاعَ عَبَثا
 ولا مت�أ�سفٌ على زهر الليلكِ

في  الأحْ��مَ��رَ  مَوقِدَها  ت�شعِلُ  »ريابينا«  �شجَرة ُ   
البُ�ستان )1ِ(

نحُ الدّفءَ لأحَدْ.  لكنهُ لا َمي
** 
 لن تْحترقَ عظامُ »ريابينا«

 وهذا الا�صفِرارُ لن يُبيدَ العُ�شبَ
 ها هي الأ�شجار تودّع �أوراقها برقةٍ

ُ كلِماتي الَحزينة.  مثلما �أنا �أبَعِرث
** 

 �إذا الوَقتُ �أدّى �إلى جمعها, بقوةِ الريح,
 في كومةٍ واحدةٍ, فقولوا :

 ها هو الغابُ الذهبيُّ
 قد ختمَ كلامَهُ بل�سانٍ عَذبٍ وَجَميلْ.

********** 
 1924 

 كم يَخطِرُ على بالي 
 كم يَخطِرُ على بالي يا غالية... 

 جَمالُ �شعركِ الَحرير,
عباً عليّ ومرّا  كم كانَ �صَ

 �أمْرُ وداعِكِ �آخر مَرّة.
** 

 تعودُ �إلى الذاكرة ليالي الخريفِ تلك

 وحَفيفُ �أغ�صان ِ البَتول, ك�أنها �أ�شباح,
 الأيامُ حينها كانتْ ق�صيرة,

ية.  �أما القمَرُ فكانَ كريماً ب�أ�شعتِهِ الفِ�ضّ
** 

 �أذكرُ كلامَكِ حين و�وش�شتِني :
 » �سوف تمرّ هذه الأعوامُ الزرقاءُ,

 و�سوفَ تن�ساني يا حبيبي,
 وتع�شقُ امر�أة ً �أخرى«.

** 
 �أزهارُ �شجرةِ الزيزفون تْحيي اليَومَ

 في الذاكرة تلكِ المَ�شاعِرَ,
 حين كنتُ �أنثُر الزهورَ

 على �ضفيرةِ ال�شعر الأجْعَدْ.
** 

 هذا الف�ؤادُ لا يُريدُ �أن يَهدَ�أ,
 �أراهُ يُلاطِفُ امر�أة ً �أخرى حَزيناً

ة...  ك�أني به بهذِهِ القِ�صّ
 �إنما يَعودُ بالذاكِرَةِ �إليكِ من جَديدْ.

********* 
1925 

 النجوم تغفو 
 النجومُ تغفو في لَحظاتِ الفجْرالأولى

 وحُقولُ ال�وشفان يُغطيها الندى... 
 خَطرْتِ على بالي �أيّتها الغالية,

 خطرتِ على بالي يا �أمي العَجوز.
 ** 

 حين تم�شين كعادتِك ِ نحوَ الرّابية
 ويَدُك ِ تم�سِكُ العكازَ ب�شدّة,

 ترينَ كيفَ القمَرُ يَ�ستحِمُّ 
 في مياه النهر الغافي.

 ** 
 �أعْرفُ ...تظنين بمرارةٍ وقلق

 وحزنٍ  كبير �أنّ ..
 ابنك لا يبالي �أبدا بموطِنِه,
 وروحُه ُ لا تقلقُ على دياره.

** 
 ثم تقودُ كِ قدماكِ نحو المقَبرةِ

 تقفين قرْبَ ال�سّياج والَحجَر,
 فتتنهدين بعَطفٍ وحَنانٍ  ,

 �إذ يَخطرُ على بالِكِ �إخوتي و�أخواتي.
** 

 لنقل �أننا كنا مُ�شاغبين
 �أما �أخواتي فكانَ �صباهُما �أيّارْ,

جن  وَد دْ تُ لو �أنّ هذا ال�شَّ
 يُغادرُ يوماً عَينيكِ الَحزينتيْن.

** 
 كفاكِ حُزنا ! كفاكِ !

ْ  لقد حانَ وقتُ �أخذِ العَِرب
 ف�شجَرَة ُ التفاح تت�ألم �أي�ضاً
 لفقدان �أوراقِها النحا�سِية.
** 

 ما �أحوجنا �إلى الفرح
باح,  فهو جَميلٌ ك�أجرا�س ِ ال�صّ

ل ُ �أن �أحْترقَ في مَهبّ الرّيح ِ  �أف�ضّ
ن ِ و�أتعَفنْ.  على �أن �أبقى على الغ�صْ

************* 
 1925 

 ملاحظات وهوام�ش: 
اء« )ب�ضم الغين(,تعطي   1( ريابينا : هي �شجَرة ُ »غبَيْر
لنا الحفاظ على الا�سم  في الخريف حبات حمراء اللون, ف�ضّ
الرو�سية. الطبيعة  على  حفاظا  الن�ص  م�تن  في  ال��رو���س��ي 

)المتُرجم(.
 2( هذه الن�صو�ص ترجمت من الن�ص الرو�سي الأ�صلي 
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 -  $360 أو  20000ل.س  ال���ع���رب���ي:ل�ل�أف���راد 
تسدد  والقيمة  أو$420  للمؤسسات30000ل.س 
العرب  الكتاب  اتحاد  لأمر  مصرفي  بشيك  مقدماً 

-دمشق ويرجى عدم إرسال عملات نقدية بالبريد.

الآراء والأفكار التي تنشرها الصحيفة 

تعبر عن وجة نظر كاتبها

E-mail : 

alesboa2016@hotmail.com

www.awu.sy
 يراعى أن تكون المادة:

• غير منشورة ورقياً أو عبر الشابكة.
• منضدة ومراجعة ومدققة مع مراعاة التشكيل حين اللزوم، وعلامات الترقيم.

• ألا تتجاوز المادة المرسلة /800/ ثمانمائة كلمة.
• يرفق مع المادة CD أو ترسل عبر البريد الالكتروني 

hotmail.com@alesboa2016
• يرفق مع المادة الصور المناسبة إذا لزم الأمر.

للنشر في الأسبوع الأدبي

أعلام

جريدة تعنى ب�ش�ؤون الأدب والفكر والفن
 ت�صدر عن اتحاد الكتاب العرب بدم�شق
 �أ�س�ست و�صدرت ابتداءً من عام 1986

المديـــر الم�ســــــــ�ؤول:
مالك �صقور

رئي�س اتحاد الكتاب العرب

رئيـــ�س التحريــر: 
�أ.محمد حديفـي

مديـــر التحريــر: 
هيئـة التحريـر:د.ح�ســـــن حميــد

�أمير �سماوي، د. �سليم بركات،  �سهيل الديب، 
الإ�ـشراف الفني:  علو�ش ع�ساف، عماد نداف، محمد الحفري

ن�ضـــال فهيـم عيـــ�سى
رئي�س الق�سم الفني:

 مهـــا ح�ســـن

القا�ص  ال��ك��ب�ري  ال��راح��ل  ع��ن  ال��ك��ت��اب��ة 
لي�ست  ج��ن��داري  محمود  المبدع  والإن�����س��ان 
هيّنة ولا ب�سيطة بل هي مغامرة ومجازفة، 
ولا�سيما في ظلّ احتفائية �أ�صيلة وبهيجة 
وم��ب��دع��ة وخ�ل�اّق���ة ت��ن��ه�����ض ب��ه��ا مجلة 
))����ش���رف���ات((، ه���ذه الم��ج��ل��ة ال��ت��ي يحقّ 
في  بها  يفخروا  �أن  والعراق  نينوى  لمبدعي 
ظلّ غياب وا�سع لهذا النوع من الحراك الثقافّي 
�أمّ  هي  تاريخية  مدينة  في  والمتطوّر  المتقدّم 
الثقافة والإبداع على مرّ الع�وصر، فحين تحتفي 
�إنم��ا  ))���ش��رف��ات(( بمنجز مح��م��ود ج��ن��داري 
تحتفل بنا جميعاً، ونحن نحتفل بها وبجنداري 
نينوى  ��شأن  رفع  في  �أ�سهم  حقيقيّ  مبدع  وبكل 
عراق  في  عالياً،  وال��راه��ن  والح�ضارة  التاريخ 
متنوّع هو �أ�صل الح�ضارات والإبداعات والمعارف 

والقيم والتقاليد.
و�إذا كانت ))�شرفات(( قد ولدت كبيرة ف�إنها 
�أ�ضافت  قد  تكون  بجنداري  الجميل  باحتفائها 
وا�ستقلاليتها  وانفتاحها  ورفعتها  لكبريائها 
وعراقيتها الكثير، و�ست�ضع بذلك دَيناً كبيراً في 
ودعمها  م�ساندتها  على  يرغمنا  جميعاً  �أعناقنا 
وحلمنا  المنتظر  �وصتنا  لتكون  وحرا�ستها 
الم�ستمرّ، ولتكون مجلة باذخة بعطائها ور�ؤيتها 
التاريخ  وح�سا�سيتها وف�ضائها وفر�سانها، تدخل 
والأ�صالة  والإب���داع  المحبة  �أب���واب  �أو���س��ع  من 
بعيون  ي��رون  لم��ن  والتحدي  والثقة  والح��ري��ة 

ع�شقهم للجمال لا بعيون ح�سدهم له.
في �صباحٍ ممتزجٍ بنكهة الربيع المو�صليّ الأنيق 
وال�شفّاف والواعد من عام 1989م التقيته على 
المديرية  في  المدر�سيّ  الن�شاط  مديرية  عتبة 
العامة لتربية نينوى، الرجل الهادئ ذو النظرة 
الرجل  الخ�صبة،  الثاقبة  النافذة  العميقة 
الذي �سمعت عنه الكثير الم�شرّف والمبهِج، الرجل 
والإب���داع  ب��ال�ثراء  ح��اف�اًل  ا�سماً  يحمل  ال��ذي 
�أق��رب  جانبه  �إلى  وك��ان  ج��ن��داري(،   )محمود 
�أ�صدقائه من الأدباء ال�شاعر رعد فا�ضل، الذي 
مع  معه،  وقته  معظم  تم�ضية  على  حري�صاً  كان 
هذا الكائن ال�سرديّ المحت�شد بالحكي، والمختنق 
هذا  كان  المعتقل،  في  القا�سية  الأي��ام  بحكايات 
�أوّل لقاء بيني وبينه وجهاً لوجه، بعد �أن بهرني 
�أيّة  لاقتنا�ص  دفعتني  ق�ص�ص  من  له  قر�أت  بما 
كنت  ما  �أرى  تجعلني  للقائه،  متاحة   فر�صة 

�أتخيّله بو�وضح وقرب و�إمعان.
�أكثر  فكان  قرب  عن  عرفته  اللقاء  هذا  بعد 
ووجدته  بعد،  من  عرفته  عما  وبهاءً  ازده��اراً 
الحميم  ال�����ص��ادق  �صديقه  و�صفه  كما  ف��ع�اًل 

))قا�صاً  فا�ضل  رعد  ال�شاعر 
ون��ادر،  رفيع  ط��راز  من  كبيراً 
ق�ص�صيّ  لتيار  م�ؤ�س�ساً  قا�صاً 
ينل  لم  وع���رب���يّ  ع���راق���يّ 
حقّه  بع�ض  �إلا  الآن  حتى 
م��ن ال��ف��ح�����ص ال��ن��ق��ديّ، هو 
متعدّد  وكاتب  خطير  مفكّر 
الرغم  وعلى  الاهتمامات((، 
من ذكاء هذه العبارة ودقّتها 
�أع��دّه��ا  لكنني  و�إن�����ص��اف��ه��ا 
عميقة  ور�ؤي��ة  نقدياً  نتاجاً 
قر�أ  من  لكلّ  ودليلًا  را�صدة 
هي  جنداري،  الكبير  ق�ص�ص 
خلا�صة بارعة ل�ساردٍ حار�سٍ 
الأ�وشريّ  الحقل  حرّا�س  من 
�سردياً  ندرتهم  على  الكبار 

و�شعرياً ونقدياً وفنياً.
القارئ،  �إغ���واء  �إلى  ج��ن��داري  محمود  �سعى 
وتوريطه،   وتحري�ضه،  وامتحانه،  واختباره، 
حرارة  درجة  ذات  �سردية  حمّى  في  و�إ�سقاطه 
عالية جداً ي�صعب عليه التخلّ�ص منها مهما بلغ 
ب�أفقه  يندمج  كي  القرائيّ،  وال�صحو  الوعي  من 
ق�ص�صيّ  ))ف�ضاء  بح�وضر  م�أ�سوراً  الق�ص�صي 
القا�ص  ذلك  عن  عّرب  كما  بقوانينه((  م�ستقلّ 
الكبير محمد خ�ضير في و�صف �أف�ضية الق�صا�صين 

الكبار في تاريخ ال�سرد.
�إنّ محمود جنداري الإن�سان �أولًا قبل الفنان 
لا  لها،  حدود  لا  خلّابة  �إن�سانية  طيبة  يمتلك 
ت�سّري  التي  والعُقَد  وال��غ�رية  للح�سد  لها  مكان 
المبدعين،  و�أ�شباه  الرجال  �أ�شباه  من  الكثيرين 
و�شم�سه  بهائه  من  يقترب  من  لكلّ  لذيذ  �صديق 
الكون،  ت�سع  التي  الرحبة  وطبيعته  ومطره 
والثقة  والمحبة  بالألفة  يجال�سه  م��ن  ي�شعر 
ما  ك��لّ  مع  دائماً  مبت�سم  والح��ري��ة،  والكبرياء 
الإب���داع  ذخ�ي�رة  ه��و  عظيم  �ألٍم  م��ن  يختزنه 
لا  تجعله  مده�شة  بريفية  ح�سّا�س  العظيم، 
يتكّلم �إّال حيث ينبغي له �أن يتكلّم، وهو بخلاف 
باهتمام  يتكلّم  لمن  الإن�صات  يُح�سن  الكثيرين 
ال�سردية  �إن�سانّي رائع، وتدلّ تعليقاته الذكية 
وكثيفة  عميقة  خبرة  على  �أحياناً(  )اللاذعة 
وثرّة تكفّه غالباً عن �إيقاع �أيّ �أذى بالآخر، بل 
على العك�س كان من �أكثر �أدباء المدينة اهتماماً 
�أديباً �شاباً  �أن  �أظنّ  بال�شباب وت�شجيعاً لهم، ولا 
ق�صده من دون �أن يترك �أثراً �إيجابياً لديه هو 

�أثر الكبار الخلّاقين دائماً.
والكتاب  الأدب��اء  اتحاد  مقر  في  �ألتقيه  كنت 

ال���ع���راق���ي�ي�ن ف���رع 
ن���ي���ن���وى ال���ك���ائ���ن 
م����ن����ط����ق����ة  في 
عدداً  )الفي�صلية( 
م���ن الم�������رّات، ل��ك��نّ 
كثرت  به  لقاءاتي 
وت������ع������ددت ح�ني 
الاتحاد  مقر  انتقل 
)ال��دوا���س��ة(،  �إلى 
رعد  لل�صديق  وكان 
طيب  دور  ف��ا���ض��ل 
�إع���ادة  وف��اع��ل في 
الجوّ  �إلى  جنداري 
الأدبيّ بعد تجربة 
�أنّ  وم���ع  الم��ع��ت��ق��ل، 
يتحدّث  كان  �صمته 
على  لغة  م��ن  �أك�ثر 
في  �أب���داً  ك��ان  كلامه  �أنّ  غير  م�ستوى،  من  �أك�ثر 
�إلى الحياة  يعود  �أن  محلّه، وهو يحاول جاهداً 

على طريقته الخا�صة.
�ضريبة  ولعلّ  �أي�ضاً،  وح�سّاده  كثر،  محبّوه 
تلاحق  كما  لاحقته  والت�ألق  وال�شهرة  التفرّد 
�أ�صابع  الكبار با�ستمرار، فهو من المعدودين على 
له  العراقية،  الق�صة  ف�ضاء  في  الواحدة  اليد 
وهو  ال�سرديّ،  الإب��داع  في  متميزة  خ�وص�صية 
جديدة  تقانات  ذات  ق�ص�صية  ر�ؤي��ة  �صاحب 
مبتكرة، ور�ؤيا �إبداعية كونية �أك�سبته ح�وضراً 
�إذ  وال��ع��رب��يّ،  ال��ع��راق��يّ  الم�ستويين  على  ك��ب�رياً 
دون  من  العراقية  الق�صة  تذكر  �أن  يمكنك  لا 
ج��ن��داري  مح��م��ود  ف���وراً  ذه��ن��ك  �إلى  يقفز  �أن 
ولطفية  القي�سي  وجليل  خ�ضير  محمد  �صحبة 
الدليمي وبقية الكبار في حا�ضرة هذه الق�صة، 
الأ�سطورية  الطقو�س  �شهوة  جمعتهم  وربم��ا 
فراحوا يتدخّلون بكلّ جرّ�أة في عوالمها ودروبها 

وطبقاتها وجيوبها.
جنداري  ق�ص�ص  م��ن  قليل  غ�ري  ع���دداً  لعلّ 
ف�ضاءات  في  وواعية  مح�سوبة  مغامرة  غامرت 
الأ�سطورة والتاريخ والراهن والذاكرة والحلم، 
ب�أ�سلوبية تعبير وت�شكيل جديدة غير م�سبوقة، 
مثل )�أمواج كالجبال( و )ليلة ا�صطياد ال�شم�س 
ليلة خ�سوف القمر( و )ع�صر المدن( و )م�صاطب 
الأخ�ي�رة  الق�ص�صية  مجموعته  م��ن  الآل��ه��ة( 
�أج��واء  تهيمن  �إذ  وغيرها،  الآلهة(  )م�صاطب 
والتاريخ  والجن�س  والأ�سطورة  وال�سحر  الدين 
والحيوية  الن�شاط  بالغ  �سرديّ  خيال  داخ��ل 
والر�ؤى  الف�ضاءات  متعدد  نظيره،  قلّ  والتموّج 

والأ�شكال، يطير بها محمود جنداري محلّقاً في 
ف�ضاء مفتوح بجناحين �أحدهما يلام�س الأر�ض 

فيثيرها والآخر يلام�س ال�سماء فيمطرها.
من المهم �أن ن�شير �إلى �أنّ هذا الكائن ال�سرديّ 
ال�سرد  وم��اء  الحكمة  بم��اء  المحت�شد  المتكامل، 
وماء الر�ؤيا وماء الده�شة وماء المحبة، يقدّم لنا 
ق�ص�صاً )وح�شية هادئة( تتطابق مع ح�سا�سيته 
و�سماحته وب�ساطته و�سموّه الروحي، ف�ضلًا عن 
ر�ؤيته  وتعقيد  العنيف  الداخلي  وتمرّده  عمقه 
معاً،  والإب��داع  المعرفة  م�ساحة  على  وانت�شارها 
فالق�صة الق�صيرة كما يقول زميله محمد خ�ضير 
هي فنّ الب�ساطة، لكنها تلك الب�ساطة العميقة 
لك  تقدّم  وهي  المعطاء،  المكتنزة  الثّرة  الموحية 
�أعقد الر�ؤى و�أكثرها �وصبة وا�ستحالة في كلام 

�سرديّ يوهم بالب�ساطة والعفوية.
غادر  جنداري  محمود  �أنّ  من  الرغم  وعلى 
الريف مبكراً واندمج ب�أجواء المدينة في بغداد 
وكركوك والمو�صل، غير �أنه ظلّ عرّافاً �أ�صيلًا من 
بالطرافة  الم�شبعة  الريفية  الح�سا�سية  عرّافي 
والنداء ال�سردي الخفي، التي لا يُقدّرُ لأيّ ريفيّ 
ال�ساحرة  فنونها  في  والتبحّر  �أ�سرارها  �إتقان 
الم�سحورة، وغذّى ق�ص�صه بها على نحو فريد لم 
يبلغه �أحد غيره، فقد ظلّ �سحر الريف عالقاً في 
عرافته  وتحولت  ووجدانه،  و�أهدابه  �أ�صابعه 
هذه �إلى �آلة �سردية راقية وفعّالة ومنتجة ربما 
وعرّافيها،  المدن  ق�صا�صي  من  الكثيرون  تمنّاها 
ولم يبتعد عن المدينة )تاريخاً و�أ�سطورة وراهناً 
وحلماً( �إذ �سعى �إلى �سبر �أغوارها والك�شف عن 

فتنتها في ق�ص�ص �أخرى من ق�ص�صه.
مادة  بو�صفها  والمدينة  الريف  ثنائية  ولعلّ 
يمكن  النحو  هذا  على  مثيرة  �إ�شكالية  �سردية 
تجربته  في  خ��ط�رياً  ثقافياً  مف�صلًا  تكون  �أن 
ال�سردية، ولا�سيما �إذا ما عولجت بر�ؤية نقدية 
ثقافية متمكّنة ورائية وقادرة على التنقيب في 
�أر�ض �سرده ال�ساخنة، كا�شفة عن ح�سا�سية هذه 

الثنائية على م�ستوياتها كافة.
م��روراً  ال��ظ��م���أ((  ))�أع����وام  م��ن  ق�ص�صه  �إنّ 
ب��ـ ))الح�����ص��ار(( ث��مّ ))ح����الات(( وان��ت��ه��اءً بـ 
))م�����ص��اط��ب الآل���ه���ة((، ف�����ض�اًل ع��ل��ى رواي��ت��ه 
�شخ�صيات  من  به  تزخر  ما  بكل  ))الحافات((، 
وازم��ن��ة و�أم��ك��ن��ة ور�ؤي����ات وم��ق��ولات و�أح�ل�ام 
ع�صيّة  فذّة  �أعمالًا  �ستبقى  و�أمنيات،  وذكريات 
ينبغي  ثمينة  ج��واه��ر  وه��ي  الن�سيان،  على 
و�سيبقى محمود جنداري واحداً من  حرا�ستها، 
ق�صة  وج��ود  على  برهنت  التي  الهائلة  القلّة 

عربية راقية بموا�صفات ا�ستثنائية خالدة.

محمود جنداري
�وصت ال�سرد العابر للزمن

الق�صيري  في�صل  • د. 
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رئي�س التحرير  - حديفي  •�أ.محمد 

�سلامٌ لقمرٍ في مي�سلون

mouhammad.houdaifi@gmail.com

ال�سوريون  خا�ضها  التي  الم�شرفة  مي�سلون  لمعركة  المئة  بالذكرى  �أي��ام  منذ  �سورية  احتفلت 
الع�وصر  �أقدم  العربية، لأن �سورية وجي�شها البطل اعتادا ومنذ  وكعادتهم دائماًنيابةً عن الأمة 
بالذات خ�وص�صية تدعو الى  المعركة  العرب، ولهذه  العرب كل  نيابةً عن  الدم  �أن يدفعا �ضريبة 
الموت  اختيار  الى  ماتكون  و�أقرب  م�سبقاً،  النتائج  معروفة  كانت  المعركة  لأن  والاعتزاز،  الفخر 
وتف�ضيله على الحياة في لحظة مف�صليةٍ من تاريخ هذه الامة حين و�صل الإنذار الذي �سمي بانذار 
غورو �آنذاك، والذي حمل بين �سطوره الكثير من عنجهية الا�ستعمار الفرن�سي الذي يعتد بما يملك 
من قوة و�أد�سلحة متطورة فتاكة �أعدها لمجابهة ماتبقى من جي�ش لايملك �آنذاك �سوى البندقية 
الفردية، والقلبل من الذخيرة التي لاتكفي لمواجهة كتيبة عادية، فكيف وقد وجدت نف�سها في 
يدجج  ان  قبل  بالحقد  مدججاً  جاء  وقد  والبط�ش،  القتل  ادوات  كل  يملك  جرار  جي�ش  مواجهة 

بال�سلاح المتطور الذي �أعد لمجابهة جيو�ش ولي�س حامية �صغيرة... 
ال�شهيد البطل يو�سف العظمة الذي قاد ه�ؤلاء الفر�سان ال�شجعان كان يدرك م�سبقاً انه ذاهب 
وفر�سانه الى الموت، لأنه يعلم كع�سكري خبير متمر�س قوة الجي�ش الذي تحتم عليه ان يجابهه، 
وحينما قدمت له الن�صيحة للتراجع عن قراره هذا�أجاب بعنفوان ال�شرفاء المخل�صين لتراب الوطن 
وقد�سيته: انني �أعلم �أن م�صيرنا هو الموت، ولكننا ان متنا ففي �سبيل الكرامة والأر�ض، و�سنكون 
بعداد ال�شهداء من الاجداد الذين �سبقونا الى ال�شهادة والخلود، وكذلك �سنكون قد اجبنا الجنرال 
غورو المتعالي والمتغطر�س. �أجبناه على ر�سالته لنبين له عملًا وواقعاً على الأر�ض: �إنك ت�ستطيع 
بجي�ش الجرار هذا، وادوات القتل التي تملكها ان تدخل �سورية ولكن دخولك لم يكن نزهةً وها 
لنا  نحن هنا نجابهك بما نملك، ولن تدخلها قبل ان نثبت لك بان هذه الار�ض مقد�سة بالن�سبة 
ونحن على �أهبة الا�ستعداد للدفاع عنها باعز مانملك وهي الروح والدم وقد قمنا بتقديمهما بي�سرٍ 

على مذبح الوطن...
 في اللحظات الحا�سمة، وحين تت�أرجح الروح بين الحياة والموت يلزم المرء جرعة من ال�شجاعة 
التي يجللها حب الوطن وترابه، من اجل ان يتخذ القرار، ف�أي لحظة تلك التي مر بها هذا القائد 
ال�سوريون  ر�ضع  الذي  الوطن  ونداء  بالحياة،  المرء  تم�سك  بين  يوازن  وهو  البطل  ال�سوري  العربي 
التي  الهام�سة  الكلمات  بع�ض  ا�سمع  واكتد  خيالي  في  ماثل  الم�شهد  الامهات؟؟  حليب  مع  محبته 
ارواح  التي ا�ضاءتها  المقد�سة  الوطن، والاحتراق ب�شعلته  البطل وهو ينحاز الى تراب  قالها هذا 

ال�شهداء... 
ال�شهادة  العابقة بعطر  الدم، وه�ضابها  الذي رواه  البطل قراره، ومي�سلون وترابها  �إذن اتخذ   
وال�شهداء يذكران لحظة الت�صدي للجي�ش الفرن�سي وايقافه وت�شتت جنوده الذين فوجئوا بب�سالة 
يعمر  ابطال  يعتادوا على مواجهة  الأر�ض، لانهم لم  الدفاع عن  وا�ستماتتهم في  ال�شجعان  ه�ؤلاء 

قلوبهم الايمان بحب الوطن والرغبة الم�ستميتة للدفاع عن ترابه وكرامته... 
وانتهت المعركة كما كان متوقعاً لها، اذ نحن في معركة بين خ�صمين غير متكافئين وا�ست�شد البطل 
وغالبية رجاله، ودخلت فرن�سا �سورية مدججةً بالحقد قبل العتاد، وراحت تجرب �سيا�ساتها مع 
والعائلات، ومرةً  الع�شائر  المنا�صب لزعماء  باللين والاغراءات والاموال وتقديم  ال�سوريين، مرة 
دويلات،  عدة  الى  �سورية  ق�سمت  ان  بعد  اكت�شفت  انها  الا  والبط�ش،  والقتل  والوعيد  بالتهديد 
وحاولت اذكاء الطائفية والعائلية والمذهبية ان ال�سوريين مااعتادو ا يوماً على التفرقة والتناحر 
حب  يربطها  متكاتفة،  متعاونً  متحبةً  واحدةً  ا�سرةً  يعي�وشا  ان  اعتادوا  بل  الاه��داف،  وت�شتيت 

الوطن ونقاء التعاي�ش، ووحدة اللغة والم�صير الم�شترك ا�ضافةً الى الما�ضي الم�شترك ووحدة العادات 
والتقاليد... 

ورداً على محاولات فرن�سا اليائ�سة، وبعد ان انك�شف دورها الم�شبوه وبانت نواياها الحاقدة التي 
تمثل نوايا الا�ستعمار قديمه وحديثه، ماكان من ال�سوريين كل ال�سوريين ودون ا�ستثناء الا ان متنوا 
�صلاتهم بع�ضهم ببع�ض، ولئن كان مايجمعهم فيما م�ضى حب التعاي�ش، وت�شابه العادات والتقاليد، 
والامور العديدة الآنفة الذكر، لذلك �أيقن ال�سوريون ان فرن�سا لم ت�أت لتن�شئ لهم الم�صانع وت�شق 
وتنهك  وت�ضعفهم  قواهم  لت�شتت  جاءت  وانما  ابنائهم،  لتعليم  التعليمية  المدار�س  وتبني  الطرق 
اقت�صادهم بجباية ال�ضرائب، من اجل ان تجعلهم �ضعفاء م�سلوبي الارادة منهوكي القوى، ويدورون 
في فلكها تفعل بهم مات�شاء، وتفر�ض على الرجال الخدمة لم�صلحتها ورفد جي�شها بالمقاتلين الا�شداء 
وخا�صة ان العالم خا�ض حرباً عالميةً �شر�سة اودت بالكثير من الارواح، على و�شك الاعداد لحرب 
ثانية �ضارية تحتاج لوقود يذكي نارها لترجيح الغلبة على الاعداء، علماً بان لام�صلحة للعرب 

ب�شكل عام، وال�سوريين ب�شكل خا�ص بخو�ض اي حرب لم�صلحة الدول الا�ستعمارية الكبرى... 
ا�ستقطابهم  في  تماماً  ف�شلتا  ال�سوريين  لتدجين  اليائ�سة  ومحاولتها  الم�شبوه  فرن�سا  دور  ان  المهم 
ال�سوريين من  المك�وشفة الى دافع مكن  لعبة فرن�سا  بالعك�س من ذلك فقد تحولت  اذعانهم، بل  �أو 
ر�ؤية واكت�شاف النوايا ب�شكل لايدعو الى اللب�س والغمو�ض، وهذا مادفعهم اي ال�سوريين الى اتخاذ 
القرار الوطني التاريخي المقد�س باقلاق راحة فرن�سا ومحاربتها بكافة الو�سائل المتاحة لاجبارها 
على مغادرة الارا�ضي ال�سورية ومنح ال�سوريين ا�ستقلالهم، وقد ادرك ال�سوريون وبما لايدع مجالًا 
لل�شك ان فرن�سا �صاحبة التاريخ العريق با�ضطهاد ال�شعوب وا�ستعمارها و�سرقة خيراتها، لن تغادر 
ار�ض �سورية الا مرغمة،لكن كيف يتم ارغامها، هذا مايجب ان يخطط له ال�سوريون بد�أب وعناية 

وا�ستمرار...
والغوطتين  الزاوية  جبل  في  معارك  فقامت  وهناك،  هنا  ت�شتعل  فرن�سا  �ضد  المعارك  وب��د�أت 
العلي،  ابطال عديدين كابراهيم هنانو، و�صالح  ا�سماء  العرب، وبرز ت  وال�ساحل وحوران وجبل 
ومن  كثر،  وغيرهم  مريود،  واحمد  الا�شمر،  ومحمد  الخ��راط،  وح�سن  الاطر�ش،  با�شا  و�سلطان 
الغوطة  الزاوية وال�ساحل ومعارك  الثوار �ضد فرن�سا معركة جبل  التي خا�ضها  ال�شهيرة  المعارك 
والكفر والمزرعة والم�سيفرة، وكل هذا المعارك اظهرت بطولات اده�شت فرن�سا وارعبتها، وقد قام 
من  الكثير  وفيها  العربية  للغة  بع�ضها  المعارك في كتب ترجم  بتوثيق هذه  فرن�سيين  عدة �ضباط 

ا�شادة العدو بالابطال ال�سوريين... 
في نهاية المطاف توحدت الجهود التي كانت مبعثرة الى حد ما وقرر القادة ال�سوريون ا�شعال 
ما�سمي بالثورة ال�سورية الكبرى الت اوكلت قيادتها للمجاهد الكبير �سلطان با�شا الاطر�ش التي 
وا�ستجرار  ا�ستعمله من بط�ش  الذي حاول جاهداً بما  الفرن�سي  الم�ستعمر  الن�صر على  نحو  قادها 
التراخي  او  اوالتراجع  التهاون  يكن  لم  التي  الثورة  هذه  لقمع  القتل  بادوات  المدججة  الجيو�ش 
ليذكر في قامو�سها فوا�صلت الحرب وب�شتى الطرق، حتى و�صلت في نهاية الامر الى اجبار فرن�سا 

على الان�سحاب، ونيل الا�ستقلال ل�سورية وال�سوريين... 
ومن الجدير بالذكر ان ه�ؤلاء الأبطال المزروعين رماحاً على تخوم �سورية وحدودها، ويذودون 
عن ترابها المقد�س بدمائهم وارواحهم، ويقدمون قوافل ال�شهداء هم احفاد الابطال الذين حرروا 

�سورية من فرن�سا وكتبوا ا�ستقلال �سورية بحروفٍ من نورٍ ودماء.

بيـان اتحـاد الكتّـاب العـرب
ندين كل �شكل من �أ�شكال التطبيع

الر�ضا  �سوى ك�سب  �أو علة  �سبب  ال�صهيوني من دون  العدو  التطبيع مع  �أجل  العربية من  الأنظمة  ل�سيا�سات بع�ض  المقيت  الت�سابق  العرب ويدين ب�شدة هذا  الكتّاب  ي�ستنكر اتحاد 
الأمريكي الذي يريد، وعبر ر�ؤاه الا�ستراتيجية، �أن يجعل الكيانية ال�صهيونية الم�ستجلبة كيانية طبيعية في المنطقة العربية.

�إن ما ت�سعى �إليه بع�ض هذه ال�سيا�سات من تلاهث محموم تجاه تطبيع علاقاتها مع الكيان ال�صهيوني لهو ال�سبب الجوهري الهادف �إلى الر�ضا بت�شريد ال�شعب الفل�سطيني، وت�صفية 
م خلالها �أ�شرف الأرواح و�أنبلها من �أجل �أن تظل فل�سطين عربية م�صانة بحقوقها وتاريخها وانت�سابها للأمة العربية. ق�ضيته وحقوقه بعد ن�ضال م�شرّف قارب مئة �سنة، قدَّ

�إننا في اتحاد الكتّاب العرب، وانطلاقاً من �أهدافنا الثابتة، ندين ـ وب�أ�شد العبارات و�أق�ساها ـ �إعلان تطبيع العلاقات بين دولة الإمارات العربية المتحدة والكيان ال�صهيوني، ونهيب 
بقيادة دولة الإمارات العربية المتحدة التراجع عن هذا القرار الذي ي�ضرّ بم�صالح الأمة العربية الواحدة، كما ي�ضرّ بم�صالح �أبناء ال�شعب الفل�سطيني الذين ما زالوا يحملون �سلاح 

المقاومة لتحرير فل�سطين.
�إن مثل هذه الخطوات ال�سيا�سية الخاطئة، الظاهرة منها والمخفية، �إنما تهدف �إلى تعزيز وجود الكيان ال�صهيوني المحتل من جهة، والموافقة على كل ما يقوم به من ممار�سات دموية 

باط�شة �ضد الفل�سطينيين، والموافقة على كل ما يقوم به من تهديد للوجود العربي، ولا �سيما البلدان التي تحيط به. 
�إن هذه الخطوات الهادفة �إلى التطبيع هي خطوات مرفو�ضة جملةً وتف�صيلًا لأنها لا ت�ضر بالبعدين الوطني والقومي العربيين فح�سب، و�إنما ت�ضر بالبعد الإن�ساني لأن قيام الكيان 

ال�صهيوني جاء على ح�ساب ال�شعب الفل�سطيني الذي هُجر من �أر�ضه، وبالقوة والدعم الغربيين الم�شينين.
�إن اتحاد الكتّاب العرب يدين كل �شكل من �أ�شكال التطبيع مع الكيان ال�صهيوني لأنه اعتداء على الحقوق والمبادئ الوطنية والقومية والإن�سانية.

عا�شت فل�سطين حرة عربية
اتحاد الكتّاب العرب


