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تمتاز »تلك الرائحة« الرواية الأولى ل�صنع الله �إبراهيم، ب�أنها من �أولى الأعمال 
الفنية التي عالجت �أزمة )البطل المنا�ضل( �أو )البطل الثوري(، الذي �ألقى �سلاحه 

وغدا مهزوماً، مذعوراً، خائباً. 
وكان ل�صدور هذه الرواية في منت�صف ال�ستينات، �صدى وا�سعاً، والجدير بالذكر، 
�أن الرقابة الم�ص��رية �ص��ادرتها، فكان ذلك �أول عمل �أدبي ي�ص��ادر، منذ »المعذبون في 
الأر�ض« لطه ح�س�ين 1950، ولقد اختلفت فيها الآراء وتناق�ض��ت وكانت م�ص��دراً 
لمناق�ش��ات وا�س��عة، ونرى �أنه من المفيد، �أن ن�س��جل بع�ض هذه الآراء التي قيلت فيها، 
علها تلقى �ض��وءاً على عمل �ص��نع الله الأول، وتبين مدى فهم بع�ض المثقفين لها من 

مختلف الاتجاهات ال�سيا�سية في تلك الحقبة الزمنية. 
فقد و�صفها �صالح مر�سي في مجلة )�صباح الخير( ب�أنها: »تجربة فريدة في �أدبنا 
العربي المعا�صر«. و�أ�شار �سعد كامل في )�أخبار اليوم(: »�أن�صح الم��سؤولين عن الثقافة 
في بلادن��ا بقراءته��ا«. وق��ال نبي��ل بدر في مجل��ة �آخر �س��اعة: »�أنها ك�س��ب حقيقي 
للحي��اة الفني��ة والأدبي��ة في بلادن��ا«. وق��ال عنه��ا �إ�س��ماعيل المه��داوي في جريدة 
الجمهوري��ة �أنها »ثورة في �أدب الق�ص��ة الم�ص��رية، ولو كان��ت في ر�أي البع�ض ثورة من 
ن��وع غير مقبول«. ولقد هاجمها يحي حقي في جريدة الم�س��اء قائلًا: »كانت جديرة 
ب���أن تعد من خيرة �إنتاجنا لولا �أن م�ؤلفه��ا زل بحماقة وانحطاط في الذوق«. وقال 
�أحم��د بهجت في الأهرام: »�أنن��ا �أمام معدة تكتب رواية لا ر�أ�س للم�ؤلف، ولا تفكير، 
ولا قل��ب ولا وج��ه، وبالت��الي فلي�س ثمة ملامح �إن�س��ان«. وقال محم��ود �أمين العالم 
في مجل��ة الم�ص��ور: »�أنه��ا محاولة جدي��دة في التعبير، و�إن غلبت عليها بع�ض ال�ص��ور 
الجن�س��ية المبتذلة« وو�صفها �أحمد محمد عطية: ب�أنها رواية وجودية، و�أن البطل 

يدعو للي�أ�س، والخيبة، والعجز، وتجنب الثورة«. 
فما هي �إذن، هذه الرواية؟! 

بب�ساطة نقول �إنها رواية ق�صيرة، والأ�صح �أن نطلق عليها »ق�صة طويلة« لما تحمل 
لغتها من خ�ص��ائ�ص الق�ص��ة. ولكن، لي�س همنا هنا تحدي��د الجن�س الأدبي، بقدر ما 
ه��و ر�ص��د البطل، الذي �ص��ار مح��ور ه��ذه الآراء المتناق�ض��ة، والذي ه��و �أي البطل ـ 
المنا�ض��ل ـ في الأ�س��ا�س محور درا�س��تنا العامة، ال�ص��ورة الفنية �أو نموذج المنا�ض��ل في 

الرواية العربية. 
في »تل��ك الرائح��ة« يق��دم �ص��نع الله �إبراهي��م، نم��وذج البطل ـ المحب��ط، البطل 
العاجز عن فعل �أي �ش��يء، نموذج الإن�س��ان الذي نالته يد القمع ف�ش��وهته، وت�س��لط 
علي��ه عالم الإرهاب ف�أوقعه في العجز وال�ش��لل والحيرة وال�تردد والقلق.. وكاد �أن 
يقع فري�سة للي�أ�س وال�سقوط النهائي.. لكنه في ر�أينا وخلافاً لبع�ض الآراء، لم يقع 
في الي�أ�س نهائياً، لأنه ما زال يحاول الكتابة، ومجرد محاولته الخروج من القوقعة 
الت��ي وق��ع فيها ـ مج��رد محاولته الرجوع لممار�س��ة فعل الكتابة، ي��دل على �أن بطل 
»تل��ك الرائحة« م��ا زالت فيه بقية باقية لعودة الحي��اة.. �إذن بمحاولاته المتكررة 
ه��ذه، تبرر له عدم �س��قوطه النهائ��ي.. وعلينا هنا �أن ن�س��ارع للق��ول بعك�س النقاد، 
والذين تناولوا هذا الأثر الفني، ذماً، �أو مدحاً، �أن على القارئ �أن يفهم وي�ستوعب، 
لا بل وي�س��تنتج، كيف ولماذا تم ا�س��تلاب هذه ال�شخ�صية، التي لم يبح الم�ؤلف با�سمها 
وال��ذي ي�ؤك��د �أحمد محمد عطية �أن تلك ال�شخ�ص��ية، ما هي �إلا الكاتب نف�س��ه لأن 

�صنع الله �إبراهيم، قد خا�ض التجربة بالذات. 
وللحديث بقية..

�صقور •مالك 
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على  ���ة(  ���يَّ )عَ�������شِ نج��م��ع 
اتٍ وع�شايا: وهي الوقتُ  عَ�شِيَّ
ال�شم�س  زوال  من  يمتدُّ  الذي 
�إلى العتمة، �آخر النهار، �أول 

الظلام. 
على  )بُ����ك����رَةً(  ونج��م��ع   
على  )قو�س(  ونجمعُ  �أبكار. 
على  )طِلِّ�سْم(  ونجمعُ   . قِ�سِيّْ
كثيٌر  ويخطئ  ��م��ات(.  طِ��لِّ�����سْ
كلمة  فيلفظون  النا�س  م��ن 
)طِلِّ�سْم(، فيقولون )طَلْ�سَم(، 

ويجمعونها على )طلا�سم(. 
)�سبانغ(  ال��ع��ام��ة  ي��ق��ول 
)�سبانخ(  وال�صواب  بالغين، 

بالخاء. 
��م��يُّ م��ن ك���ان ا���س��مُ��ه  ال�����سَّ
كا�سمك. نقول: هذا �سمييّ. 

ب�أن  القراء  الأعزاء  ر  �أذكَّ
العربية  اللغة  في  المترادفات 
و�إنم��ا  واح���د،  بمعنى  لي�ست 
ت�ستقل  و�صفات  ح��الات  هي 
كل واحدة منها عن الأخرى 
وه��ي  وط��ب��ي��ع��ت��ه��ا،  بهيئتها 
�أ�ضرب  واحد.  لم�سمى  �صفات 
�أمثلة على ذلك: ملك الغابة 
)الأ�سد(: له حالات و�صفات 
التي  العمرية  الحالة  ح�سب 
التي  الهيئة  �أو  ف��ي��ه��ا،  ه��و 
�أو المنطقة التي  يكون عليها، 
اللغة  كتب  في  فيها.  يعي�ش 
ا�سم.  ثلاثمئة  من  �أك�ثر  له 
وحالات  �صفات  جميعاً  وهي 
لم�سمى واحد، ولي�ست �أ�سماء. 
والغ�ضنفر،  الليث،  لدينا: 
وال���بَ���يْ���هَ�������س، وال��ق�����س��ورة، 
وال�����رئ�����ب�����ال، وال�������س���ب���ع، 
فيما  ول��دي��ن��ا  وال�����ض��رغ��ام. 
الذكية  ب��ال��رائ��ح��ة  يت�صل 
ال��ط��ي��ب��ة: ال��ع��ط��ر وال�����ش��ذا 
والم�سك،  والأري����ج،  والعبير 

والطيب، والعنبر. 
��ىً  ��مَّ وال�����س��ي��فُ ا����س���مٌ لمُ�����سَ
واح���د ل��ه ���ص��ف��ات وح���الات 
ول��ي�����س��ت �أ����س���م���اء: ل��دي��ن��ا 
وال�صارم،  والفِرَند،  الفي�صل 
د،  والمهَُنَّ والقاطع،  ار،  والبتَّ
وال�����ص��م�����ص��ام، والأر�����ش����د، 
والبهر،  والقا�ضي،  افُ  والعطَّ
والأثير،  والباتك،  وال�رباق، 
وذو  والح�����س��ام،  والق�ضيب، 
ال��ف��ق��ار، وال����ف����اروق. ه��ذا 
هي  ا�سم،  ثلاثمئة  ولل�سيف 
وحالات  �صفات  الحقيقة  في 
�أ���س��م��اءً،  ول��ي�����س��ت  لل�سيف 
و�صناعته  ب�شكله  تت�صل 
نع  �صُ ال��ذي  والبلد  وهيئته 
وله  اليماني.  كال�سيف  فيه، 
���ص��ف��ات ك��ث�رية م��وج��ودة في 
)يتيمة الدهر( للثعالبي وفي 

كتبٍ �أخرى م�شابهة. 

لا  �أو  وم�القِ..  م��ودع،  بين  “�شتان 
فالدمعة  و�ساق..  ال�سراب  خلف  هث 
الجذلى، �ستهمي عذبة.. لي�ست كدمع 

الحزن في الأحداق”
نبد�أ بهذه الكلمات من ديوان �شهقة 
مدينة  ابن  الفراتي،  لم�ؤلفه  النعناع 
الرحمن،  عبد  العزيز  عبد  غ��ازي  الرقة 
في  �أ�سا�سياً  مف�صلًا  �شكلت  ال��غ��رب��ة  لأن 
م���دار �صفحات  ب��ق��ي ع��ل��ى  ح��ي��ات��ه، وق���د 
باحثاً  النعناع”  “�شهقة  ال�شعري  ديوانه 
�أريام  وعن  والطفولة،  ال�صبا  ذكريات  عن 
الفرات العالقة في باله، وفي هذه الق�صيدة 
بالذات مقارنة مهمة بين اللقاء وحلاوته، 
ربط  وفيها  وعذاباته،  ومرارته  وال��وداع 
يا�سمين  مع  العراق  وتراب  دجلة  نهر  بين 
�أخرى  لم�ضامين  حملها  �إلى  �إ�ضافة  ال�شام، 
في  يقول  حيث  الحنين  رائحة  منها  تفوح 
مقطع منها “ �أمط اللثام �أثر اللمى، و�أ�ضمد 
�إلى  ذلك  بعد  لي�صل  بالأ�شواق”  الأ�شواق 
هذا،  ديوانه  بها  و�سم  التي  النعناع  �شهقة 
في  حياته  المجازي  بمعناها  ي�ستعيد  والتي 
الفرات،  لنهر  المحاذية  “حلاوة”  بلدته 
النعناع  ينمو  لا  ال��ت��ي  ال��ع��ذب��ة  والم��ي��اه 
بذلك  ولعله  دونها،  من  العطرة  برائحته 
يجد الراحة وينيخ النوق كما يختم هذا 
النعناع،  رائحة  ي�شم  وهو  لينت�شي  الن�ص، 

ويتذكر ماذا تعني له تلك الرائحة.
بلدته،  على  يقت�صر  لا  الح��ن�ين  ه��ذا 
التالي  ن�صه  في  يمتد  بل  الرقة،  ومدينته 
�إلى كل تراب �أر�ضنا حيث يقول:” فعجنت 
حفنة تربه في دمعتي، فوجدتها من �أجمل 
وغوطتها  بدم�شق  يتغزل  ون��راه  الحناء” 
بقوله: “ ياغوطة الفيحاء يا وطن الهوى، 
يا �شامة الدنيا بلا �إطراء” وهو على الرغم 
من بعد الم�سافة قريباً بروحه من الوطن �إذ 
يقول:” هذي دم�شق عزيزة برجالها، �أبت 

الر�ضوخ لحفنة العملاء”
محاولة  ال�شعرية  المجموعة  ه��ذه  في 
التي  الخا�صة  لغتها  لها  يكون  كي  ج��ادة 
هنا  ونذكر  �سواها،  عن  بها  وتتميز  تتفرد 
بع�ض تلك الكلمات ندلل بها على ما نقول “ 
�أنيخ نياقي ـ �أريام الفرات ـ الألوة ـ لنفطم 

ـ �شفاه ال�ضوء”  
ي��ع��ود ال�����ش��اع��ر في ه���ذا ال���دي���وان �إلى 
والدته التي يخ�صها بق�صيدة تحمل عنوان 
“ في�ض قلب” يقول في مقطع منها وا�صفاً 
زاخ��ر  عميق،  بحر  الأم:”  تلك  عظمة 
ا�ستغفارا،  ينب�ض  ب�صمت،  �ساج  بحنانه، 
قاعه  من  �أعماقه،  في  الدهر  كل  ع�شت  لو 
�أبلغن قرارا” وهو في هذه الالتفاتة لا  لا 
يبتعد عن م��سألة الحنين التي دخلنا منها 
�إلى ن�صو�صه الطافحة محبة ورقة، لنجد 
�إلى  الكبير  الميل  هذا  التالية  ن�صو�صه  في 
ال�شعر الذي يمكن �أن يلحن كما في ق�صيدة 
مطلعها:”  في  ي��ق��ول  ال��ت��ي  ار�سمني”   “
ار���س��م��ن��ي ب��ح��راً و���س��م��اء، وج����داول خير 
ترعاها  ج��ذلى،  قافية  ار�سمني  وعطاء، 
�سنبلة نماء، ار�سمني ب�سمة �أطفال، بطهارة 
في  عليه  �سار  الخط  “ وه��ذا  وب��راء  ع�شق 
�سبيل  منها على  نذكر  ن�صو�صه  العديد من 
المثال “ من �أنت ـ جفاف “ ونراه في ق�صيدة 
�إلى فراته  القطا” يج�سد الحنين  “ �سرب 
المحبب �إلى قلبه وروحه خائفاً ومتوج�ساً 
حيث  عنه  بعيد  وه��و  الرحيل  لحظة  من 
�أي��ن  ال��ق��ط��ا،  ���س��رب  عا�شقاً  “ ي��ا  ي��ق��ول: 
الفرات ؟ دعني �أطير مع القطا �أزف الممات، 
لأحط ر�أ�سي عند جرفه طرفة، عليّ �أقيل 
على الثرى، عليّ �أبات “ كما نراه في بع�ض 
طرقاته ال�شعرية يتكئ على بع�ض الظلال 
ن�صه  في  يقول  حيث  البعيدة  التاريخية 

الم����و�����س����وم 
ب����ال����رم����ل 
ال���رم���ل   “
ي�����ب�����ك�����ي، 
عن  يبحث 
قافلة �ضلت 
ال���ط���ري���ق، 
ع�ين  �إلى 
الرمل  بدر، 
ي�����ب�����ك�����ي، 

الخيام  لتقتلع  الخ��ن��دق،  ري��اح  �إلى  يتوق 
رم��ل،  كثبان  جثامين  وتبعثر  والج��ف��ان، 

همدت على �صدر الحياة “ 
من  ال��ن��ع��ن��اع  �شهقة  ن�صو�ص  تخلو  لا 
توجيه ر�سائل الن�صح للآخر كما في ن�ص” 
�أي بني” ولا تبتعد في متونها عن التح�سر 
على �شيء م�ضى كما في ن�ص “ليتني” �أو في 
ن�ص “ ��سؤال وحفنة دموع” حيث ي�ستذكر 
ت�ؤكل  التي  النباتات  بع�ض  الأخ�ي�رة  في 
مطبوخة “الدردارـ الخباز” كما ي�ستح�ضر 
حيث  الفرات  نهر  على  الحانية  الأ�شجار 
ـ  ال�صف�صاف  الق�صائد”  تلك  في  ي��ذك��ر 

الطرفا ـ الدفلا” 
لا يغفل ال�شاعر غازي عبد العزيز عبد 
الرحمن في خطوط كتاباته العري�ضة، ولا 
�سورية،  ال�صغيرة عن بلاده  في تف�صيلاتها 
يعنون  لذلك  محنة،  من  له  تعر�ضت  وم��ا 
بتلك  مبا�شرة  ي�شي  بما  �أحياناً  ق�صائده 
الم�صائب التي حلت علينا كما في ن�ص “ الموت 
في بلادنا “ وفي �أحيان �أخرى يراوغ في تلك 
العنونة كما في ن�ص “ �صليل ال�سنابل” التي 
تمثل  التي  القمح  حقول  عن  فيها  يتحدث 
طعامنا وخبزنا الذي احترق بفعل الغزاة 
ومن ت�أمر معهم على البلاد، وهذا ما يعيد 
“خ�ضلي وهج يبا�سي” حيث  ر�سمه في ن�ص 
يقابل في ق�صيدته يبا�س التتار وهمجيتهم 
ب��خ�����ض��رة �أر���ض��ن��ا وخ�����ص��ب��ه��ا وخ�ريات��ه��ا 
من  للحظات  الي�أ�س  راوده  و�إذا  المتجددة، 
واقعنا العربي الذي و�صل حداً مزرياً كما 
التي  �أحزاني”  ب�سفر  “ كتبت  ق�صيدة  في 
�أحزاني،  ب�سفر  كتبت   “ بالقول:  يختمها 
غريباً �صرت يا وطني، على �أر�ض بها لغتي، 
فما عادت  �إخ��واني،  بها مجموع  ديني،  بها 
بلاد  ع��ادت  وم��ا  تجمعنا،  ال�ضاد  ح��روف 
الذي  الرجل  ذل��ك  فهو   “ �أوط��اني  العرب 
يقول:”  حين  والتحدي  بالإ�صرار  يمتلئ 
��سأ�ضل مثل ال�شم�س، مثل الماء، مثل الريح، 
من  عبر  مثل النخل يا وطني �أنا�ضل” كما 
الذي  وقلبه  الجيا�شة،  عاطفته  عن  قبل 
التي  ق�صيدته  في  الكبير  الح��ب  يحمل 
وهو  �أكرهك”  �أن  “ف�شلت  عنوان  تحمل 
يمد روحه قبل قلبه وكل ما يملك ج�سوراً 
طافحة بالمحبة والأمل نحو رائحة الهيل 
يرغب  التي  والمياه  والأ�شجار  والخ�ضرة 
المجرى كما كانت من قبل،  �إلى  في عودتها 
بالقول:” عذراً  ديوانه  يختم  حين  وذلك 
يا ب�سمة محبرتي، يا حرفاً تحب�سه �شفتي، 
ال�سر  في  ل�نردد  مدر�ستي،  �أخ��وة  يا  ع��ذراً 
يا  جرحك  يغدو  �أن  الليل،  بهزيع  دع��اء، 
لأهلينا  الخير  ويعود  و�سلام،  �أمنا  وطني 

بربوع ال�شام” 
عبد  غ��ازي  لل�شاعر  �صدر  نقول  �أخ�رياً 
في  التالية  الأعمال  الرحمن  عبد  العزيز 
مجال البحث والدرا�سة “ الأطفال وجذور 
�إي�صال  وف��ن  الأول��ي��ة  المرحلة  ـ  التربية 
ـ  اليا�سمين  قبلة   “ ال�شعر  وفي  المعلومة” 
 “ دي��وان  في  �شارك  كما   “ القطا  تراتيل 
 “ ال�سورية  الجزيرة  من  �شعرية  �أ�صوات 

وديوان “ الجنائن المعلقة”

الحفري  •محمد 

الحنين في ديوان �شهقة النعناع
و�أريام الفرات المتناثرة

لغتنا الجميلة

كوجان •� معاوية 
�أ�شكال  م��ن  �شكل  ه��ي  ب���ر�أي،  ال��ع��ام  �سياقها  في  المغامرة   
بالك�سل  الرا�ضية  لذاتها  الإن�سانية  الذات  قبل  من  التحدي 
�أجل  والخمول والثبات والر�ضى والقناعة بما هي عليه، من 
جهة،  من  وخارجها  الذات  هذه  داخل  جديدة  عوالم  ك�شف 
�أو  �إعادة ت�شكيل هذه الذات ب�صورة  ثم امتلاك القدرة على 
لتغيرات  وا�ستجاباتها  ونموها  تطويرها  في  ت�ساهم  طريقة 
الحياة من جهة ثانية، بحيث تمنحها المغامرة العقلية الو�صول �إلى 
مرحلة ت�صبح فيها هذه الذات قادرة على تحقيق م�صيرها بنف�سها، 
والخروج من حالة عزلتها وتقوقعها على ما هي عليه �أو ما وجدت 

�أباءها عليه. 
 هذا وتعتبر المغامرة العقلية من �أهم المغامرات في حياة الإن�سان، 
كونها تفجر �إمكانية معرفة الثابت والم�ألوف والمر�ضى عنه والمقد�س 

والم�سكوت عنه والمتحول داخل الذات وخارجها بال�ضرورة.
�ستبعث  الداخلي،  ال�شخ�ص  كيان  تهز  التي  العقلية  المغامرة  �إن   
ومن  الظواهر،  هذه  طبيعة  في  ال�شك  ال�شك...  روح  بالبداية  فيه 
�سيرورتها  وب�آلية  فيها،  تتحكم  التي  القوى  هي  ومن  م�صدرها،  �أين 
الفكرية  المغامر  بنية  في  ال�شك  �أي  التاريخيتين.  و�صيرورتها 
كثيرة  ت�سا�ؤلات  فر�ض  وبالتالي  الظواهر.  لهذه  نظرته  وطريقة 

عليه من �أهمها: 
�أمامي كل  �أجده يتطور ويتبدل  �أنا في هذا العالم الذي   -1 من 

يوم؟.
في  والتطور  التغيير  عمليات  �إجراء  عن  الم��سؤول  هو  من  ثم   2-  

هذه الحياة. ؟. 
 -3 وماهي �آليات عمل هذا التغيير والتطور ولم�صلحة من؟. 

وطريقة  ال�شخ�ص،  حياة  في  قائم  هو  ما  تجاه  ال�شك  ظهور  مع   
الأ�سئلة  هذه  على  الاجابة  في  لديه  الجامحة  والرغبة  تفكيره 
تكل�س  ما  ك�شف  في  عقلياً  المغامر  يبد�أ  ب��ه،  المرتبطة  الكيانية 
بداخله من بنى فكرية لا تن�سجم مع معطيات حياته الخارجية. 
من  فيه  تتحكم  التي  الفكرية  البنية  �أن  �سيكت�شف  ف�شيئاً  و�شيئاً 
الاقت�صادية  بناه  في  المعيو�ش  عالمه  غير  �آخ��ر  لعالم  هي  الداخل 
الكهف.  �أهل  لعالم  هي  بل  والثقافية..  وال�سيا�سية  والاجتماعية 
الان�سجام  قادرة على  تعد  والمتكل�سة، لم  المغلقة  وبالتالي فحياته 
�أن  �أمامه من تطور حياتي، مثلما يكت�شف  �أمام ما يجري  والتكيف 
ن�سق  الذي يعي�ش فيه لا تقوم على  المحيط  ال�سابقة عن  �إجاباته 
�إجاباته  في  وهنا  كلها،  الحقيقة  يمتلك  �أن��ه  يدعي  واح��د  فكري 
وخ�صو�صيتها  عالمها  لها  به  تحيط  ظاهرة  كل  �أن  �سيجد  الجديدة 
والتعامل  فيها  للنظر  جديدة  ور�ؤي��ة  وجودها،  و�أ�سباب  وت�أثيرها 
معها. وهذه هي �أول حالة من حالات روح المغامرة العقلية و�أن�سنة 
�إجابات  اكت�شاف  على  ال��ق��درة  يمتلك  ا�صبح  �أي  لديه.  التفكير 
ومكان  زم��ان  لكل  �أن  من  انطلاقاً  الجديدة،  �أ�سئلته  على  جديدة 
فعقلية  معها،  والتعامل  التفكير  و�آلية  بظواهرها  ممثلة  ق�ضاياه 
وطريقة تفكير �أهل الكهف وعملتهم ولبا�سهم هي غيرها في العالم 

الذي جاء بعدهم بال�ضرورة.
ظواهر  من  قائم  هو  ما  تجاه  الإن�سان  لدى  ال�شك  بدء  مع  �إذن،   
�أمامه، وبطريقة تفكيره الجديدة الجدلية العقلية النقدية، يبد�أ 
معرفة، �أن الحقيقة ن�سبية ولي�ست مطلق.. و�إن الحياة لي�ست ذاك 
اللون الرمادي ال�صالح لكل زمان ومكان، بل من اللون الرمادي ذاته 
وتحجر،  موت  الثبات  �أن  يكت�شف  يبد�أ  ثم  كثيرة..  �أل��وان  تُ�شتق 
�سيرورة  حالة  في  �أي  م�ستمرين.  وتطور  حركة  حالة  في  فالحياة 
و�صيرورة لا تقفان عند زمان �أو مكان محددين...كما يبدا يكت�شف 
�إن التغيرات الكمية ت�ؤدي �إلى تغيرات كيفية، و�أن كل �شيء يعطى 
يتم  لا  الظواهر  �أن  ويكت�شف  ال�ضد...  �إلى  يتحول  الاطلاق  �صفة 
التعامل مع �شكلها فح�سب، بل مع م�ضمونها �أي�ضاً، و�أن هناك علاقة 
ت�أثير متبادل بين ال�شكل والم�ضمون في الظاهرة، وبين الجزء والكل 
وجوده  في  �أ�صيل  الإن�سان  �أن  يكت�شف  الأه��م  وهو  فيها...و�أخيراً 
على  وال�سيادة  بقراره  وتحكمه  تفكيره  وطريقة  حياته  وبناء 

نف�سه.
وكم  اليوم؟،  منا  لكل  العقلية  المغامرة  لهذه  بحاجة  نحن  كم   
نحن بحاجة لأن�سنة عقولنا التي �أكلها ال�صد�أ بفعل النقل و�إق�صاء 

العقل. 

عويّد عدنان  •د. 

العقل المغامر و�أن�سنة الإن�سان
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�شمعتها  الت�صحيحية  الحركة  اليوم  ت�ضيء  ال�شعار  ه��ذا  مع 
الخم�ينس مكر�سة نهجاً ن�ضالياً و�إن�سانياً لي�س ل�سورية فقط بل للأمة 
العربية للتخل�ص من تبعات الوثنية الاقت�صادية التي و�ضعتنا �أمام 
تيه من التحديات التي �أفرزها الا�ستعمار لتعميق  جراحنا ف�أ�شعل 
/ الحريق العربي – وعمل على ت�ضبيع بع�ض الحكام  /... ولك�سر 
�أغلال الا�ستبداد لا تزال هذه الحركة تمزق �أوراق ومفردات الوهم 
القيم  لإعلاء  المتوثب  بنب�ضها  الحقيقة  كلماتها  �أولى  كانت  والتي 
الإن�سانية التي هي ملك الجماهير على امتداد �ساحة الأمة وعملت 
نهج  بين  الارتباط  توثيق  لتعميق  المبد�أ  هذا  لتكري�س  تعمل  ومازالت 
الت�صحيح والجماهير مترجمة ق�ضاياهم وتطلعاتهم الم�ستقبلية .. لذلك 
ظلت هذه الحركة التي قادها م�ؤ�س�سها حافظ الأ�سد تتحدث عن نف�سها 
�أبناء  �أماني  لحملها  �شعبياً  نهجاً  فكانت  عطاءاتها  ا�ستمرارية  خلال  من 
م�ؤامرات  لكل  المت�صدية  و�أفعالها  مواقفها  با�ستمرارية  فج�سدت  الأمة 
الإن�ساني  الوجود  من  العربية  الذات  لنفي  الهادفة  الغربي  الا�ستعمار 
,ومترجمة ما يجي�ش في نفو�س �أبناء العروبة م�ستجيبة لنداءات الإن�سان 
العربي عبر ت�شكيلها م�أثرة تنموية متجددة لبناء �سورية الحديثة التي 
�أي  تواكب تطورات الع�صر وتمهد لنهو�ض الأمة وا�ستنها�ض هممها ل�صد 
عدوان عليها .. ف�سورية توا�صل اليوم الت�صدي لحرب كونية ت�شن عليها 
المزيد  بذلها  �إلى  �إ�ضافة  الأخ�ري..  وح�صنها  الأم��ة  كينونة  تمثل  كونها 
على  المرتكزة  والاجتماعية  الاقت�صادية  �أ�ساليبها  لتحديث  الجهد  من 

قدراتها الذاتية وتعميق احت�ضان المواطنين لمبادئها ..
للو�صول  الخطى  نحث  التي  المنا�سبة  هذه  عند  نتوقف  الزمن  وبمرور 
�إلى بع�ض �أوراق �أ�شجار ب�ستانها الذي يزداد عطاءً و�صموداً بوجه �أعتى 

و�أقذر حرب كونية تهدف �إلى اقتلاع هذه الأ�شجار من جذورها .
القومي  ال�صعيد  على  مهمة  تاريخية  حقبة  الت�صحيح  هذا  �أر�سى  لقد 
التي  الق�ضايا  مختلف  على  ب�صماته  ترك  رائدة  تجربة  كونه  والوطني 
�شهدتها �سورية والوطن العربي و�شكل نقلة نوعية في الحراك ال�سيا�سي 
المجتمع  تعاطي  ولا�سيما  بها  ف�أثر  الأح��داث  مع  تفاعل  معا�صراً  ونمطاً 
يتنا�سب  بنهجه بما  ب�شكل عام عبر الارتقاء  المنطقة  الدولي مع ق�ضايا 
وثوابته  لتوجهاته  وكم�ضمون  له  كهوية  قدمه  الذي  الفكر  جوهر  مع 
الما�ضي  وتبعات  �آلام  وتج��اوز  الحريات  لتحقيق  الجهود  فحث  القومية 
المثقل بطعنات الأطماع وغدر من يعرفون �أنف�سهم حتى الآن ب�أنهم عرب 

رغم محاولاتهم �إطفاء م�شاعل م�ستقبل الأمة .
فحل  حلت  رحمة  وم�ؤ�شر  ب�شر  طالع  الت�صحيحية  الحركة  كانت  لقد 
ين�سى  لا  الذي  العطاء   .. العطاء  مع  دائم  موعد  على  وجعلتنا  ال�صفاء 
الإن�سان  من   بالعطاء  �أج��در  هناك  وهل  ح�سابه  في  �شيء  كل  ي�ضع  �أن 
�أما الإن�سان فكانت بل�سماً لجراحه ويقظة في جوارحه عمرته  والأر�ض 
بالحب والمعرفة وعلمته كيف يعمر الوطن بهما .. والأر�ض �أعطتها الكثير 
و�شاحها  وطرزت  والبهاء  والن�ضارة  الخ�ضرة  من  ق�شيبة  حللًا  و�ألب�ستها 
بزينة ولا �أجمل تهب الجمال وت�صنع الحيوية وتكتب بحروف من الجهد 

عا�ش الوطن عا�ش حماة الديار .
غاية  هو  الإن�سان  �إن   ((  : الأ�سد  حافظ  التاريخي  الرئي�س  يقل  �ألم 
الحياة وهو منطلق الحياة (( فهذا هو الجوهر الذي يلزم �أبناء الت�صحيح 
المجيد �أن يكونوا القدوة في �إن�سانية الإن�سان بما تعنيه من احترام للفكر 
المحدود,  غير  الإن�ساني  العطاء  يوميات  في  ال�صحيحة  والممار�سة  والر�أي 
وما ي�سجله ال�سوريون اليوم من ت�ضحيات لتبقى رايات الأمة خفاقة لي�س 

�إلا نتاجاً حقيقياً لما زرعته هذه الحركة في النفو�س الأبية .
موعداً  والمجد  �سورية  بين  الأ�سد  حافظ  التاريخي  القائد  جعل  لقد 
وغر�س في نفو�س الأجيال المتوالية هدفاً وقبل هذا وذاك �صنع من حبات 

القلوب وت�ألقها  عقداً زيّن جبهة الوطن و�صدر القادم من الأيام .
�إن الحركة الت�صحيحية التي ت�ضيء اليوم �شمعة جديدة ينبعث نورها 
فيملأ �أرجاء الوطن �ضياءً وهي �أ�شد عنفواناً و�أ�صلب عوداً و�أف�ضل تجدداً 
فقد ر�سخت قيادة الرئي�س ب�شار الأ�سد جوهر الت�صحيح كمبادئ ثابتة 
في العمل الوطني والقومي وموا�صلة نهج التقدم الاجتماعي والاقت�صادي 
لكل  والت�صدي  ال�صمود  عناوين  تعزيز  في  الا�ستمرار  عبر  والثقافي 
الذاكرة  لمحو  تهدف  التي  العالمية  وال�صهيونية  الا�ستعمار  م���ؤام��رات 
�سورية  ت�شهدها  التي  الأح��داث  وتدلل   .. الع�صر  ح��راك  من  العربية 
اليوم �إن هذه الحركة ا�ستطاعت خلال مراحل تطورها تلبية احتياجات 
�صمود الأمة ب�أن تجعل الوطن و�صون �سيادته هو الغاية فركزت على بناء 
المقاومة  رايات  تحت  الأخلاقية  وقيمه  الوطني  نهجه  وعمقت  الإن�سان 

�ضد �أي معتد على وطن ي�سمو اليوم بت�ضحيات �أبنائه ..
م�ستمدين  و�أك�رب  �أه��م  ب���إنج��ازات  الأم��ل  فينا  يتجدد  ال��ذك��رى  وم��ع 
الا�ستقرار  من  والمزيد  المزيد  لتحقيق  والم�ضاء  العزم  جديد  عبقها  من 
والازدهار .. ف�سورية اليوم هي في عيون الجميع عقد يا�سمين و�إكليل غار 

.

عمران كلّا�س•ب�سام  •غ�سان 

الت�صحيح: كل الحقيقة للجماهير

الأج��ي��ال  خلّفته  م��ا  تعاريفه:  �أب�سط  في  ال�ت�راث، 
ال�سالفة للأجيال اللاحقة، �أو ما يخلّفه الأجداد لينهل 
منه الأحفاد، وي�ضيف �إليه جيل بعد جيل، من خبرات 
حياته، وب�أ�شكال مختلفة، من خلال العمارة �أو الكتابة 
�أو النق�ش �أو الم�صنوعات، فهو، بهذا المعنى، نتاج �شعب �أو 
جماعة، تعي�ش في مكان معين، تعتقد وتمار�س وت�صنع، 
فهو -بالتالي- معين ثرّ لا ين�ضب من المعارف، وهو م�صدر 
في  كالجذور  الح�ضارة  في  وال�تراث  والانتماء.  الهوية 
ال�شجرة، كلما غا�صت و�ضربت جذورها عميقاً، كانت ال�شجرة 
ي�شكّل  فهو  الزمن.  تقلبات  مواجهة  على  و�أقدر  و�أثبت  �أقوى 
والجغرافيا  بالتاريخ  المرتبطة  الثقافة  علوم  من  بارزاً  علماً 
وعلمي الاجتماع والنف�س، وتتجلى معانيه و�سماته من خلال 
التاريخ،  قبل  ما  ح�ضارات  من  بدءاً  ومت�أنية،  موثقة  درا�سات 
�شكليه  تو�صيف  �إلى  و���ص��ولًا  المختلفة،  بالح�ضارات  م���روراً 
المادي وغير المادي، وما يت�صل بالممار�سات والعادات والتقاليد 
والمعتقدات ال�شعبية، فهو )�إرث( و)ميراث( وفي القر�آن الكريم 
ولياً،  لدنك  ال�سلام: )...فهب لي من  ل�سان زكريا، عليه  على 
يرثني ويرث من �آل يعقوب...( ]�سورة مريم 19، 6-5[.

الإن�سان  يتوارثه  ما  �أي   Heritage الإنكليزية  اللغة  في 
الفرن�سية  ال��ل��غ��ة  وفي  ب��ع��ده  لم��ن  وينقله  عليه  وي��ح��اف��ظ 
الأب،  �شقين:  من  مكونة  لاتيني،  �أ�صل  من   ،Patrimoine
بالآباء  تذكّرنا  التي  الأ�شياء  �أهمية  يعك�س  فمعناها  التعليم 

والأجداد، �أي تلك التي تربطنا بالأ�سلاف والتاريخ.
فيما  يتمثل  للتراث  المادي  ال�شق  ف�إن  ذلك،  على  وت�أ�سي�ساً 
خلّفه الأجداد من �آثار ومن من��شآت دينية وجنائزية كالمعابد 
والق�صور  والح�صون  والقلاع  والكنائ�س  والم�ساجد  والمقابر 
في  تعرف  التي  والأب���راج  والأ���س��وار  وال�سدود  والح��مّ��ام��ات، 
التي  الأدوات  جانب  �إلى  الثابتة،  ب��الآث��ار  الآث��اري�ين  لغة 

ا�ستخدموها، وتعرف عند الآثاريين بالآثار المنقولة...
والجيولوجية،  الطبيعية  التكوينات  �إن  القول  عن  وغني 
هي  والنباتية،  والحيوانية  الب�شرية  الأجنا�س  وم��واط��ن 
جمعاء،  الإن�سانية  يخ�ص  ال��ذي  الح�ضاري  ال�تراث  مكونات 
ولي�س فقط المنطقة �أو الحيّز الجغرافي �أو الإقليمي الموجودة 

فيه.
مجموع  ال�ت�راث  م��ن  المعنوي   - الم���ادي  غ�ري  ال�شق  وي�شمل 
المتناقلة  النا�س  وم�شاعر  و�أف��ك��ار،  و�آراء،  وتقاليد،  ع��ادات 
والأ�ساطير،  والق�صائد،  والأ�شعار  كالحكايات  الع�صور  عبر 
والفنون والحرف، و�أ�شكال التعبير، �سواء بالألعاب �أو الرق�ص 
و�سواها...  والأت��راح،  الأفراح  في  الاحتفالية،  بالطقو�س  �أو 
وكل  �شابه.  وم��ا  والأح��اج��ي  والأل��غ��از  الأم��ث��ال  فيه  ويدخل 
متبادلة  وخبرات  ومهارات  معارف  وفق  وينت�شر  يرتبط  ذلك 

ومتوارثة...
بفعل  مهدد  المتعددة،  ب�أنواعه  ال�تراث،  هذا  ب�أن  ريب  ولا 
والاندثار  بالزوال  )العولمة(  و�أي�ضاً  والا�ضطرابات  الحروب 

والانهيار...
و�أمام هذه الأفكار الداهمة، كان لابد من �إجراءات وخطط 
الم�ستوى  على  و�إنم��ا  الإقليمي،  �أو  المحلي،  الم�ستوى  على  لي�س 
وتلا�شيه،  تبدده  دون  والحيلولة  و�صونه  لحمايته  ال��دولي 

فكانت جملة اتفاقيات)*( انبثقت عن )اليون�سكو(:
اتفاقية لاهاي لحماية الممتلكات الثقافية في حال  	-

نزاع م�سلح / 1954.

ا�ستيراد  منع  لحظر  اتخاذها  الواجب  التدابير  	-
وت�صدير ونقل ملكية الممتلكات الثقافية بطرق غير م�شروعة 

.1970 /
والطبيعي  الثقافي  العالمي  التراث  اتفاقية حماية  	-

.1972 /
 / الم���ادي  غ�ري  الثقافي  ال�ت�راث  حماية  اتفاقية  	-

.2003
التعبير  �أ�شكال  تنوع  وتعزيز  حماية  اتفاقية  	-

الثقافي / 2005.
�أر�ض الح�ضارات ومهدها، فمن  �سورية  �أن  اثنان  لا يختلف 
�أر�ض كنعان العرب �سورية بد�أت ح�ضارة الإن�سان، ففي كل ذرة 
ف�سورية  الخالد.  الإن�سانية  �سفر  في  م�ضيء  حرف  ترابها  من 
من �أغنى بلاد الأر�ض بتنوع الح�ضارات والآثار والأوابد، فمن 
بادية ال�شام انطلق الإن�سان الأول، وفيها تفجّر التاريخ ينبوع 
من  ي�شفّ  كغلالات  رقاقة،  فوق  رقاقة  الثقافات،  متنوع  �إرث 
خلالها ما�ض بعيد، فيعك�س الغابر �إلى الحا�ضر بنقاء الطهر.

ومن �أر�ض �سورية كانت بدايات العطاء، ففيها زرعت حبة 
الخابور،  نهر  �ضفاف  على  النحا�س  واكت�شف  الأولى،  القمح 
وخليطة  الحديد،  و�سقاية  ال�ربون��ز،  خليطة  �صنعت  وفيها 
الفولاذ، وفيها ا�ستعمل الفخار، وفيها ظهرت مقدمات الكتابة، 
�إلى  الموج  عباب  )�ألي�سار(  ركبت  ومنها  مو�سيقي.  �سلم  و�أول 
لروما،  �أباطرة  �أنجبت  التي  وهي  )قرطاجة(  فكانت  تون�س 
ونبغ فيها فلا�سفة وم�شاهير تركوا ب�صماتهم في الإمبراطورية 

الرومانية...
�أول  الم�ستقيم  ال�شارع  مثّل  دم�شق  في  �آخ��راً،  ولي�س  و�أخ�رياً، 
على  اتجاهين  من  يت�ألف  ك��ان  عندما  ال��ع��الم،  في  �سير  نظام 

طرفيهما ممران للم�شاة...
في �سورية تحت كل حجر �أو �صخرة �أو ذرة تراب �أثر يروي 
حكايات الأقدمين. فمن ح�ضارات )بقر�س( و)ماري( و)دورا 
و)ب�صرى(  و)الر�صافة(  و)تدمر(  و)�أفامية(  �أوروي��و���س( 
و)�شهبا( وقلاع �شيزر والم�ضيق و�صلاح الدين والمرقب والح�صن 
والأديرة  والكنائ�س  والم�سارح والحمامات  المعابد  �إلى  وجعبر، 
والمدافن،  الم��اء  و�أقنية  والنقو�ش  والف�سيف�ساء  والتماثيل 
الغابرين...  ب�صمات  على  حية  �شواهد  -جميعها-  تنت�صب 
وط��وّر  بيمار�ستان،  و�أول  للطب،  مدر�سة  �أول  �أن�شئت  وفيها 
والفل�سفة،  والطب  والريا�ضيات،  والهند�سة،  الفلك،  علما�ؤها 
وتنت�شر  والميقاتات.  والا�سطرلابات،  ال�ساعات  و�صناعة 
من  والم���زارات،  والأ�ضرحة  والم��دار���س  الم�ساجد  �أرجائها  في 
ال�صحابة والأولياء والعلماء �إلى الخلفاء والعظماء من رجال 

ون�ساء على حد �سواء...
بوتقته  في  وان�صهر  وتراثه،  بتاريخه  ال�سوري  تماهى  لقد 
به  والاعتناء  محبته  و�أورثهم  �أبناءه،  به  فعرّف  و�شغفاً  حباً 
و�أ�ساليب  تقنياته  تعلم  من  ومكّنهم  و�صونه،  عليه  والحفاظ 
الجمال  ت���ذوق  على  ودرّب��ه��م  وتج��وي��ده،  �صناعته  وط���رق 
-مع  تزهو  منتجاتهم  في  خالدة  ب�صمات  فو�ضعوها  والإب��داع 
الأيام- وتزداد �أ�صالة وت�أ�صيلًا فباتت محل �إعجاب القا�صي 
�سورية  من  �شروها  بمقتنيات  يفخرون  كانوا  والذين  والداني 

ممهورة بخاتم ال�شرق الجميل ب�سحره وعنفوانه و�إتقانه...
تخ�ص�صية  و�أ�سواق  ور�شات  في  الإبداعات  هذه  وانتظمت 
عرفت بها �سورية، وخا�صة دم�شق، وتميزت عن غيرها من مدن 

العالم... 

تراثنا هويتنا

�صدر عن دار العراب كتاب بعنوان »الإ�صلاح القانوني 
»فا�ضل  للدكتور  المتحدة  الأمم  لمنظمة  والإداري« 
النجادي«، يتناول الم�سيرة الإن�سانية لتنظيم العلاقات 
ال�سلمية  بالطرق  النزاعات  الدولية  وف�ض  الدولية 

و���ض��م��ان ح��ق��وق ال����دول وال�����ش��ع��وب منذ 
الكتاب  و�شخّ�ص  الحا�ضر،  لع�صرنا  القدم 
الأمم  ميثاق  في  والإداري  القانوني  الخلل 
ال��دول  هيمنة  �إلى  �أدى  وال���ذي  المتحدة 
هذه  ق��رارات  على  الكبرى،  الا�ستعمارية 
الذاتية،  لم�صالحها  وت�سخيرها  المنظمة، 
تناول  ف�صول،  �أربعة  في  الكتاب  جاء  وقد 
الف�صل الأول المفاهيم والتعاريف و�أهداف 
الإ�صلاح وجذوره، و�أما الف�صل الثاني فقد 
�أ�شار �إلى جذور ن��شأة القانون الدولي منذ 
الو�سطى  والع�صور  القديمة  الح�ضارات 

الف�صل  تناول  بينما  الدوليين،  وال�سلم  الأم��ن  لحفظ 
الثالث المنظمات الدولية والإقليمية في الع�صر الحديث 
الإ�صلاح  �أ�سباب  الرابع  الف�صل  �شخ�ص  وقد  والمعا�صر، 
ومجالاته، وركّز الكتاب على الخلل القانوني والإداري 
والمحكمة  الم��ت��ح��دة  الأمم  ميثاق  في 
نقاط  وعالج  عنها،  المنبثقة  الدولية 

ال�ضعف فيه.
لإنقاذ  قانونية  �صرخة  الكتاب  يعدّ 
فقدت  كونها  الانهيار  من  المنظمة  هذه 
هيمنة  بفعل  وم�صداقيتها  دوره����ا 
المنظمة  ه��ذه  على  المتحدة  ال��ولاي��ات 
و�أ�صبحت تهدد الأمن وال�سلم الدوليين 
هذه  ب��ق��رارات  �أم��ري��ك��ا  ت��ف��رد  بحكم 
جدير  والكتاب  وت�سيي�سها،  المنظمة 

بالمطالعة.

الإ�صلاح القانوني والإداري
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حامد •محمود 

الفجر،  م��ع  يم�����ض��ون  ��ع��راء  ال�����شّ ه��ك��ذا   ...
قهوة  رائحة  على  يعودون  الم�ساء  عربات  وفي 
ال��ذي  الج����وريّ  الق�صائد  وج��م��ر  ال��ذك��ري��ات، 
يتوهج في المواقد الحزينة، وهي تحتفظ برماد 
ما  ت��ق��ر�أ  �آت��ي��ة  لأج��ي��ال  لتبثها  الق�صائد  تلك 
الأرجوانّي  دمهم  حبر  من  ال�شّعراء  �أولئك  نزف 
القاني �شعراً، نب�ض فل�سطين فيه، وروعة ا�سمها 
وال�شّعر،  بالدمّ  الممزوج  ترابها  ونكهة  العظيم، 
حا�ضراً  �سيظلّ  ال���ذي  الا���س��م  ذل��ك  وق��دا���س��ة 
طائر  الآب��دي��ن!!!  �أبد  �إلى  وقدا�سته  بعروبته 
اثنين  طائرين  خطى  على  �سريعاً  يرحل  �آخ��ر 
غادرانا �أم�س قبل ثوانٍ، وما غادرا: عبد الكريم 
عبد الرّحيم، ويو�سف الخطيب، طائر فل�سطينيّ 
�آخر يرحل... طلعت �سقيرق، ك�أنّ عبد الكريم، 
ويو�سف الخطيب، وفواز عيد، وبقية ثلّة مبدعة 
خلودها  في  وج��وده��ا  لا�ستكمال  تاقت  رحلت 
بان�ضمام بقية تلك الثلّة �إليها، ف�إذا بقطار الموت 
الآخر...  تلو  واحداً  الجميلة  الأ�سماء  يخطف 
وهو  الان��ت��ظ��ار،  ر�صيف  على  �آخ��ري��ن  ي��ودّع��ون 
من  الم��وت،  خريف  �أوراق  قي  الأ�سماء  ير�صد 
لاختطافه  الآثم  القطار  ينتظره  الذي  القادم 
حاب �إلى مدن الغياب، ليتوهج  بغتةً من بين ال�صّ
ح�ضوره �أكثر هناك في عالٍم يف�صل بيننا وبينه 
�أكثر  يبدو  والبعد؟  الوجد  من  �شفيفٌ  خيطٌ 
موجعة!!؟  مذهلاتٍ  من  بنا  يحيط  مّما  �ضراوةً 
تقذفنا  حتّى  �إحداها،  �ضربة  من  ن�صحو  �أن  ما 
�أخرى ب�ضربتها، ف�إذا بنا من حدّة الوجع نعتاد 
بعيداً  ويتغلغل  وي�سكننا،  بنا،  يقيم  وجعٍ  على 
على  ذوّبنا  الّذي  فل�سطين  وجه  كما  الذاكرة  في 

وجده و�أ�ساه.
�آخر  �صوتٌ  و�صمت  �سقيرق،  طلعت  رحل  �إذاً.. 
و�أن�شدها  غنّاها  كما  لفل�سطين  و�أن�����ش��د  غنّى 
غاب  و�إذا  الم�ستحيل،  حدّ  بها  الموجعون  ع�شّاقها 
ومغناه  و�أ�شعاره،  ق�صائده،  في  ف�صداه  ال�صوت، 
�سيبقى حا�ضراً بيننا بقوّة و�ضراوة، وال�شّعراء، 
ولكنهم  يم��وت��ون،  لا  الخ��ال��دة...  المقولة  ع�رب 
الغربة  طائر  ك��ان  و�إذا  ب��الم��وت...  يتمظهرون 
���س��ق�ريق... ق��د رح���ل.. على  الح��زي��ن.. طلعت 
ف�إنّ روحه طوّافة بيننا  �أن يرحل،  قدر الج�سد 
به  نطق  وما  وكتاباته،  وب�سمته  ال���دّوام،  على 
خلال حياته، وما ترك فينا من ذكرياتٍ �ستظلّ 
�سقيرق...  طلعت  وال��ذّاك��رة...  العين  في  ماثلةً 
مدينة  من  المهاجر...  الفل�سطيني  الطائر  ذاك 
ع�شر  الثامن  في  لبنان  طرابل�س/  في  ولد  حيفا، 
�إلى  �أهله  مع  انتقل  ثم  1953م،  عام  �آذار  من 
دم�شق حيث كانوا قدغادروا حيفا مع من غادروا 
علومه  تلقى  1948م،  عام  نكبة  بعد  فل�سطين 
حافة،  في مدار�س دم�شق وجامعتها، عمل في ال�صّ
عام  منذ  فل�سطين  �صوت  مجلة  في  للعمل  وتفرغ 
اهتماماته  توزعت  وفاته..  وحتى  1979م، 
الأدبيّة بين: ال�شعر، والق�صة، وبع�ض الكتابات 
الم�سرحيّة، وهو ع�ضو اتحاد الكتاب وال�صحفيّين 
في  ال�صحفيّين  اتح���اد  وع�ضو  الفل�سطينيين، 
�أخل�ص  العرب،  الكتاب  اتح��اد  وع�ضو  �سورية، 
لق�ضايا �أمته ووطنه، وحملت كتاباته روح القلم 
المقاوم، والفعل المقاوم، وكبقية �شعراء فل�سطين 
يتوقف لحظةً  ونب�ضه لم  جميعهم عا�ش ورحل 
واحدةً عن التغني بالوطن ال�سّليب، وقلمه عا�ش 
حلم العودة والرّجوع حتّى �آخر �أحلامه و�أيّامه، 
وترك للأجيال مجموعةً من كتاباته الوطنية، 
الأمل، والإ�صرار على تحرير  �شعره روح  وحمل 
الوطن  ال�سّليب...  الوطن  �إلى  والعودة  الأر�ض، 
الموجع  رحيله  وك��ان  البحر،  �إلى  النهر  من  كله 
�أول  ت�شرين  من  ع�شر  ال�ساد�س  الأحد  يوم  عنّا 

2011م، الموافق 19 ذو القعدة 1432هـ.
كما ذكرنا، فقد تنوعت �إ�صداراته الأدبية:

ففي ال�شعر �صدر له:
لحن على �أوتار الهوى عام 1974م.

في �أجمل عام 1975م.

�أحلى ف�صول الع�شق 1976م.
�سفر... ق�صيدة طويلة... 1977م.

لوحة �أولى للحبّ 1980م.
هذا الفل�سطيني فا�شهد 1986م.

�أنت الفل�سطيني �أنت 1987م.
�أغنيات فل�سطينية )�شعر محكي( 1993م.

قمر على قيثارتي 1993م.
و97   96 عدة...  لأعوام  بطاقات  وم�ضات/ 

و98 و99م.
طائر اللّيلك الم�ستحيل 1998م.

الق�صيدة ال�صوفية 1999م.
خذي دحرجات الغيوم 2002م.

���ش��ب��اك ذاك���رت���ي يم���ام /ن�����ش��ر �إل���ك�ت�روني/ 
2004م.

*
في الرواية �صدر له:

�أ�شباح في ذاكرة غائمة عام 1979م.
�أحاديث الولد م�سعود عام 1984م.

في الق�صة الق�صيرة �أ�صدر:
بدم�شق  العرب  الكتاب  اتح��اد   – الأ�شرعة 

1996م.
احتمالات – اتحاد الكتاب العرب – دم�شق – 

1998م.
 – العرب  الكتاب  اتح��اد   – والحلم  الرّي�شة 

دم�شق – 2003م.
الكتاب  – اتح��اد  ال��روح  �صهوة  ت�سرج  ام��ر�أة 

العرب دم�شق 2003م.
�صدر  ق.ق.ج...  ج��داً:  الق�صيرة  الق�صة  في 

له:
الخيمة 1987م.
ال�سكين 1987م.

فل�سطين  كتاب  دليل  له  �صدر   - ببلوغرافيا: 
عام 1998م.

الفل�سطيني  ال�شعر  النقد:  في  له  �صدر  كما 
الكتاب  اتح���اد  ع��ن  ال��ث��اني  جيله  في  الم��ق��اوم 
الوطن  في  وطبع  1993م  ع��ام  بدم�شق  العرب 
عن  المحتل  الوطن  �شعر  في  والانتفا�ضة  المحتل، 
ن�صو�ص:  له:  و�صدر  1999م،  عام  الجليل  دار 
مقد�سي  ليلى  مع  م�ترشك  الجميل/  البوح  زمن 
ن�شر  �صحفية/  زواي��ا  و�إ���ش��ارات:  1999م،  عام 
للأطفال:  وق�ص�ص  2001م،  ع��ام  �إل��ك�تروني 
�إل���ك�ت�روني ع��ام  ن�شر  ال��ق��م��ر/  ه��ي��ف��اء و���ض��وء 

2000م.
دم�شق   – للوطن(  قمراً  )ع�شرون  �أ�صدر  كما 

عام 1996م.
*

تميزت ق�صائد ال�شاعر طلعت �سقيرق بالرقّة 
والب�ساطة، وعذوبة الكلام، و�شفافيته... وتلك 
روحه التي طبع عليها، وب�سمته التي فطر عليها 

من نعومة �أظافره:
.... �سنةٌ.... �سنة

و�ألّم عن �شجر الزّمان
�ألّم عن �شجر المكان

زهور �أغنية تهادت �سو�سنة.

*
عا�شها  التي  الهائلة  المعاناة  من  الرّغم  فعلى 
الغربة،  خيام  في  الفل�سطيني...  �شعبنا  �أبناء 
وعوا�صم ال�شّتات، بعد نكبة عام 1948م، وعلى 
الرغم من عمق الم�أ�ساة، و�ضراوة الأحداث التي 
والإ�صرار  الأم��ل،  روح  ف���إنّ  ت��زال،  وما  رافقتها، 
الموقف  على  والثّبات  وال��ع��ودة،  التحرير  على 
من  كاملة  ل�شعبها  فل�سطين  الخالد...  الوطنيّ 
الطّلقة/  من  المقاوم  الفكر  وعمق  للبحر،  النهر 
التعابير  ف���إنّ  المقاومة،  الكلمة/  �إلى  المقاومة، 
الم�شبعة بالتفا�ؤل والإ�ستب�شار بالآتي، لم تغادر 
نوبر  ال�صّ عبق  وظ��لّ  فل�سطين،  �شعراء  حناجر 

والزّيزفون والريحان حا�ضراً في ق�صائدهم.
ال�شجيّ  المغنى  ذلك  الفل�سطينيّ  المغنى  وظلّ 
تحمل  الفل�سطينية  الق�صيدة  وظلّت  الم��وج��ع، 
�أ�صولًا،  ترابها:  ونكهة  المتميز،  الفريد  طابعها 
بين  الخالدة  لة  ال�صّ عمق  يعني  مّم��ا  وج���ذوراً، 
تلك  و���ض��راوة  الحقيقيين،  و�أبنائها  فل�سطين 
الأزلّي،  ووطنه  المرء  بين  وع�شقاً  وجداً  لة  ال�صّ
العابر،  ال�شّتات  ذاك  �إلّا  العابرون..  �أولئك  وما 
لأ�صحابها  الأر���ض  وتعود  وينتهي،  يم�ضي،  ثمّ 
و�أبنائها الذين �شهد ترابها انبثاقهم من رحمها، 
وكذا  وخلودها،  وجودها  ريحان  من  ونهو�ضهم 
في  علا  وط��نٍ  �سماوات  من  انهمر  ال��ذي  ال�شعر 
الأر����ض حتّى تج��اوز م��داره��ا، وع�ال في ذراه��ا 
وجدانها  في  وع�ال  نجومها،  قباب  تج��اوز  حتّى 
�أم��ام  وقفنا  كلما  نحن  وه��ا  �أق�صاه،  بلغ  حتّى 
المتعة  �أوج  بلغنا  الحزين...  الفل�سطينيّ  المغنى 
الثائرة  بكليّاتنا  ن�صغي  وك���أن��ن��ا  وال��ن�����ش��وة، 
الظامئة المتوترة �إلى نايات الرّعاة، وهي تعزف 
لنا لحن الخلود... ذاك اللحن القادم من البعيد، 
�أو من غيبٍ حمل لكائنات الحياة ن�شيده المدوّي 
بنداوةٍ، وعذوبة، �شيء من ال�سّحر يفوق ت�صور 
الب�شر، وهم�س نديّ �شجيّ رائع البوح والبيان... 

وموجع في �أنينه حدّ الوجع والبكاء:
حاولت ر�سم ملامحي

كي يدخل الآتون في ف�صل البكاء
كي ي�ترسيح الطيبون من التداخل،
قيع المرّ، والتوزع في ال�شوارع، وال�صّ

�أدمنت الهطول، ولم �أنج
كنت الزّمان، و�ضوء �أغنيةٍ تنامت

باح خلف �شباك ال�صّ
حاولت �أن �أم�ضي... فلم

ونمت على الجدران �أ�شرعة النّواح
و�صوتك،  وابت�سامتك،  الق�صيدة،  دم��ع��ة 
�أ�شياء  طلعت  يا  مودعةً  تلوّح  ويدك  وفل�سطين، 
الحا�ضر  الغائب  �أيها  ذكرياتك  مع  فينا  باقية 

�أبداً.
الدّامي بب�سمةٍ تخفي في  يكمل طلعت ن�شيده 
الرّجال،  في  كثيراً  تظهر  لا  دمعةً  العين:  �أن�ين 

ولكن ب�ؤب�ؤ العين يف�ضحها، ورنّة ال�شعر:
كلّ الجهات تغو�ص في �صدري..!!

والآن لا �أدري!!..
هل نبد�أ الترحال...؟؟
�أم ن�شرح الأحوال..؟؟

الآن لا �أدري..
***

كان �شباك التذاكر غائماً
ويدي تحاول �أن تردّ �أ�صابعي

... �شمعٌ يردّ ال�شارع المن�سيّ
لم �أب�صر �سوى خطوات من كانوا

ورحت �أدقق النظر انتبهت
لب�صمتين على الجدار..

رفعت �أ�شلائي، ولم �أقر�أ �سوى �سطرين،
وان�سكب الزمان على المكان،

نظرت في المر�آة �أرعبني
دخول الموج في لحم البكاء...،

و�صمت من ماتوا ينقط في ال�شوارع،
هيل ... �أيقظوا خيلًا تك�سّر وجهها عند ال�صّ

ف�أدمنت هذا الرّقاد.
م�ضمونها  يف�صح  �شعرية  رواية  من  مهم  جزء 
مريعاً  انك�ساراً  ووط��ن  �أم��ة  انك�سار  عن  الخفي 
من  الن�ضال  �ساحات  خلت  وف��ادح��اً..  ومرعباً 
دلالة  الأ�شلاء  �إلا  تبق  ولم  و�أفعالها،  فر�سانها 
في  موجعة...  بخ�ساراتٍ  �شيء  كل  انتهاء  على 
الأحداث،  تزاحم  وخلال  اللحظات،  من  لحظة 
حتى  وتف�صيلًا،  جملةً  بالأ�شياء  ال�شاعر  يي�أ�س 
جديد،  م��ن  الأم���ل  ي�ستفزه  ث��م  ب��ال��ك��ت��اب��ة... 
هذا  وب�ين  متفائلًا،  جديد  من  ليكتب  فينه�ض 
ولا  ل��ه��ا،  ح����دود  لا  وم���واج���د  م��واج��ع  وذاك 
الق�صيدة �شيء مثير  نهاية  نهايات... ودائماً في 
ومتفائل ورائع ب�صموده وقيامته من الم�ستحيل:

ما بين �شباك التذاكر �أو يدي
حاولت �أن �أم�شي �إلّي..

�أ�ضيء في العمر الزمان و�أنت�شي..
لم �أنتبه...

قلت: ابتدع بوح الع�صافير التي راحت
ت�سيج عمرها بالنور تنه�ض باكراً 

كي ي�ستفيق الطيبون ويم�سحون
بقطعةٍ من ثوب �آنية ال�صباح عيونهم

ن��ه��و���ض ال��ق��م��ح، وب���وح ال��ع�����ص��اف�ري، وال��ن��ور، 
ال�صباح،  و�آن��ي��ة  والطيبون،  ب��اك��راً،  والنهو�ض 
بقوة  ال�شاعر،  عند  اليقين  ق��وة  دلالات  ه��ذه 
نب�ض الحياة، وا�ستمراريته، تماماً كحقول القمح 
التي تنه�ض من الدم.. �أعظم دلالة على تدفق 
دم الحياة بروعة فائقة.. حتى تكون الخاتمة 
و�ضيائها  ببهائها  واك��ت��م��الًا  و���ض��وح��اً  الأ���ش��د 

ومطرها ورمز الانبعاث، وخ�صوبة الحياة:
هذا �صباح النرج�س النع�سان لا تجرح يدي

�ضوء  حبيبتي  وج��ه  ك��ان  الم���راي���ا...  ق��ل��ت: 
المكان..

في  تطلّ  – وال��ظ�الل  �أوزّع  وج��دٍ  م��ن  ورح��ت 
الأفق البعيد – �أ�صابعي

راحت تجو�س حقول عمري تمتطي في �ضحكة 
الماء الزلال

جميع ما في الروح من �شجر..
وتبعث في ترانيم البدايات الم�ضيئة وجهها..

وتنقط المطر..
امتداد الظلّ..

�ألوان ارتفاع ال�ضوء..
وانغلقت يداي على المكان

ورحت من باب التوحّد بالزمان..
�ألّم �أ�شرعة الق�صائد..

ت�ضحك الدنيا و�أمت�شق الظلال “6”
و�سرعة  ب���ح���رارة  م��ت��دف��ق��ة  ح��ي��وي��ة  ���ص��ور 
وبهجة  والأل�����وان،  ب��ال��ظ�الل  مليئة  وح��رك��ة 
والمخيمات،  الم�أ�ساة  بعذوبة..  الناب�ضة  الأ�شياء 
�صقيع  وليالي  والبرد،  والموت  ال�شتات،  وعوا�صم 
الدامية،  اليومية  والأح��داث  والغربة،  المنفى، 
والأحزان المتراكمة، كل هذه الأ�شياء لم تطفئ 
روح الحياة عند �شعب فل�سطين... وظلّ ال�شاعر 
بال�ضياء  حافلة  �شعرية  ب�صور  الأم��ل  ير�سم 

والنداوة الحارّة..
***

ا�شتغل طلعت �سقيرق في مجموعته “الق�صيدة 
المجموعة  ال�صوفية” على ق�صيدة واحدة تملأ 
كلها.. ق�صيدة واحدة �سريعة الحركة والإيقاع 
واللغة.. ق�صيدة تجنب فيها الفوا�صل والنقاط 
ج��اءت  ق�صيدة  ل��ذل��ك..  الم��رادف��ة  والح��رك��ات 
الواحد...  ال�سطر  اعتمدت  جديدة  بطريقة 
ويتعب  القارئ  يلهث  ال�صوفية”  “الق�صيدة  في 
ي�ستطيع  لا  ولكنه  الق�صيدة،  حركة  لمتابعته 
التوقف من ت�شوقه لإتمامها لأنها ت�شكل حركة 

جديدة في ال�شعر...
ونو�س:  الكريم  عبد  �أحمد  ال�شاعر  يقول 
 – هذه  “ال�صوفية”  �سقيرق  طلعت  “فق�صيدة 
�إنها  بالقراءة،  جديرة  من  �أكثر   – عنونها  كما 
فيه،  ما  والفرادة  الجدّة  من  فيه  نموذجاً  تقدم 

ال�شعراء الفل�سطينيون: ذاكرة ال�شعر... ذاكرة الوطن
طلعت �سقيرق الغياب الحزين والرّحيل الموجع
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 د.ح�ســن حميد

الأمر الآخر الذي �أولاه الدكتور علي عقلة عر�سان عنايته التامة هو �إ�صدارات اتحاد الكتّـاب 
العرب، فقد �أراد لها �أن تقوم ب�أدوارها كاملة من حيث تمثيلها لأنماط الكتابة الإبداعية والت�أليف 

كلها، كي لا يظلّ �صاحب المنتوج الأدبي بعيداً عن الم�شاركة في هذه الإ�صدارات.
في ال�سنوات الأولى من عقد ال�سبعينيات من القرن الع�شرين المن�صرم كان عدد �إ�صدارات اتحاد 
اتحاد  في  العاملين  من  جداً  قريبة  وكانت  الواحدة،  اليد  �أ�صابع  عدد  يتجاوز  لا  العرب  الكتّـاب 
الثلث  وفي  لكنها،  �إبداع،  �أ�صحاب  وكانوا  التنفيذي،  المكتب  في  الأع�ضاء  �سيما  ولا  العرب،  الكتّـاب 
مختلفة  وجوهاً  ومثّلت  بكثرة،  العرب  الكتّـاب  اتحاد  مطبوعات  �صدرت  العقد  هذا  من  الأخ�ري 
للثقافة عامة، والإبداع خا�صة، فلم تكن هناك حالات تع�صب �أو ت�شنج تجاه جن�س �أدبي معين، �أو 
�صدود عن تيارات �أدبية �أو فكرية جديدة منت�شرة، ولم يكن من �شرطٍ لطباعة هذه الم�ؤلفات �سوى 
�أن تكون �إبداعية، وموافقة لأهداف الاتحاد، �أي موافقة لأهداف ال�ضمير العربي الم�ؤمن بالعروبة 
وق�ضاياها، والإن�سانية وق�ضاياها؛ لهذا �نرسى المطبوعات التي �صدرت في �أواخر عقد ال�سبعينيات 
كانت  مثلما  الأدب��ي[،  النقد  الم�سرحية،  الرواية،  الق�صة،  ]ال�شعر،  الأدب  لأجنا�س  �شاملة 
�شاملة للدرا�سات الفكرية والترجمة، ولم تكن مغلقة على الأدباء والكتّـاب في �سورية وحدهم، 
لجغرافية  �شاملة  المطبوعات  فكانت  جميعاً،  العرب  والأدب��اء  الكتّـاب  �أمام  مفتوحة  كانت  و�إنما 

الثقافة العربية تقريباً.
هذه المطبوعات التي �أ�صدرها اتحاد الكتّـاب العرب وب�أعداد قليلة في عقد ال�سبعينيات، �صارت 
والفكر  العربي،  القومي  الفكر  دوائر  �شملت  لأنها  عقود  من  تلاه  وما  الثمانينيات  عقد  في  كثيرة 
ال�سيا�سي، وبع�ض ��شؤون الاجتماع والاقت�صاد، وقد �أ�ضافت �إليه حقلًا جديداً هو �أدب الأطفال، فقد 
غدا الاتحاد جهة مهتمة ب�إ�صدار الكتابات الموجهة للأطفال �سواء الإبداعية منها �أم التنظيرية، 
وقد كان ذلك تلبية لحاجة ما�سة تتمثل في �شقين، الأول منهما: �أن المطبوعات الموجهة للأطفال 
قليلة جداً، وغير مدرو�سة الدرا�سة الكافية من الناحية التربوية، غير عارفة )بالدقة المطلوبة( 
ب�أعمار  العلوق  الأم��ور  �أي  الطفل،  بعقل  المعنية  الناحية  ثم  ومن  للطفولة،  العمرية  للمراحل 
الطفولة الثلاثة: العمر الزمني، والعمر العقلي، والعمر التربوي، وال�شقُّ الثاني يتمثل في اهتمام 
�إن�شاء منظمة الطلائع! ومثلما  �أعمار المدار�س بعد  الحياة ال�سورية والأطفال، ولا �سيما وهم في 
ن�شطت طباعة الم�ؤلفات الموجهة للأطفال ن�شطت �أي�ضاً الم�ؤلفات المهمومة بالترجمة، ومن مختلف 
الإنكليزية،  �أعني  العالم،  في  الوا�سع  بانت�شارها  المعروفة  العالمية  اللغات  �سيما  ولا  العالم،  لغات 
الج�سر  المترجمة  المطبوعات  هذه  كانت  وبذلك  والألمانية،  والرو�سية،  والإ�سبانية،  والفرن�سية، 
على  الاطلاع  �شغف  يمثل  مثلما  الأخرى،  وال�شعوب  الأمم  �آداب  مع  المثاقفة  يمثل  الذي  الحقيقي 
ما و�صلت �إليه الآداب العالمية من ذرا جديدة، ولأن الترجمة كانت في الظل قليلًا، ف�إن الترجمات 
و�سيحتاج  �أي�ضاً،  الكبيرة  الأدبية  التجارب  و�إلى  الكبيرة،  الأدبية  الأ�سماء  �إلى  مبا�شرة  ذهبت 
البلدان  في  �أخ��رى  �إبداعية  تجارب  �إلى  يلتفت  كي  الوقت  من  المزيد  �إلى  العرب  الكتّـاب  اتحاد 
الأجنبية �أي التي ما كانت معروفة لدينا مع �أنها �أ�صابت �شهرة وا�سعة في بلادها، وحظيت بجوائز 
التي  الأوربية  البلدان  وبع�ض  فرن�سا،  عرفتها  التي  ال�شيئية  الرواية  بتجربة  �أمثل  وهنا  مهمة، 
اعتمدت في بناها الأدبية على ا�ستنطاق الأ�شياء، وبيان �أدوارها و�أهميتها في المجتمعات الغربية 
التي مُ�سحت بطابع المادية، وبذلك ت�أخر ح�ضور الإن�سان وتوارى، وتلا�شى دوره �أمام �سطوة ح�ضور 
الأ�شياء  بات يدور حول  الإن�سان وقد  ال�شيئية  الرواية  �أدوارها، بحيث �صوّرت  و�أهمية  الأ�شياء 
طلباً لها، ولم تعد الأ�شياء هي التي تدور حول الإن�سان طلباً له، ومن ه�ؤلاء الأدباء الذين مثّلوا 
الرواية ال�شيئية: �آلان روب غرييه )فرن�سا( وجيم�س جوي�س و�صموئيل بيكيت )�إيرلندا(.. ثم 
�إن مطبوعات اتحاد الكتّـاب العرب عرفت اهتماماً بما �أ�سماه النقد الأدبي بـ)النورانية( الم�ترشكة 
�أو ]الترا�سل[ بين �أجنا�س الأدب والفنون الإن�سانية الأخرى )غناء، مو�سيقى، م�سرح، �سينما، 
رق�ص( فظهرت م�ؤلفات عدة تتحدث عن الفنون الإن�سانية وا�ستفادات بع�ضها من بع�ضها الآخر، 
لأن تعريف الإبداع بات �صعباً، و�صعباً جداً، مع تقدم الثورة المعرفية في العالم، وتوافر الطرق 
والو�سائل والأدوات التي تتيح للإن�سان التوا�صل مع الآخر حتى لو كان قابعاً في �أطراف الكوكب 

الأر�ضي.
والأمر المهم والجدير بالحديث هو الن�شاطات الثقافية على اختلاف وجوهها التي نّماها اتحاد 
الكتّـاب العرب بح�ضور الدكتور علي عقلة عر�سان، فقد غدت دم�شق، وبع�ض المدن ال�سورية، عوا�صم 
العربي  الم�ستقبل  وت�شوفات  العربي،  والتراث  العربي،  والفكر  العربي،  ال�شعر  لمهرجانات  ثقافية 
�أي�ضاً ن�شداناً لتوا�صل الفعاليات المنادية بالمزيد من التنوير العربي، وبالمزيد من المراجعة للأفكار 
العربية  الثقافية  الأو�ساط  الأن�شطة اهتماماً كبيراً في  العرب، وقد لاقت هذه  رامت رفعة  التي 
لأنها غدت موا�سم للثقافة العربية، �أو لنقل مج�ساً حقيقياً يبدي لنا الذرا الجديدة التي و�صلت 
الفكرية  والمقولات  الأدبي،  النقد  الق�صيرة، وكذلك  والق�صة  والرواية،  العربية،  الق�صيدة  �إليها 
والردود التي جاءت بها حول بع�ض الدعوات الإقليمية التي تدور في جغرافية �شائنة تجاه اللغة 

العربية، والفكر العربي، والإبداع العربي، لأنها بحثت عن الفرقة وطيوفها الباهتة.
وبهذه  وجميل،  جديد  لكل  وتق�صيها  ومو�ضوعاتها  �إبداعها  في  المتكاثرة  المطبوعات  وبهذه 
العربية من جهة،  للثقافة  وم�آلاتها جامعة  و�أ�سئلتها  العربية  الثقافة  النوعية �صارت  الأن�شطة 
ومهرجاناتها  �إ�صداراتُها  تنتظر  وجهة  العربيين،  والإبداع  للثقافة  عا�صمة  الكتّـاب  اتحاد  وغدا 
و�أن�شطتها الثقافية المتنوعة من جهة �أخرى، وهذا كلّه ما كان ليتم ويح�ضر من دون ذهنية ثقافية 
بالغنى،  المحت�شدة  تعدديتها  وعبر  �أي�ضاً  كلها  الثقافة  وا�شتقاقات  كلها،  بوجوهه  الإبداع  تحترم 
ولولا ذهنية ثقافية ترحّب بالروافد الثقافية والإبداعية البادية في الم�شاهد الثقافية العربية 
جميعاً من �أجل �أن ت�صير الثقافة العربية والإبداع العربي معاً مقلعاً لح�ضور فكري وجمالي يُباهى 

بهما داخل الجغرافية الإبداعية العربية وخارجها �أي�ضاً.

ت�ساوقها  وجمال  الألفاظ  �شفافية  ومن 
ي�أ�سر  الذي  الإيقاع  ذلك  �إلى  وترادفها، 
وي���أخ��ذ  ال��ن�����ش��وة،  م��ن  رق�����ص  في  الج�سد 
رقة  من  الغامر  الفي�ض  ذلك  �إلى  ال��روح 
“ويقول  العاطفة.  ونبل  الأحا�سي�س، 
وبحق  “�إني  البوطي:  �سليمان  الأدي���ب 
وجدت الكثير من هذا الن�ص المنداح على 
ثلاثين ورقة – �ستين �صفحة – في المكان 
حتى  الزمان  في  ال�سرمدية  على  والمن�ساح 
وتعجز  والتعابير،  الو�صوف  عنه  لت�ضيق 
الق�صيدة  وال��ت��ع��اري��ف...  الح���دود  فيه 
بالحدود  �ضاقت  روح  نج��وى  ال�صوفية 
فجازت الأمكنة بالمجاز الروحي... “ ...

“خذي  ن��خ��ت��ار:  ال��ق�����ص��ي��دة  م��ن ج��و 
فوق  ينهل  الذي  الخ��رافّي  الدمع  من  �شالًا 
�شباكي  ظ��لّ  ويم�سح  الأولى  ال�صرخة 
مفاتيح  تدعي  ولا  وق��تٍ  م��ن  ظلين  على 
من  الفي�ض  في  م��ا  الآن  تج��رّ  انتباهاتي 
الآن  و�أنت  نب�ضٍ  من  النب�ض  في  وما  في�ضٍ 
�شباكي وذاكرتي و�أول من يمرّ الآن حتّى 
انت�شرت  ال�ضحكة  وروح  بائي  في  الباء 

وغطت ن�صف مينائي...
ه��ك��ذا تم�����ض��ي ال��ق�����ص��ي��دة ال�����ص��وف��يّ��ة 
البداية  م��ن  و�إيقاعاتها  حركاتها،  في 
رومان�سيّ  دراميّ  نف�سٍ  خلال  من  للنهاية، 
عمل  في  ال�سّيمفوني  الأداء  ي�شبه  واحد 
الح��ك��اي��ة،  وم��ت��ك��ام��ل  ط��وي��ل،  مو�سيقي 
�أدب��يّ  فعل  من  �أك�ثر  على  عمل  وال�شاعر 
لذا فعمله  الدرا�سة،  بداية  كما ذكرنا في 
ال�سرديّة من  ال�شعريّ يقترب في تقنياته 
الق�صيدة  مو�ضوع  وفي  الق�ص�صي،  عمله 
الت�سمية  ا�ستعار  فال�شاعر  ال�صوفيّة، 
عمله  �أه���دى  حيث  حقيقةً،  لا  مج���ازاً 
لا�سم  م��ق��ارب��ة  بم�سماه  ه���ذا  ال�����ش��ع��ريّ 
)كذا  كنيتها...  �أو  با�سمها  تكنى  �شاعرة 
عميقاً  دققنا  فلو  ذل��ك،  ومع  ال�صوفّي(.. 
في  لوجدناها  الق�صيدة  �سطور  وراء  فيما 
الخالدة  الحبيبة  على  تن�سحب  النهاية 
ذهبوا  فل�سطين  ف�شعراء  فل�سطين... 
�أح��دٌ  ي�شاركهم  لم  وج��ده��م،  في  مذهباً 
ذاك  ال��وط��ن  ظ��لّ  حيث  ب��ذل��ك،  �سواهم 
وظلت  حياتهم،  في  الإ�ستثنائي  الع�شق 
في  والأرقّ  الأ�شفّ  المغنى  المباركة  الأر�ض 

الوجود:
�أع��دت  ما  �إذا  �أعيدي  �سطر  كل  )على 
البدايات عودي �إلى لحم لحمي �أحبك لا 
ت�أخذيني خذيني فقد دقت ال�سّاعة الآن 
على  روحي  باب  تغلقي  و�أن  تحتويني  �أن 

باب كفيك لا تتركيني(.
ماديّ  ع�شقٍ  من  الق�صيدة  تتجه  هكذا 
جوهراً،  خال�ص  وطنيّ  ع�شق  �إلى  مظهراً، 
الأقوى،  من هنا.. ظلت فل�سطين الح�ضور 
�ضمير  في  وح���ف���اوةً  ����ض���راوةً  والأك��ث��ر 
الأجيال، وظلّت الملهمة الفاتنة ل�شعرائها، 
وظلّت تلك الم�سحة الخارقة ال�شّفيفة من 
التّ�أويل  من  �أعمق  �أ�شياء  تعني  الح��زن 

والتّف�سير، �إنه وجد الأر�ض بالجذور.
هي �صرخةٌ...،

هيل المرّ في عري الج�سد حين ال�صّ
لا ماء... لا...،

حراء، ننه�ض، نمتدّ في ال�صّ
عريناً قا�سٍ،

وملح بكائنا قا�سٍ،
كلّ الجهات تغو�ص في �صدري!!

في ا�ستذكار بدايات النكبة، وا�ترسجاع 
جميعها  الأ�شياء  كانت  المريرة،  ذكرياتها 
الم�أ�ساة  وقع  كان  قاتمة،  �سوداء،  تبدو... 
الإنك�سار،  لدرجة  و�صادماً  وحاداً،  مريعاً، 
�شيء،  كل  على  �أتت  الم�أ�ساة  �أنّ  ظنّ  حتّى 
�أمم  دون  �أوانها  قبل  قامت  قيامتنا  و�أنّ 
ال�شعر،  الأر�ض قاطبة، حتّى فيما يخ�صّ 
ثمّ،  باكياً،  �شاكياً،  نادباً،  �شعراً  كان  حيث 
بنا..  �إذا  العظيم،  النهو�ض  مرحلة  في 
ومقاومةً،  �شعراً،  العاتي  القدر  �صحوة 
بح�صاه  نا  تعّرث الذي  للم�ستحيل  وتحدياً 
مود  في البدايات، ثم تجاوزناه بقدرة ال�صّ
الت�صاقاً  الأك�ثر  الخنادق  �إلى  والإرادة 
�إليها،  وانطلاقاً  منها،  وقرباً  بفل�سطين، 
الفل�سطينية،  الأج���ي���ال  �أث��ب��ت��ت  ح��ي��ث 

والعربية على امتداد الوطن الكبير عمق 
انتمائها  وعمق  ال�سّليب،  بالوطن  لة  ال�صّ
بذاك  الج��ذور  انغرا�س  وعمق  لترابها، 
ال�شعر  على  �أي�ضاً  ان�سحب  وهذا  اب،  ال�ّر�تّ
و�ضراوةً  و�أم�اًل،  تفا�ؤلًا،  �أكثر  غداً  الذي 
لتلك  الجماهيري  المغنى  وغدا  ع�شقه،  في 
الم��ق��اوم��ة  ���س��اح  في  المتعاقبة  الأج���ي���ال 

بالطلقة والق�صيدة:
كانت حقول القمح تنه�ض من دمي

حاولت �أن �أم�شي �إلّي،
�أ�ضيء في العمر الزّمان، و�أنت�شي،

لم �أنتبه...،
قلت: ابتدع بوح الع�صافير الّتي

راحت ت�سيّج عمرها بالنّور،
تنه�ض باكراً... كي ي�ستفيق الطيبون،

ويم�سحون بقطعةٍ...
باح عيونهم... من ثوب �آنية ال�صّ

*
ال�شعريّ  الإنبثاق  بعمق  ت�شي  دلالات 
ب�آتٍ  الوطن  �أجيال  وتفا�ؤلًا  �أملًا،  الواعد 
النهو�ض  ذل��ك  في  كذلك  دلالات���ه  بانت 
وال��ع��ودة،  والإن��ت�����ص��ار  للكفاح  ال��رائ��ع 
ب��ف��رح ال��ت��ف��ا�ؤل ال���ذي ي�����س��ري في ال���دمّ 
وثمنه  مجانياً،  لي�س  فرح  الفل�سطيني.. 
منه  تنه�ض  حيث  ال����دمّ..  �إن���ه  غ���ال... 
ح��ق��ول ال��ق��م��ح... دلال����ة �أخ����رى على 
ا�ستنبات  في  الفل�سطيني  الرّحم  خ�صوبة 
في  الذهاب  ثم  والعودة...  الكفاح  �أجيال 
ونداوة  الأجمل،  العذوبة  �إلى  الق�صيدة 
الهم�س ال�شعريّ في ابتداع بوح الع�صافير، 
المبكر  والنهو�ض  حولها،  من  النور  و�سياج 
للطيبين الذين يم�سحون عتمة �سواد ليل 
لم�سح  ال�صباح  �آنية  تبلّلها  بقطع  الخيام 
وال�شروق  الأمل...  نور  بالنور...  العيون 

الجديد للحياة!!!
ج�س النّع�سان، هذا �صباح الّرن

لا تجرح يدي
الم���راي���ا... ك��ان وج��ه حبيبتي  ق��ل��ت: 

�ضوء المكان،
ورحت من وجدٍ �أوزّع – 

 – البعيد  الأف����ق  في  ت��ط��لّ  وال��ظ�الل 
�أ�صابعي

راحت تجو�س حقول عمري، تمتطي
في  م��ا  جميع  ال���زّلال  الم���اء  �ضحكة  في 

الرّوح من �شجرٍ،
الم�ضيئة  البدايات  ترانيم  في  وتبعث 

وجهها
عتمة  من  الإنتقال  من  رائعة  دلالات 
ت��ف��ا�ؤلًا  الأك�ث�ر  الآت���ي  ل�ضياء  الم���أ���س��اة 
بالحياة القادمة، ثمّ تتم الق�صيدة ر�ؤاها 

الم�شرقة بـ:
�أل��وان  ال��ظ��لّ،  ام��ت��داد  الم��ط��ر،  وتنقّط 

وء،  ارتفاع ال�ضّ
وانغلقت يداي على المكان،

ورحت من باب التوحد بالزمان،
�ألّم �أ�شرعة الق�صائد، ت�ضحك الدّنيا،

و�أمت�شق الظلال...
*

ال�شعر  جوقة  في  �صوت  �سقيرق  طلعت 
بالوجد  مملوء  جميلٌ  ونغم  الفل�سطينية، 
لنا  وترك  عنّا  رحل  وال�شجن!!!  والبوح 
و�سلاماً  بالعودة،  ووع��داً  وذك��راه،  �شعره، 
غادرنا  والأ���س��ى  والح�ضور  ال��دّفء  دائ��م 
عبر رحيله الموجع يوم الأحد الحزين... 
يوم ال�سّاد�س ع�شر من ت�شرين الأول عام 
ذي  من  ع�شر  التّا�سع  الموافق  2011م، 
قد  نكون  وبفقده  1432هـ،  عام  القعدة 
فر�سان  ه��ذا  الح���زن  ع��ام  خ�الل  فقدنا 
الرحيم،  عبد  الكريم  عبد  ثلاثة:  �شعر 
وي��و���س��ف الخ��ط��ي��ب، وط��ل��ع��ت ���س��ق�ريق، 
ب��ال��دمّ  م��ع��بّ��دٌ:  فل�سطين  �إلى  وال��ط��ري��ق 
هذا  الطريق  وعلى  وال�شهداء...  وال�شعر 
لل�شهادة  طريقاً  الأزلّي  اتجاهنا  ي�ستمرّ 

والوطن والعودة المحتمة ب�إذن الله.

الت�أ�سي�س والريادة.. في �آن!
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ت�شهد الكتابة ال�سردية في الخليج العربي تطورا ملحوظا من حيث 
التحكم في �آليات الكتابة و من حيث البناء الدرامي و من حيث القدرة 
على التجريب في ر�سم معالم كتابة روائية تنهل من التراكم العربي 
المنجز  ي�ستثمر  حكائي  فعل  لت�أ�سي�س  ت�سعى  و  ال��رواي��ة  مج��ال  في 
العربي من التراث للو�صول �إلى تلفيقة �سردية بين التجربة الغربية 
في الرواية الجديدة و بين كتابة عربية تجمع بين الم�ؤتلف و المختلف 

من التجارب الإن�سانية .
�إن التجارب الروائية في الخليج ت�سعى �إلى اخت�صار الم�سافة الزمنية 
بين ن��شأة الرواية العربية و المنجز العربي و الإ�سهام الخليجي، لي�س 
�إلى التميز و التفرد و النوعية  �إنما للو�صول  للحاق بالركب فقط و 
و  الروائية،  الكتابة  بال في  ذا  �إ�سهاما  و بذلك تقدم  و الخ�صو�صية، 
لعل تجربة الروائي عبد الرحمن منيف تجربة مميزة في �أنها قدمت 
�سردي؛ لم  �إليه في الاهتمام بحيز  ما كانت تحتاج  العربية  للرواية 
و  الخ�صو�صية  يثمل  بما  العربية  الروائية  التجارب  عنده  تقف 
النوعية.” و�أو�ضح الق�شعمي ب�أن الأدب كان هو الهواية التي يمكن من 
خلالها �أن يغير عبد الرحمن منيف �أدائه في مواجهة الحياة، لا يهجر 
ال�سيا�سي  الفكر  يطرح  و�إنم��ا  الأدب،  بوتقة  في  والتقوقع  ال�سيا�سة 
حقلين  بين  جمع  بذلك  وهو  الأدب،  خلال  من  ال�سيا�سية  والقناعات 
وعلى  الإقناع  على  الأف�ضل  والقدرة  الأق��وى  الت�أثير  لهما  معرفيين 
الآخرين. فقد جمع بين مهنته  التي تخفى على  التب�صير بالحقائق 
ك�سيا�سي وهوايته في الكتابة، وكان طرحه ال�سيا�سي من خلال الأدب 
الفن والأدب ودفع كل  الما�ضي من خلال  �أخطاء  قائما على مراجعة 
بعد  خطوة  �أول  الذاتي  والنقد  النقد  ليكون  الظهور  �إلى  الأخطاء 
القطيعة.»الق�شمعي 2013«، و يبدو �أن القائمة �ستطول �إن �أردنا �أن 
نعدد التجارب في الخليج العربي و نر�صد ما قدمت في مجال الكتابة 

الروائية.
يعدّ الكاتب »الرا�شد فهد« من الأقلام الخليجية التي ت�سهم في بناء 
�صرح الثقافة العربية بمجموعة من الم�ؤلفات الأدبية، التي تطل على 
خ�صو�صية  تنقل  و  العربي  الخليج  بوابة  من  بهدوء  العربي  القارئ 
الكتابة في قطر عربي عبر المحكي. �إن ق�صة »التهجير « فهد 2017.
حكاية جمعت بين المعالجة الفنية و التناول الاجتماعي لق�ضايا من 
المجتمع الخليجي، و �سعت هذه الق�صة �إلى ر�سم معالم كتابة توظف 

المخزون الثقافي و المرجعية الفكرية و الر�صيد المعرفي. 
�أ.في عتبات الن�ص : 

للن�صو�ص  كبيرة  �أهمية  يوليان  الن�شر  دار  و  الم���ؤل��ف  �أن  لا�شك 
عند  يقفون  الدار�ينس  من  الكثير  جعل  مما  الروائي  للمتن  الم�صاحبة 
غلاف المتن الروائي �أو ما ي�سمى بالن�ص الموازي ، ولعل ما قدمه جيرار 
�أولى  Genette.حيث  المجال  هذا  في  مهم  عتبات  كتابه  في  حنيت 
من  للن�ص  تم��دّه  عما  ك�شف  و  �أهمية  و  عناية  الم�صاحبة  الن�صو�ص 

دلالة و �إيحاء قد ت�سهم في تلقي الن�ص.
هذه  في  الم�صاحبة  الن�صو�ص  �أه��م  م��ن  ال��غ�الف  يعدّ  -ال��غ�الف: 
الدرامي  البناء  م�ستوى  على  �إنْ  و  الدلالة  م�ستوى  على  �إنْ  الق�صة؛ 
للولوج  �ضرورية  عتبة  الغلاف  “يعد  المق�صدية.  و  الفني  الت�شكل  و 
ن�سيج  من  ج��زء  وه��و  م�ضمونه،  ا�ستكناه  ق�صد  الن�ص  �أع��م��اق  �إلى 
الق�صة، ولوحة �ضمن معمار الن�ص. يحيط الغلاف بالن�ص الق�ص�صي، 
الم�صاحبات  �أكثر  الدلالية، وهو من  ويغلفه ويحميه، ويترجم رموزه 
الأدبي:  للن�ص  الخارجي  الغلاف  على  يظهر  للن�ص.  تنويراً  الن�صية 
والن�شر  الطبع  وحيثيات  الإب��داع،  وجن�س  والعنوان،  الم�ؤلف،  ا�سم 
2016.، و من ثم ف�إن الغلاف  علاوة على اللوحات الت�شكيلية« علي 
انتباهه  ت�شدّ  التي  و  القارئ  يتلقاها  التي  الأولى  العمل  �صورة  هو 
ال�صورة  تلك  هو  الغلاف  �إن  بل  ت�شويقه،  من  تهز  و  ف�ضوله  تثير  و 
الكتاب  يلقى  حتى  �إب��رازه��ا  على  النا�شر  يحر�ص  التي  التجارية 
الرواج المنتظر بقدرته هذا الأخير على التحاور مع القراء.”..و �إن 
للغلاف الخارجي للعمل الأدبي و الفني واجهتين: �أمامية و خلفية. 
و  الخارجي،  العنوان  و  المبدع،  ا�سم  الأمامي  الغلاف  في  فن�ستح�ضر 
الر�سوم  و  الن�شر،  حيثيات  و  الخارجي،  العنوان  و  الجن�سي،  التعيين 
ال�صورة  الغلاف الخلفي، فنلفي  �أما فيما يخ�ص  الت�شكيلية.  ال�صور  و 
الن�شر، و ثمن المطبوع، و  و  للمبدع، و حيثيات الطبع  الفوتوغرافية 
مقاطع من الن�ص للا�ست�شهاد، �أو �شهادات �إبداعية �أو نقدية، �أو كلمات 

للنا�شر”لحميداني 1989.
 جاء الغلاف الخارجي لق�صة »التهجير« �أبي�ضا عليه كتابة و �صورة 
�أكبر  بحجم  و  الأ�سود،  باللون  ق�صة  كلمة  ذك��رت  و  فوتوغرافية؛ 
اليمين:  على  �أ�سفله  في  و  الغلاف،  �صفحة  �أعلى  في  »التهجير«  كلمة 
الرا�شد فهد و تحت ا�سم الكاتب عنوانه الالكتروني و موقعه، و على 
هو  و  الكاتب  �صورة  الغلاف  �صفحة  و�سط  في  و  و  الن�شر،  دار  الي�سار 
يلب�س  ع�صري  بلبا�س  الرجل  بع�ضها،  �إلا  منها  يظهر  لا  �سيارة  يركب 
طقما �أخ�ضر فاتح و قمي�ص �أزرق مع قرافة باللون نف�سه ، ي�ضع حزام 
الأمان، و على عينيه نظارة �شم�سية، و على ر�أ�سه قبعة بلون الطقم. 
يده الي�سرى على المقود و الأخرى و ك�أنها على مغير الحركة �أو المكبح 
اليدوي، و يبدو من خلال زجاج ال�سيارة ما يوحي �أن ال�سيارة ب�شارع 

في حي �سكني.
يوحي هذا الغلاف بنوع من الواقعية و هو يخاطب القارئ خطابا 

مبا�شرا، قد يربط بين ال�صورة و ق�صة التهجير لما تحل المفارقة بين 
�أناقة من هو في ال�صورة و بين البناء الدرامي للمحكي في هذه الق�صة، 
�إن ال�صورة هي خطاب للاوعي القارئ و ما خزّن فيه من �صور و خطابات 
�سابقة تتحاور مع خطاب ال�صورة هاهنا. �إن الخليجي متم�سك بلبا�سه 
المميز و هو رمز هوية و عنوان تميز و تفرد و تم�سك بر�صيد ثقافي 
�إلا نادرا  نوعي، و في العادة لا يتنازل الخليجي عن لبا�سه التقليدي 

�أو في ظروف ا�ستثنائية. 
كبير  خط  بحجم  الأحمر  باللون  جاءت  التي  التهجير،  كلمة  �إن   
فعل  �أنها  من  الكلمة  هذه  دلال��ة  �إلى  ينتبه  القارئ  تجعل  ما،  نوعا 
عليه  يُنفذ  من  بين  و  التهجير  �سلطة  يملك  من  بين  ملزم  �إج��ب��اري 
�صاحبها  هدوء  و  ال�صورة  �سلمية  بين  المفارقة  تبد�أ  هاهنا  التهجير. 
الذي يختبئ وراء نظارة �سوداء لا تظهر العينين، و بين عنف الخطاب 
و درامية الأحداث و ما يتعر�ض له الإن�سان من قهر و ظلم و تع�سف 

قد ي�ؤدي بحياته لرعونة من هو مكلف بحمايته من الأخطار. 
-1بنية اللغة:

�إن اللغة هي ذلك التج�سيد المادي للأحداث و ال�شخ�صيات و تحركها 
يت�صف  الذي  الخيال  لذلك  الثابت  �صورة  هي  و  الزمان،  و  المكان  في 
ال�شخ�صيات  على  ح�صراً  لي�س  الروائي  الن�ص  �أن  كما   « بالمتحرك، 
عن  التعبير  ف���إن  التكوينية،  بنيته  في  باللغة  الناطقة  الروائية 
�إلى  تخ�ضع  ال�سرد  في  المت�ضمنة  وعلاماته  الروائي  الن�ص  محتويات 
وذلك  اللغوية  المفردات  من  وتو�سّع  وتعمّق  وقواعدها  اللغة  معايير 
اللغة  ف�إذا كانت  الروائي،  التي عادة ما تت�شكل على المتن  بالدلالات 
في العملية ال�سردية هي الثابت من حيث وجودها القبلي، ف�إن الخيال 
الم�ستوى  ذات  اللغة في  وتكون  متغير ومتجدّد.  الروائي  الن�ص  م�صدر 
المعياري من قبل �أن ت�ستخدم قدراتها التعبيرية في جن�س �أو يتبناها 
ي�ؤكد  تعبيري  و�شكل  حيز  من  �أك�ثر  في  فوجودها  ما،  تعبيري  �شكل 
المتطور  ال�سردي  الخطاب  ر�سم  في  الثابت  دوره��ا  لعب  على  هيمنتها 
تاريخيا والمتعدد الم�ستويات من ال�شعر و الحكي والممار�سات الطقو�سية 

اللغوية وما �إليها.« النور 2008.
�أ.�شعرية اللغة: �إن اللغة داخل هذا الن�ص ال�سردي هي من جن�س 
اللغة و في الوقت ت�سعى �إلى تجاوز اللغة، و من ثم فكل �إبداع يرمي 
لغوية  �إ�سنادية  علاقات  �إلى  للو�صول  المعتاد  و  الم�ألوف  تجاوز  �إلى 
الأدب  هذا  يتذوق  و  يعجب  تجعله  و  المتلقي  عند  المتوقع  تخلخل 
فالتهجير  العنوان؛  هي  الق�صة  هذه  في  كلمة  �أول  �إن  بالمتعة.  بمزيد 
التهجير  و  بالهجرة  متعلق  �إعلامي  و  �سيا�سي  بخطاب  ارتبطت  كلمة 
�أن تكون هذه  �أما  و ما يترتب على ذلك من و�ضع اجتماعي و نف�سي، 
هذا  مع  يتعامل  القارئ  يجعل  مما  فهذا  �أدب��ي  عمل  عنوان  الكلمة 
على  ق��درة  له  لي�س  مبا�شر  خطاب  بين  الف�ضول  من  بنوع  العنوان 
الإيحاء يعتمد على التقرير، �أو بين خطاب �أدبي يتجاوز هذا الم�ألوف 
و المعتاد بم�ستوى متعدد الدلالات عبر ت�ضييق هذا المعنى �أو تو�سيعه 
�أو نقله �إلى حقل دلالي �آخر �سيميائيا. و يبدو �أن المبدع ت�صيّد بنيات 
لغوية في هذه الق�صة م�شحونة دلاليا �سمت باللغة �إلى م�ستوى جمالي 
و فني مميز:”- تعتذر الأيام عن �سخط الزمن ... و تجوب الأحلام 
�أزقة الوهن ... و تن�صهر الآلام في �سكك الن�سيان .. لقتل الفتن ... و 

تبقى دمعتان تجمعنا معا ... “ 
على  اعتمدت  التي  ال�سردي  الن�ص  هذا  لغة  القارئ  انتباه  ت�شدّ 
�شعرية تجاوز بين الف�صحى و العامية؛ فكان ال�سرد بالف�صحى و كان 
الآن  في  �صعوبة  و  متعة  ولد  مما  الخليجية  بالعامية  الح��وار  �أغلب 
اللغوية  الم�ستويات  بهذه  عارفا  يكون  �أن  القارئ  في  يفتر�ض  و  نف�سه، 
و  الكلمات،  داخل  للحروف  ال�صوتية  للتغيرات  مدركا  و  لها،  مميزا  و 
�إلّا ف�إنّه قد ينا�صب الن�ص بع�ض العداء. �أما �إذا كان القارئ خليجيا 
ف�سيجد في هذا الن�ص نوعا من الانتماء و الهوية و بع�ضا من تحقيق 
الذات، بل �إن بع�ض الكلمات قد تكون �أكثر �إيحاء ودلالة خا�صة ما 

تعلق بالحكم و الأمثال، �أو ما ارتبط ببع�ض العادات و التقاليد.
ب-الف�صحى و العامية في الق�صة

�إن الحديث عن الف�صحى و العامية في الأدب بعامة و في الرواية 
مبرراته  لكل  و  وجهته  لكل  و  النقاد  و  المبدعون  فيه  خا�ض  حديث 
�أن  مبدعون  »ي��رى  ف�صيح.  �أدب��ي  ن�ص  في  العامية  ا�ستعمال  �أث��ر  عن 
ال�سرد  وقيمة  قيمتها  من  يقلّل  العامية  ب��الح��وارات  ال��رواي��ة  زج 
تعليمها  من  »يحد  �أنه  كما  الف�صحى  العربية  اللغة  المعتمد على قوة 
الروائيين عديدة في  �أن اجتهادات  �إلى  �آخرون  ي�شير  وتعلمها«، فيما 
تب�سيط الف�صحى يهدف �إلى تقريبها من المتلقي، خ�صو�صا ان اللهجة 
الحوارية  اللحظات  تعزّز  وانها  ال�شخ�صيات  لغات  تقدم  العامية 
بواقعيتها. »العنابي 2018.. �إننا ننظر للم��سألة من باب �أن العامية 
و  للكتابة،  هوية  على  الحفاظ  من  الكاتب  تمكّن  قد  الرواية  داخل 
تمدّه ب�شحن دلالي مميز م�ستفيدا مما للحوار بالعامية من خ�صو�صية 
لغوية لهجية؛ تك�شف عن مميزات العامية �صوتيا و دلاليا في الو�صول 
متعددة،  و  متنوعة  للغوية  م�ستويات  توظيف  �إلى  الروائي  بالن�ص 
�أكثر  الأح��داث  تجعل  ال�شخ�صيات  بين  الاجتماعية  الفروق  تعك�س 
واقعية؛ لما تعّرب الممار�سة للغوية لل�شخ�صية عن م�ستواها الاجتماعي 
كذا  و  ينا�سبه  بما  ال�شرطي  ينطق  ذلك  من  و  الفكري،  و  الثقافي  و 

العامل و ال�شغالة و الفقير و الغني و الكبير في العمر و ال�صغير.

لغوي  م�ستوى  في  العامية  و  الف�صحى  “التهجير”بين  ق�صة  جمعت 
التفتي�ش”-�إي يّما و الله �شي و و�صل  ب�أول ف�صل فيها  متقارب. تبد�أ 

يّما...
يّما بيجي ذبحني متعلق برقبتي و ي�صارخ يبيج...

ان�شاء الله يّما لا تدودهيني و �أنا قاعده �أ�سوق ال�سيارة.. حاولي 
ت�سكينه ب�أي �شي..

يّمه و الله ماني قادره عليه..
منت  بعد  �أن��ت  �أ�شفيك  �أووه   ..... يّما  ل�صغير  �أخ��وج  يّما  عليه  ما 

�شايفني محتا�سه..« فهد ، 2017 ، �صفحة 13..
درامي،  بح�س  م�شحونا  ال�صفحة  هذه  كل  بالعامية  الحوار  ي�ستمر 
الجغرافي  و  اللغوي  و  الثقافي  ال�سياق  في  و�ضعنا  يريد  الم�ؤلف  ك�أن  و 
القارئ و يخلخل  �إن الابتداء بالحوار و بالعامية يربك  للق�صة، ثم 
يلزم  مما  التفتي�ش  نقطة  في  الأح��داث  �صميم  في  يدخله  و  انتظاره، 
�شخو�صها  بع�ض  مع  بالت�ضامن  الأحداث  هذه  من  موقف  اتخاذ  عليه 
�أو الر�أفة لحاله �أو التذمر منها، و تعك�س  هذه الحال تموقع الكاتب 

قيا�سا لأحداث هذه الق�صة.
ثم ي�أتي ال�سرد بلغة ف�صحى راقية ناقلا لغة الحكي �إلى م�ستوى 
من التخاطب؛ ليجعل هذه الق�صة ت�ستفيد من جمالية اللغة العربية 
في التعبير عن القيم على م�ستوى الو�صف �أو ال�سرد �أو الحكي:«�شحب 
وجهها، و ارتعدت فرائ�صها، و انتقلت رجلها اليمنى بطريقة م�ضطربة 
ال�سيارة  �سير  و�ضع  غير  مما  الكابح،  دوا�سة  �إلى  الوقود  دوا�سة  من 
الطبيعي، و خيّل لل�شرطي �أنها مبتدئة في ال�سّوق، توقفت بالقرب منه 
حتى كادت �سيارتها تلام�س بطنه و �صدره، فبطريقة ا�ستباقية رجع 
و  تفوّه  لعلّه  و  بكلمة،  يتفوّه  �أن  و قبل  �إلى الخلف،  ال�شرطي خطوة 
14.�إن  �صفحة   2017 قائلة:....«فهد،  قليلا  يعلو  قولها  جاء  لكن 
بالعامية  بد�أ  لما  القا�ص  �أن  عن  يك�شف  الف�صيح  اللغوي  الم�ستوى  هذا 
كان اختيارا و لي�س جبرا، و يك�شف �أي�ضا على �أن الكاتب كان ي�شتغل 
على لغته �إنْ على م�ستوى العامية في الحوار و �إنْ على م�ستوى الف�صيح 
في ال�سرد، و يبدو �أنه كان ي�سعى �إلى لغة و�سطى تجعل العامية قريبة 

من الف�صحى.
�إن المزاوجة بين العامية و الف�صحى في ن�ص �أدبي واحد محفوفة 
�إلى  الن�ص  �آخر و قد ينجذب  بالمخاطر؛ فقد ي�ؤثر م�ستوى لغوي في 
بين  انف�صام  حال  الن�ص  يعي�ش  قد  �أو  �أخ��رى،  من  �أكثر  لغوية  بنية 
البنيتين؛ مما ي�ؤثر في المتلقي و يكون عليه تلقي الن�ص ب�شكل متوازٍ 
لا ب�شكل تراكمي �أو تكاملي. �إن المبدع الذي يختار الم�سعى الذي عليه 
بنية  حيث  من  الف�صيح  و  العامي  الم�ستويين  في  ن�صه  على  الا�شتغال 
اللغة، و تمثلاتها ال�صوتية و الفكرية و التعبيرية، و�شحنها بالأمثال 

و الحكم و الموروث الثقافي على العموم.
الموروث: �أو  الأمثال  و  الحكم  توظيف   2-

توظيف  خلال  من  دلالي  بمدّ  م�شحونة  »التهجير«  ق�صة  ج��اءت 
ا�ستفاد  الذي  الن�ص،  �شكّل ح�ضورا قويا في  الذي  و  الأمثال  و  الحكم 
و  المتلقي  بين  وجدانية  م�شاركة  �سيبل  في  الح�ضور  ه��ذا  من  كثيرا 
�أدري  �سلبا.«-  حتى  �أو  �إيجابا  معها  التفاعل  و  الق�صة  هذه  �أح��داث 
هقّ  و  �شي،  يعرف  ما  هذا  يقولون  قاعدين  �ضايقوني،  ب�س  يقدر،  ما 
الوكيل، و بدوا يت�صيدون عليّ الأخطاء و الزلات و يحا�سبوني على 
كل كبيرة و �صغيرة، �أعز �أ�صدقائي ما قم ي�سلم عليّ، لي �شافني يلف 
لي  عني  ينحا�ش  الكل  مكتبي،  ينظفون  ما  قاموا  العمال  حتى  ويهه، 

�شافني تقول فيني جرب �أعوذ بالله..
قاطعه الرجل الخم�سيني قائلا:

�إيه) لي طاح الجمل اكثرت �سكاكينه(.فهد، 2017، �ص 71
�أي�ضا  �إن هذا الحدث ي�ستدعي هذا المثل حتما هاهنا و ي�ستدعيه 
القراء  بين  الم�ترشك  من  المثل  يعد  ه��ذا  لأن  و  المتلقي،  ذاك��رة  من 
العرب، حتى لو اختلفت �صيغته اللغوية، ف�إنه مما ي�ساعد في م�شاركة 

وجدانية قول العرب: ارحموا عزيز قوم ذل. 
معها  حققت  دلالية  بحمولة  �أمدّها  الق�صة  في  المثل  توظيف  �إن   
اعت�صر  ال��ذي  و  ال��ذاك��رة،  في  الم��خ��زون  ذل��ك  بين  التحاور  من  نوعا 
التجربة الإن�سانية و خبرها، ف�سِيق في قالب لغوي يجعل من يقر�أه 
المثل  بهذا  الخم�سيني  هذا  ردّ  لما  و  المعاني؛  من  الكثير  �أمامه  تنك�شف 
جعل متحدثه يدرك �أنه فهم المق�صود و �أنه مت�ضامن معه، و �أنه ينقل 
لنا ر�سالة هي م�ضرب هذا المثل بنوع من التكثيف اللغوي الذي ف�صله 

المتحدث بكثير من الح�سرة و الألم و الفجيعة.

المعالجة الفنية و التناول الاجتماعي في ق�صة التهجير لفهد الرا�شد
•د.محمد تحري�شي/ الجزائر



7 الأ�سبوع الأدبي - "ال�سنة الواحدة والثلاثون" العدد: "1706"الأحد2020/11/29م- 14 ربيع الثاني 1442 قضايا وآراء/فنون

هذه  قلمي  يكتبُ  �أو  �أكتب  �ألا  وددت  كم 
ل��لآلام  ر�ؤي��ت��ي  ول��ك��ن  القا�سية،  الكلمات 
�شعبنا  �أب��ن��اء  لها  يتعر�ض  التي  اليومية 
ال�سوري في مخيمات النزوح، �أو حتى في بلاد 
�أت�صور، و�أتخيل �شعور  الاغتراب.. جعلتني 
ولبنان...  الأردن،  في  المخيمات  تلك  رجال 
وقلة  اليد،  ق�صر  يك�سر  عندما  �أخ��رى،  و�أماكن 
الحيلة يك�سران عنفوان الرجال، ويخلقان لديهم 
القنوط.. لدرجة تمني الموت. انها �صرخة الروح 
�صرخة  �أو  الرو�سي،  الأدب��ي  النقد  يعرفها  كما 

ا�ستغاثة كما ي�سميها الناقد العربي.
حاجز  ك�سر  �أن  المعار�ضة  مفكرو  ظ��ن  لقد 
الخوف، وحمل ال�سلاح بوجه الحكومة ال�شرعية 
في البلاد من قبل الم�سلحين، زلم قطر وال�سعودية 
وقد  م��ع��دودات،  ب�أ�شهر  الن�صر  يك�سبهم  �سوف 
باب  ك�سرت  �إذا  �أن��ك  مطلقة:  م��سألة  تجاهلوا 
الحرامي،  �أم��ام  الباب  فتحت  �أن��ك  يعني  البيت 
مقارعة  �أن  تجاهلوا  الطريق!.  وقاطع  والأزعر، 
لجبهة  ت�شجيع  ه��و  انم��ا   - وا�شغالها  ال��دول��ة، 
الح��دود،  مناطق  ومهربي  والقاعدة،  الن�صرة، 
ال��دول��ة..  ه��ذه  �ضد  ال�سلاح  لحمل  وال��زع��ران 
وبالتالي �ساعدوا على ك�سر لي�س حاجز الخوف، 
لقد  البلد.  في  والا�ستقرار  الأم��ان،  حواجز  بل 
�أو  الوطن  �سيادة  ا�سمها  مطلقة  قيمة  تجاهلوا 

�سيادة الدولة على �أر�ض هذا الوطن.
عندما  الحوار  رف�ضوا  الذين  �أولئك  �أتهم  اني 
منهم  ظنا  حينه،  في  الحوار  مو�ضوع  عليهم  طُرح 
لتحقيق  �أف�ضل  ظ��روف��اً  ينتظرون  ك��ان��وا  �أن��ه��م 
�أنهم بذلك بنوا مظلة  انتهازية �أكبر! وما علموا 
والكيان  تركيا،  )رهينة  الم�سلحة  للمعار�ضة 
وغيرها  وال�����س��ع��ودي��ة....  وق��ط��ر،  ال�صهيوني، 
ول��زلم الاره��اب،  ال��ط��رق،  ال���دول(، ولقطاع  من 
والقوى الظلامية، مثل القاعدة، والن�صرة.. لكل 
�أنحاء  كل  من  القادمة  ال�شريرة  العنا�صر  هذه 
الأر�ض، لتفعل �أفعالها ال�شنيعة في طرد ال�سكان، 
وتدمير  الم�ؤ�س�سات،  تدمير  نتيجة  وت�شريدهم.. 
في  العي�ش  �سبل  كل  وتحطيم  التحتية،  البنى 

�أماكن كثيرة في البلاد.
النا�س.  من  كبيرة  ل�شريحة  �صورة  هي  �إذن 
الن�صرة  زع���ران  ط��رده��ا  كبيرة  �شرائح  هناك 
�أن  علماً  ال�سلاح!  بقوة  وداع�ش  الحر،  والجي�ش 
ومراكز  والعربية  الغربية  الا�ستخبارات  مراكز 
ما  تعلم  كانت  والغربية  العربية  التحري�ض 
تريده من ترحيل ال�سوريين. كانت تريد ترحيل 
�أعداد كبيرة من ال�سوريين.. لاتهام الحكم بخرق 
الآلاف  بنزوح  الم�سبب   - الان�سان  حقوق  حرمة 
من النا�س، وربط كل ما يتدحرج من نتائج ذلك 
برقبة الدولة في �سورية. و�إلا كيف لنا �أن نف�سر 
ما كان يجري من �أمور: قتل الأطفال على �أعين 
�أطفالهن...  �أعين  على  الأمهات  وقتل  �أمهاتهم، 
النا�س  وخطف  والنهب،  الاغت�صاب  وعمليات 
�أوكار  الى  تحويلها  �أو  البيوت،  وتدمير  الآمنين، 
لعنا�صر م�سلحة، �أو الاعتداء على الم�شافي، وحتى 
دور العبادة، وتدمير كل �أوجه الحياة.. كل ذلك 
الم�سلحة،  بالمعار�ضة  ي�سمون  ما  رج��ال  قبل  من 
والجي�ش الحر، وجبهة الن�صرة، وداع�ش، و�أحرار 
ومن  المهاجرين،  وكتائب  ال�شام،  وجند  ال�شام، 
ي�سمون �أنف�سهم لواء القعقاع، وغيرها... وغيرها 

من الم�سميات!

مير في �أحاطنا عائد على الدّهر، مَ�سائلي:  ال�ضّ
طلباتي..

كتبت هذه الق�صيدة عام 2013 

الحديث،  ال�سوري  الت�شكيلي  للفن  �أرّخت  التي  الكتابات  تجمع 
لهذا  رائ��داً  ط��ارق   توفيق  اعتبار  على  بداياته،  عن  تحدثت  �أو 
الفن، فقد كان م�ؤ�س�س تيار �شارك فيه بعد ذلك عدد من الأ�سماء 
تح�ينس  �سعيد  �أمثال:  ال�سورية،  الت�شكيلية  للحياة  �أ�س�ست  التي 
تيار  وهو  ج�الل،  محمود  ثم:  من  و  ال�سعود  ابو  الوهاب  عبد  و 
وخا�صة  العربي،  التاريخ  من  وقائع  بت�صوير  خا�ص  ب�شكل  عُني 
المعارك التاريخية. وقد نما هذا الاتجاه ب�شكل وا�ضح خلال فترة 
الوطنية  المقاومة  �أ�شكال  �أحد  عن  يُعّرب  كان  حيث  الفرن�سي  الانتداب 
عن  التاريخية  اللوحات  غياب  يكون  �أن  المحتمل  ومن  الاحتلال.  لهذا 
الذين  ال�سوريين  بالفنانين  دفعت  التي  الأ�سباب  �أحد  العربي  المجتمع 
زاروا �أوروبا للقيام ب�إنجازها، بعدما �شاهدوا اللوحات التاريخية التي 
�إن  ويقال  الأوروبية.‏  المتاحف  في  الهامة  والأح��داث  المعارك  ت�سجل 
توفيق طارق قد حدث ابنته )زهرة مديحة( عن ا�ستيائه من اللوحات 
التي ت�صور انت�صارات الفرنجة على العرب مما دفعه لإنجاز عدد من 
)معركة  الأ�شهر  لوحته  ومنها  العرب،  انت�صارات  ت�صور  التي  اللوحات 
حطين( التي ت�ستعيد ب�أ�سلوب كلا�سيكي ذكرى معركة مف�صلية في تاريخ 
في  ا�ستثنائياً  ح�ضوراً  تملك  الغربي،  الا�ستيطاني  الغزو  �ضد  الكفاح 

الوجدان الجمعي.
�صور  ذات��ه  التاريخي  المو�ضوع  �إط���ار  وفي   
توفيق طارق لوحتين  يمكن اعتبارهما مكملتين 
كانتا  منه،  وموقفه  العربي،  للتاريخ  لر�ؤيته 
على درجة عالية من الأهمية �سواء من جانب 
الفنية،  البراعة  �إظهار  جانب  من  �أو  المو�ضوع، 
والتي  ال�صغير(  الله  عبد  )�أب��و  لوحة  الأولى 
ن�سخها عن جزء من لوحة ا�ست�شراقيه  للفنان 
 Paul Louis بو�شار  ل��وي  ب��ول  الفرن�سي 
ولد  باري�س،  م��ن  ر���س��ام  وه��و   Bouchard
�أ�ستاذاه  كان   .1937 عام  وتوفي   1853 عام 
Jules- لوفيفر  ج��وزي��ف  ج���ول-  ال��ف��ن:  في 
و غو�ستاف بولانجيه     Joseph Lefebvre
كثيراً،  �سافر  وقد   .Gustav Boulanger
ور�سم المناظر الطبيعية، و موا�ضيع لها علاقة 
بالع�صور الو�سطى في �أوروبا، ثم حول اهتمامه 
كله للوحات الا�ست�شراق. ولوحته التي نتحدث 
عنها تحمل عنوان  Les Almées )العوالم( 
 Dance  وفي المراجع الانكليزية ترجمت �إلى

متحف  في  محفوظة  وه��ي  العالمه(،  )رق�ص   of Almee
 1893 عام  ر�سمها  وقد    Musee d›Orsay باري�س   في  )�أور�سيه( 
�أنه  المحتمل  ومن  عمره،  من  ع�شر  الثامنة  في  طارق  توفيق  كان  حين 
�شاهدها مبكراً ون�سخ عنها لوحته بعد �أعوام قليلة من �إنجازها، حيث 
حالة  ي�ؤكد  كي  تفا�صيلها  وبع�ض  اللوني  ومناخها  قَطعِها  بتغيير   قام 
العربي، في  بها ملك غرناطة  ي�ستغرق  التي  اللهو واللامبالاة  و  الترف 
وقت كانت دولته مهددة بخطر الزوال، وهذا ما ح�صل فعلًا. فمو�ضوع 
اللوحة هو �أبو عبد الله محمد الثاني ع�شر )1460 - 1527( من بني 
ن�صر �أو بني الأحمر، وهو �آخر ملوك الأندل�س الم�سلمين الملقب بالغالب 
بالله. حكم غرناطة وعمره 25 عاما بعد خلع �أبيه )�أبو الح�سن علي 
بن �سعد( وخو�ضه معارك مديدة معه. تتناق�ض الروايات التاريخية في 
تحديد �أ�سبابها .بينما كانت الأندل�س قد انكم�شت من جهة الجنوب �إلى 
مملكتين هما مملكتي مالقة وغرناطة. وقد ا�ست�سلم للملكين الإ�سبانيين 
كانون   2 يوم  �أراج���ون(  )ملكة  و�إيزابيلا  ق�شتالة(  )ملك  فرديناند 
و ال�صغير(  )�أي   el chico الإ�سبان  و�سماه   .1492 )يناير(  الثاني 
)�أي  الزغابي  غرناطة  �أهل  �سماه  بينما  عبديل(،  )�أبو   Boabdil
�ألقى  عندما  بكى  فقد  متداولة  لرواية  ووفقاً  التعي�س(.  �أو  الم��شؤوم 
)زفرة  با�سم  معروفاً  زال  ما  مكان  من  غرناطة  على  الأخ�رية  النظرة 
ال�شهير:  القول  الح��رة(  )عائ�شة  �أم��ه  له  فقالت  الأخ�ي�رة(  العربي 
ويبدو  الرجال«.  مثل  عليه  تحافظ  لم  م�ضاعاً  ملكاَ  الن�ساء  مثل  »ابكِ 
ترتبط  كملك  ال�صغير  الله  عبد  �أبو  )رمزية(  اختار  طارق  توفيق  �أن 
الرمزية  هذه  خلال  من  ليُدين  الأندل�س،  في  النهائية  الهزيمة  با�سمه 
ف�ساد حكم ملوك الأندل�س، وتفرقهم واقتتالهم فيما بينهم، وتغليبهم 
عن  يعرف  لم  �إذ   �أعدائهم.  مع  التحالف  حد  �إلى  الذاتية  لم�صالحهم 
ت�سببت  الذي  �أبيه  بخلاف  اللهو  في  ا�ستغراقه  ال�صغير  الله  عبد  ابي 
�إ�سبانية ت�صغره ب�سنوات كثيرة، في  �أ�سيرة  نزواته، ومن ثم زواجه من 
ن�شوب �صراع دموي بين �أخوته و�أبنائه كان له الدور الأ�سا�س في �إ�ضعاف 
مملكة غرناطة. والغريب في الأمر �أن بو�شار لم ي�شر �إلى الأندل�س في 
يوحي  الراق�صات  بمعنى  )العوالم(  لت�سمية  واختياره  لوحته،  عنوان 
ب�أن مكان حدث لوحته هو في م�صر، حيث ي�شيع ا�ستخدام هذا التعبير، 
ذلك  في  الا�ست�شراق  لوحات  معظم  �أن  و  خا�صة  الأندل�س،  في  ولي�س 
على  �صور   ذاته  الوقت  في  لكنه  العربي.  ال�شرق  نحو  اتجهت  الوقت 
الجدار فوق ر�أ�س �صاحب المجل�س عبارة )لا غالب �إلا الله(  وهي �شعار 
�أمراء بني الأحمر في الأندل�س، المنت�شر بوفرة على جدران وزوايا ق�صر 
الحمراء في )غرناطة(. وبتعبير �آخر: �إن بو�شار الذي لم ي�شر �إلى �أي 
�أندل�سياً لا  رمزاً  ذاتها  اللوحة  �ضمًن  اللوحة،  �أندل�سي في عنوان  �شيء 

لب�س فيه، في حين �أن توفيق طارق الذي �أطلق على اللوحة ا�سم الملك 
الأندل�سي الأخير، قد �أزال هذا الرمز من لوحته. 

الغربية  الأ�صول  �إلى  �أ�شار  من  �أول  البهن�سي  عفيف  الدكتور  كان 
تاريخية عن  لبع�ض لوحات توفيق طارق. فقد جاء في كتابه  )لمحة 
الفن الت�شكيلي الحديث في �سورية( ال�صادر عن وزارة الثقافة في دم�شق، 
مولد  باري�س  �إلى  �سفره  حين  طارق  توفيق  �شهد  لقد   «1964  : عام  
اللوفر  زينت  التي  الرائعة  باللوحات  �إلا  يت�أثر  �أنه لم  �إلا  ال�سريالية، 
لدولاكروا )-1798 1863( وجان انطوان غرو�س )1835-1771( 
لآث��ار  يكترث  لم  لعله  ب��ل   .)1877-1819( كوربييه  وجو�ستاف 
ف�إن  ولذلك   ،1874 العام  منذ  �أثاروا �ضجة كبرى  الذين  الانطباعين 
هذا  يكون  ما  وغالباً  للأ�صل،  الإخلا�ص  حدود  عن  تخرج  لم  لوحاته 
الأ�صل لوحة ين�سج بع�ضها، وي�ضيف �إليها ن�سجاً لأ�صل �آخر، ثم لا يجد 

في ذلك غ�ضا�ضة، بل �إنه ليعتز بقدرته على النقل والتقليد«
�أثيرت م��سألة �أ�صل لوحة )�أبو عبد الله ال�صغير( �أمام عامة الجمهور 
�إثر   1992 )مار�س(  �آذار  في  وتحديداً  �سنة،  ثلاثين  بنحو  ذلك  بعد 
اكت�شاف الناقد �صلاح الدين محمد لأ�صل اللوحة، فا�ست�ضاف في ندوة 
تلفزيونية، ب�صفته رئي�س الدائرة الثقافية في 
عفيف  الدكتور  من  كل  حينذاك،  التلفزيون 
البهن�سي المدير العام للآثار والمتاحف، والفنان 
في�صل عجمي نقيب الفنون الجميلة، والدكتور 
عبد المنان �شما عميد كلية الفنون الجميلة في 
ب�سبب  �أثراً  الم��سألة  تترك  ولم  دم�شق،  جامعة 
الندوة  بداية  في  البهن�سي  الدكتور  حديث 
عن  نُ�سخت  طارق  توفيق  لوحات  بع�ض  �أن  عن 
كان  الأم��ر  ه��ذا  و�أن  �أورب��ي�ين،  فنانين  لوحات 
�إ�شارة  وكذلك  البراعة،  من  نوعاً  ويعد  �شائعاَ 
ور�أى  اللوحتين،  بين  الاختلاف  �إلى  الم�شاركين 
�أ�صل  �إلى  الإ�شارة  الدين محمد �ضرورة  �صلاح 
الفن  رائ���د  ل�سمعة  ي�ساء  لا  حتى  ال��ل��وح��ة، 
ال�سوري. دون �أن يتطرق �إلى �أمر اللوحة بعد 
تعقيباً  وحتى  كتاباته،  من  �أي  في  الندوة  تلك 
)ال��ث��ورة(  �صحيفة  في  وح��ي��دة  مقالة  على 
انتقدت �إثارة مو�ضوع كهذا في ندوة تلفزيونية 
ي�شاهدها جمهور وا�سع، لي�س لمعظمه �أي معرفة 
 2011 ع��ام  وفي  ال�����س��وري.  الت�شكيلي  بالفن 
�إعداده  �أ�شار �إلى اللوحة  الناقد الدكتور عبد العزيز علون في �سياق 
الذين �صوروا  الفنانين  �أ�ساليب  »�ساير   : لكتاب عن توفيق طارق فقال 
انت�صارات نابليون ب�أ�سلوب فرح وجميل، فعنا�صره تبنى بقوة عبر كتل 
ال�شخو�ص المعبرة باللوحة من حيث توزيعها والألوان التي تطغى ب�شكل 
مهم، كما �أن هناك لوحات ن�سخها عن لوحات عالمية كلوحة )�أبو عبد 
الله ال�صغير( �آخر الخلفاء في الأندل�س، وهي لوحة ا�ست�شراق، ن�سخها 
الم��ر�أة  م�صوراً  قدراته،  عن  والتعبير  للتدريب  ك�سبيل  ط��ارق  توفيق 
توفيق  وا�ستطاع  جواريه،  من  ثلاث  بين  ال�سعيد  والخليفة  المتجردة 
طارق تقديمها بلم�سات دقيقة وجميلة«. وبقيت لوحة توفيق طارق في 
مكانها الذي ت�شغله ك�أول لوحة يلاقيها الم�شاهد في جناح الفن الحديث 
1950 الأ�ستاذ  في المتحف الوطني بدم�شق، منذ �أن و�ضعها هناك عام 
على  ودليلًا  الفنان.  براعة  على  �شاهداً  الجناح،   م�ؤ�س�س  كمال  ح�سن 
وعي القائمين على المتحف لأهمية اللوحة الفنية والتاريخية، خا�صة 
لوحات  بن�سخ  فناني  كبار  بع�ض  قيام  الع�صر  ذلك  في  م�ألوفاً  كان  �أنه 
ب�شير  الأم�ري  لوحة  بن�سخ  القرم*  داوود  الفنان  قيام  مثل  �أجنبية، 
ال�شهابي الكبير عن لوحة لر�سام ايطالي. ففي كتاب داود القرم لندين 
الرئي�س  وبتقديم  وعائلي،  ر�سمي  بتبني   1998 عام  ال�صادر  محا�سب 
لوحة  جانب  �إلى   152 ال�صفحة  في  ورد  حلو،   �شار  ال�سابق  اللبناني 
الأمير ب�شير ال�شهابي الكبير حرفياً : » ا�ستعملت هذه اللوحة في عدة 
ايطالي«.  ر�سام  بري�شة  لوحة  نقلت عن  تاريخية. وقد  ومراجع  كتب 

ولم يورد الكتاب ا�سم الر�سام الايطالي.
هام�ش:

1930( يعتبر رائد فن الت�صوير الزيتي  *  داوود القرم )-1852 
 - )غو�سطا  في  ول��د  و�أ�صوله.  قواعده  در���س  من  �أول  وه��و  لبنان،  في 
انتباه  عمره  من  العا�شرة  في  وهو  الفنية  موهبته  ولفتت  ك�سروان( 
مقابل  مدار�سهم  في  الر�سم  لتعليم  دع��وه  الذين  الي�سوعيين  الآب��اء 
عمره  من  ع�شر  ال�ساد�سة  وفي  والإيطالية.  الفرن�سية  اللغتين  تعليمه 
في  كثيرة  نجاحات  حقق  حيث  الفني  تح�صيله  لمتابعة  روما  �إلى  �سافر 
مجال ر�سم الوجهيات )البورتريه(، فتم اعتماده كر�سام للعائلة المالكة 
البلجيكية، كما ر�سم لوحة �شهيرة للبابا )بيو�س التا�سع(، وتنقل بعد 
�صور  حيث  وتركيا  والعراق  وم�صر  وفل�سطين  و�سورية  لبنان  بين  ذلك 
من  كبيرة  مجموعة  �إلى  �إ�ضافة  والح��ك��ام،  الأع��ي��ان  كبار  من  ع��دداً 
عدة  جبران(.نال  خليل  )جبران  يده  على  تتلمذ  الكن�سية.  اللوحات 

�أو�سمة من لبنان وم�صر وفرن�سا والفاتيكان، والدولة العثمانية.

مكارم  ا�سماعيل  • د.  القا�سم  • �سعد 

درب الآلام توفيق طارق و�أبو عبد الله ال�صغير

توفيق  طارق
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• محيي الدين محمد 

•�سناء الذيب

•محمد �إبراهيم عيّا�ش
�أ�ست�أذنُ الآنَ
هذا المنحنى 

والقطْبُ همْ�ساً
يُلبيِّ وحدتي
وكلُّ الأماكنِ

ها ت�شكو همَّ
حتى المعابر  

�ضاقت بالرّعاةْ
قالوا: هنا كان بيتي واقفاً

واحي هنا ك�سوفُ ال�ضّ
تمادى في هواهْ

والطّين في ح�ضنه
عادَ كثوبٍ

عالقٍ في بكاهْ
�أخبارهُ كتمتْ �سرّ الكهوفْ

وقد رجعتْ
في لحظةٍ

�أيّامَ ذاك الحجرْ
من كان ي��سألُ:

عن �أحزانهِ؟

هزّتْ يديهِ
�شجون الرّهقْ
نادمته عاتباً

والا�سمُ يم�ضي
في خيالي

هل كانَ �سيزيفُ
برقاً ماطراً

يرنو �إلى ن�صفِ عمرٍ
في خطاه؟

را هل كان فوقَ الذُّ
يبني طقو�ساً

على �ساقِ الخفَرْ؟
من يبتكرُ حدثاً
�أو يختبْر حكمةً

تُ�صغي �إليه ال�سّماءْ
�سيزيف..

يعرى..
وين�سى توبةً

وال�شّم�سُ بين كفّيه
تناجي خيطها

فاعجب لذاك الج�سدْ..
واقر�أ نبيّ الحجرْ

والأر�ضُ في كمْها
بحرٌ..

ك�أ�سُ المراراتِ
يعلو مقلةً

�إذ ما تدورُ
�شياطيُن الزّبد

�سيزيف..
لم يرتجلْ

�سيزيف في الذّاكرة..

نبيّ الحجر

على �إيقاع النب�ض
تر�سم خطوات متثاقلة

على نوافذ ال�شوق
تُبعد هطل الفرح

تتفتح براعم ال�ضوء
تر�سم على �صخور الحنين

�صحوة عتب
على فراق العناقيد

هل العناقيد �أينعت؟؟
في غفلة العمر

من غمرات ال�شم�س
�أم تعبت من ال�ضوء!

من احت�ضان العتمة!
فذرفت دموعها عتباً

خالط الدمع فيها
�ضياء القمر

ب�سمة ال�صبح
ح�ضن الليل

�سال خمر خدودها

يتلم�س عناق ال�شفاه
لتذوب �شغفاً
يُزهر جمالًا

يحاكي �شوق العيون
حنيناً التحف الحنايا

لوقت كنت فيه
�شريك النب�ض

�أتلم�س القلب الغافي
على ر�صيف الانتظار

�أجدك راقداً
في ظل �أمنية

راك�ضاً برفقة
طيف حلم

فهل �ضيعك
�ضجيج النب�ض
و�سراب ال�ضوء

�أم �ضيعتني
عند �أول يقظة للنب�ض..

ر�سمتك لي وحدي
ر�سمت ملامحك بيدي

وكنت لوحتي
وكنت خيالًا ولي�س حقيقةً

لأني �أخاف �أن تكون حقيقة
لا �أريدك لحماً ودماً

حتى لا ترحل كباقي الب�شر
�أريدك ملاكاً 

�أريدك فرحة
�أريدك لوحة

لا �أريد �أن تكون ربيعاً
ولا خريفاً 

ولا �شتاء
�أخاف �أن ترحل كباقي

الف�صول
�ستبقى حبيبي على دفتري

وبين �أ�شعاري وفي مقلي
وفي خلوتي

فبيني وبين نف�سي
�أنت الحقيقة

�أريدك عطراً.. خطوطاً
عري�ضة

ف�أنك وحدك تملك قلبي
�صوتاً

ح�ضوراً جميلًا وطيبة
وفي كل ع�شق �أراك حبيبي

وفي كل قبلة
معاك.. ��سأ�سكر

وفي عمق بحرك دوماً
��سأبحر

***
��سأنحت وردة على الحجر

و�أر�سم حرفانا على ال�شجر
وتحت المطر

وفي كل مقلة ��سأترك وم�ضة
و�أر�سم ب�سمة وفيها ال�سحر
فما زلت �أحيا ل�ضوء القمر

لأنك وهم ول�ست حقيقة
لطيفك �أنت
لر�سمك �أنت

وتحفتي �أنت
ف�أنت الحقيقة

ع�شق 
بالإ�شارة

لوحتي

ب�إ�شارةٍ فَتَحَتْ �شفاهَ المبَْ�سَمِ
فرَمَيْتُها بالُحبِّ دونَ تكلُّم

وتناوَلَتْ قَلْبي برَمْ�شةِ عا�شقٍ
مي َ�سْلَكِ الَقلْب الظَّ عَرَفَ الطّريقَ ِمل

دٍ �سَلَّمْتُها المفتاحَ بَعْدَ تَرَدُّ
ِ قَ المفِْتاحُ بالمت�أَِّمل فترفَّ

وَفَتَحْتُ باب العا�شقيَن بِلَمْ�سَةٍ
فتَ�سلَّلَتْ نحو الطّريقِ الأَ�سْلَمِ

كَتَبَتْ قَ�صيدَتَها بغمزةِ عَيْنِها
مِ ب�إ�شادةٍ مِنْ ثَغْرِها المتب�سِّ

رٍ فْ�سِ بَعْدَ تَفَكُّ فكتبْتُها في النَّ
عْلَمِ َ وَ�سَبَقْتُها نَحْوَ الفُ�ؤادِ ِمب

مْتِها وَرَ�سَمْتُ في عَيْنِي ق�صيدةَ �صَ
مَتْ وكَ�أَنَّها لم تَعْلَمِ فتجهَّ

فَعَمَدْتُ قَطْبَ الحاجبيِن لأنّني
ْ �أُ�شْتَم �أخْ�شى ملامَتَها و�إن َمل

ِ �إنّكَ مالكي قالَتْ بطرْفِ العَْني
مي ف�أجَبْتُها بالطّرْفِ �إنَّكِ مِعْ�صَ

�إّين و�إن كُنْتُ المُ�ضيفَ لِقَلْبِها
ِ نّم فلقدْ عزَفْتُ �سكوتَها المَرت

مِ ما عُدْتُ �أ�سْكُتُ بعد طولِ تكَتُّ
مِ فترفّقي بالعِ�شْقِ بعد تَكتُّ

ةَ عا�شِقٍ وابْني لِبَيْتِ العِ�شْقِ ق�صَّ
مي يرنو �إليْكِ بقلْبِهِ.. فتَرخَّ

مَتْ مْتِها وتَبَ�سَّ تْ عليَّ بِ�صَ ردَّ
َ في �سماءِ الأنُجمِ فَ�شَعرْتُ �أّين

وَرَ�أيْتُ نوراً مِنْ قلادةِ �شَمْ�سِها
يدنو �إلى القَلْبِ الرقيقِ المعُْتِم

جَتْ �أطيافُهُ حتّى غدا فتوهَّ
مِ نوراً تبدّى في العروقِ وفي الدَّ

مْتِها ناجَيْتُها بعد انفراجة �صَ
رفقاً بقَلْبِ الهائِمِ المُ�سْت�سْلمِ

فعلى يديكِ رَفعْتُ �سارية الهوى
وَدَنَوْتُ نحْوَكِ يا حبيبةُ فارحمي

بنعومَةٍ فكّتْ رباطَ لِ�سانِها
فدَنَوْت �أقْطَعُ خَيطَها المتَُلَعْثمِ

لا ت�صمُتي فالحبُّ لي�س ب�صامِتٍ
�أرجوكِ �إنْ و�صل الكتابُ تكلَّمي

�ضجيج النب�ض
• �سمر عبا�س

�أهب لحظات التعب وهم الرجف
الى  الهجر  وهج  من  و  الطم�أنينة،  حياد  امنحها 

تمام
الق�صر....

اعيد ت�شكيل مزهرية الخيام
المعجزات  �أحدث  ال�شك،  �شعاب  الى  ام�ضي  منها 

عن
�سر الهبوط

الى ليالي الفرقة
نبوءات الملاك

زحف على حراك اليتم ، �أ�سماء الم�شاهد العنيدة
م�شهد القبور المترا�صة

م�شهد ال�صباح يفلق بي�ضة المقاتل
م�شهد حوريات الغيم يترا�شقن بتوت البيا�ض

اليوم �أحرر عظام العام الميلادي

�أر�ضى بتف�سخي ال�صريح
احمله الى دروب حجر م�صقول

لا قول لا وردة ال�صدى
وكلما داهمنا الذهول ، ليل الما�سفات و الافول

�أ�صرخ ايتها البتول يا تجاويف ال�ضمائر الم�شتعلة
تراجعي الى خطوط ال�سهو
و لربما ا�سحب ع�شب ال�سنين

ل�ضفاف البهجة
�إلى الا���ش��ج��ار ال��ب��اك��ب��ة.. ا���ش��ج��ار ال��زي��ت��ون و 

القيقب البري
خ�ضراء دائمة الهجاء

ب�صيف يمر ثقيلا
كغناء الفجر

ايها الميلاد الاول ، ال�ضارب في �ضياع اللمح
كيف تعاند خواتم البحث عن حوريات الو�شم

مرتديا زبد الده�شة
فلربما ت�شتعل هياكل الر�ؤى المت�سارعة الى تمائم

الهتــــــــــك
اتنير ب�ؤب�ؤ الل�سع

تنهي خ�صامات الهث و الرف�ض
لمرابع الت�صور و الخر�س

و حينما تعمر �شعب الانبعاث الى قوارير الترع
ارتل مهع الملاعين بالمداخن و المخامر

�أترجل  عن عمر يقف على �ساق الريبة
انهي حوار بد�أته و �أبدية الزلال
كي ي�ستمر الهتك و ع�صف الليالي

�أذر الذكريات المترنحة في حقق ال�صدف
�ألوي عنق الظل على متاري�س ال�صقيع

لق�ضبان  �ضوء  لفافة  حاملا  وحيد  ام�ضي  ثم 
ال�سواد

ال�ساهرة  الم�الءات  باحة  الى 
بكبد الرف�ض

�سيكون يومي طويلا
لاعبر الى قطن التعاويذ

و الايام المخاتلة ل�شا�شات الجحيم الم�صفح
�أنفخ في م�شكاة ال�صمت الهائج

في  ك�أبدية  المت�أنية  ال�صياغة  لم��ع��ارك  �أع��ده��ا 
زبرجد التمني

�أ�صبغها بنورانية البد�أ ، مواهب الت�سلط
لتمكث في �شكاوى العا�شقين لتفاح الدهر

فيا �أيها الزاحفون على بطونهم الى ق�صور اللذة
لم ي�سعفني حظ كي اقطع دابر الو�صل

و عرى الح�صى
لح��ل��زون  الم�����س��ك  خ��رائ��ط  و  ال��ه�الك  لينت�صر 

الحا�ضر.

و�شم النهايات 
•بادر �سيف



9 الأ�سبوع الأدبي - "ال�سنة الواحدة والثلاثون" العدد: "1706"الأحد2020/11/29م- 14 ربيع الثاني 1442 قصة

دا�ؤد  •فائزة 

الدلو

�سقط الدلو في البئر. ر�أى �سمير حبل 
ال�سطح  على  ت�سبح  عاجية  �أفعى  الليف 
يحاول  الف�ضي  ر�أ�سها  وال�سطل  الأخ�ضر 
بعد  ذلك  كان  الأ�سود،  القاع  �إلى  �سحبها 
من  الكاوت�شوك  جزمة  وال��ده  انتزع  �أن 
البرتقالية،  ب��الم��اء  المنقوعتين  قدميه 
وبنطاله  ال��زرق��اء  �ترسته  من  وتخل�ص 
ال�تراب��ي ال��ل��ون و�أب��ق��ى ع��ل��ى ���س��روال��ه 
لم  ال��ذي  الطفل  ك��ان  فح�سب،  التحتي 
يبلغ الثامنة من عمره بعد مثل �أبيه قبل 
�سقوط الدلو، يقف على مقربةٍ من حافة 
كي  ال�شهباء  الدابة  بر�سن  يم�سك  البئر، 
الخ�ضراء،  الم��اء  في  ال�سقوط  من  يمنعها 
مح��ذراً  ي��ردد  دي��اب  ك��ان  كما  الهرب  �أو 
��سأل  الإه��م��ال،  �أو  ال�����ش��رود  م��ن  �سميراً 
م�سحةً  وجهه  في  لمح  حين  وال��ده  الطفل 
دفعتني  لو  وماذا  والر�ضا:  ال�سكينة  من 
انت�شلك  �أجاب الأب:  البئر؟  �إلى  الدابة 
ب�سهولة، �أما الدابة ف�سقوطها يعني عدم 

�صلاحية ماء البئر لل�شرب بعد اليوم.
ال�سقوط  ح��ادث��ة  ق��ب��ل  دي���اب  ك���ان 
ال�سطل  ي��رم��ي  الح��ب��ل،  ب��ط��رف  يم�سك 
المعدني في البئر الأثري، يحركه بهدوء 
الأعلى  �إلى  رفعه  بالماء  امتلأ  �إذا  حتى 
يكرر  الأ�سود،  ال�ضرف  في  محتواه  و�أفرغ 
تفي�ض  حتى  والإف���راغ  الامتلاء  عملية 
الماء من الفتحة ال�سوداء، عندئذٍ يطلب 
الحقل  �إلى  الدابة  جر  �سمير  من  دي��اب 
من  برميل  ينتظرهما  ه��ن��اك  البعيد، 
معدن التوتياء يقوم دياب ب�إفراغ الماء في 
فراغه المتبدل كي يعود بعدها �إلى البئر، 
�ساعات  في  م��رات  ع��دة  العملية  تتكرر 
من  �سمير  ع��ودة  بعد  �أي  الظهر  مابعد 
البئر  المدر�سة، هذه المرة �سقط الدلو في 
�أغ�ضب  الم��ع��دني،  البرميل  ام��ت�الء  قبل 
ذلك دياباً فلعلع �صوته في ال�سهل ال�ضيق 
�ساباً �شاتماً الحبل الزلق ولم ينج ال�سطل 
�سمير،  وكذلك  وال�شتم  ال�سب  من  المعدني 
لأنه كما قال دياب ين�شغل دون ق�صدٍ منه 
بمراقبته كي يت�أكد من جديته في تنفيذ 

المهمة الموكلة �إليه.
 ك��ان��ت ���ش��ج��اع��ة دي����اب ت�����ص��ل حد 
�أم��ا  الأم����ر،  ي�ستدعي  ح�ين  الج�����س��ارة 
الأبواب  من  فتن�سرب  الغا�ضبة  �شتائمه 
وي�سمعها  البيت،  في  يكون  حين  والنوافذ 
ما  ح���دث  �إذا  حقولهم  في  ال��ف�الح��ون 
يغ�ضبه في الحقل، لذلك لم يفاج�أ �سمير 
فتحة  عند  لعلعت  و�شتمٍ  �سبٍ  بعبارات 
درو���س��ه،  م��ن  �أك�ثر  يحفظها  لأن��ه  البئر 
الوحل  في  الحافيتين  قدميه  ح��رك  بل 
الحبل  �سره  في  و�شكر  ف��رح��اً،  الأح��م��ر 
قبل  البئر  في  �سقوطهما  على  وال�سطل 

امتلاء البرميل. 
قد  ن��ي�����س��ان  منت�صف  �شم�س  ك��ان��ت 
في  غا�ص  �أحدهما  ن�صفين  �إلى  انق�سمت 
والآخ��ر �صبغ غمامة  الأرج��واني  البحر 
نظر  ال�شاحب،  البرتقالي  باللون  �شفافة 
�آخ��ر  في  الم��ك��ان  ي�ستك�شف  حوله  �سمير 
تماماً  خالية  البنية  الحقول  ر�أى  النهار، 
�إلا  الم��ك��ان  يلف  وال��ه��دوء  الفلاحين  م��ن 
الع�صافير  وزق��زق��ة  ال�ضفادع  نقيق  من 
الباحثة عن مبيتٍ لها على �أغ�صان �أ�شجار 
من  القريبة  ال�ربي  وال��ت��وت  الزيزفون 
المخ�ص�ص  المكان  عن  الدابة  �أبعد  البئر. 
الموحلة،  الحفرة  من  قدميه  و�أخ��رج  لها 
خطوات  ثلاث  البئر  عن  ابتعد  �أن  وبعد 

دياب  �صوت  رعد  القرية  طريق  باتجاه 
ي�أمره فيه �أن يمنع الدابة من الهروب �أو 

العودة �إلى البيت.
وال�سطل  غائبة  ن�صف  ال�شم�س  ولكن 

غرق في البئر. قال �سمير.
�أن  وبعد  ال�ضرف  نملأ  كي  ��سأخرجه 
البيت.  �إلى  نذهب  البرميل  في  نفرغه 
وبع�ض  الق�ش  يجمع  كان  حين  دي��اب  رد 
الريحان  �أج��م��ة  م��ن  الياب�سة  العيدان 

المحيطة بالبئر.
�أعاد �سمير الدابة �إلى مكانها الموحل، 
وراح يراقب كومة  اللجام  �أم�سك بطرف 
الق�ش والعيدان في يدي والده وهو ي�ضعها 
على التراب الجاف وحين كان ي�شعل عود 
الياب�سة  الكومة  قلب  في  ويد�سه  ثقاب 
لن  والحبل  ال�سطل  بدون  يقول:  �سمعه 
�أكمل غر�س �شتول البندورة والباذنجان.
والده  نزول  فكرة  �سمير  ي�ستوعب  لم 
وحبلًا  دلواً  يخرج ً  كي  المعتم  البئر  �إلى 
المدينة  �سوق  في  مثلهما  الكثير  يوجد 
�إلا بعد  ب�سعرٍ ي�ستطيع دفعه فلاح معدم 
�أن ر�أى والده �شبه عارٍ يم�سك بيده عوداً 
ويقول  البئر  فوهة  فوق  يم��رره  م�شتعلًا 
�إنهما  بعد،  يغرقا  لم  نف�سه:  مطمئناً 

يطفوان فوق �سطح الماء ال�ساكن.
�أبيه  �أمام  الغ�ضة  بقامته  �سمير  وقف 
يحاول منعه من النزول �إلى البئر، وقال 
�صباح  فليكن  �ضرورياً  النزول  كان  �إن  له 
�إلى  يوم غدٍ فهو �سيكون معه ولن يذهب 

المدر�سة كباقي الأيام.
الماء مثل النار تبتلع الأ�شياء ب�سرعة. 

رد دياب وهو يبعد ابنه من �أمامه
نظر �سمير �إلى الأ�سفل فلم يرّ �إلا �أفعى 
لها ر�أ�س كبير تطفو على ال�سطح الأ�سود، 
�إلى  ينزل  �ألا  يرجوه  وال��ده  بيد  �أم�سك 
�سطح  على  مايوجد  لأن  العميقة  البئر 
كبير،  فم  لها  �أفعى  بل  �سطلًا  لي�س  الم��اء 
لكن الأخير طلب من �سمير �أن يتوقف عن 
الثرثرة ويبعد الدابة عن حافة البئر. 
بعد لحظاتٍ قليلة كانت الدابة مربوطة 
و�سمير  ت��وت  �شجرة  �أق���رب  ج��ذع  على 
فتحة  فوق  ويمرره  الم�شتعل  العود  يم�سك 

البئر ال�ضيقة كما طلب منه والده.
بع�ض  فيها  بدياب  �سمير  علاقة  ك��ان 
ر�أى  وح�ين  الخ���وف،  م��ن  والكثير  الح��ب 
وج�سده  البئر  بحافة  تم�سكان  ي��دي��ه 
�ساعة  كبندول  الأ���س��ف��ل  �إلى  ي��ت���أرج��ح 
لوالده،  محبته  عمق  اكت�شف  معطوبة 
خوفاً  لي�صبح  منه  الخ��وف  تلا�شى  كما 
�أبٍ  ب��دون  نف�سه  تخيل  �إذا  حتى  عليه، 
�صاح في البئر ملأ �صوته يطلب من والده 
كي  �أج�رياً  �سيعمل  ب�أنه  ويعده  الخ��روج 
ي�أتي له بنقودٍ تكفي ل�شراء �سطلٍ وحبلٍ، 
وكان ردٌ الأب: اجعل النور على الحجارة 
على  ركع  �أنفا�سه،  �سمير  حب�س  وا�صمت. 
حافة البئر ثمَّ جعل ر�أ�س العود الم�شتعل 
فوق وجه �أبيه المبلل بالعرق البارد فر�آى 
جلده  من  تخرج  تكاد  �صدغيه  �شرايين 
وقال  �صوبه  يده  مدَّ  الم�شدود،  النحا�سي 
كي  بيدي  �أم�سك  �أب��ي  مبحوح:  ب�صوتٍ 
ابعد  بغ�ضب:  الأب  ح�شرج  �أخ��رج��ك. 
الحجارة  على  واجعله  وجهي  عن  النور 

اللعينة.
النور  ووج���ه  �أنفا�سه  �سمير  حب�س   
الطالع من طرف العود �إلى جدار البئر، 
في  م���رةٍ  لأول  ر�أى  ح�ين  ي��ده  ارتع�شت 

حجارةً  ت�ضيء  الما�سية  بلورات  حياته 
خ�ضراء تتقافز عليها ال�ضفادع وتزحف 
ر�أى  كما  وال�شراغيف،  ال�سرطانات  عليها 
الحجارة  تلك  على  ملت�صقةً  الح�الزي��ن 
�شديدة،  بعناية  بع�ضها  فوق  المر�صوفة 
الح��ج��ارة  في  النظر  ي��دق��ق  ك��ان  وح�ين 
لأول  ي��راه��ا  وك���أن��ه  ب��ال��ن��داوة  الم�شبعة 
يطلب  �أبيه  �صوت  خ��رج  حياته  في  م��رة 
التي  الحجارة  على  النور  يجعل  �أن  منه 
ج�سده  �سمير  م��دَّ  فقط.  عليها  ي��دو���س 
وراح يراقب قدمي  الموحلة  على الحافة 
تنزلقان  وهما  ر�آهما  الحافيتين،  وال��ده 
فيعيدهما  ال���ف���راغ  في  وت��ت���أرج��ح��ان 
الطحلبية  الح��ج��ارة  �إلى  �أخ���رى  م���رةً 
المح�شو  الج���دار  ج��وف  في  يديه  وي��د���س 
قدميه  يثبت  ثمَّ  والرخويات  بالطحالب 
قلب  ك��ان  الإ�سفنجية،  الح��ج��ارة  على 
�أ�ضلعه كلما ارتجفت يده  �سمير يدق بين 
المغطى  الماء  �سطح  الم�شتعل  العود  و�أ�ضاء 
بالطحالب اذ جعله الخوف يقول �إذا كان 
الأفعى  من  يفلت  فلن  ماهراً  �سباحاً  �أبي 
يعني  وهذا  الم��اء،  �سطح  على  ت�سبح  التي 
�أنّ �أبي �سيموت في البئر وقد ت�صبح جثته 
في القاع قبل �أن �أ�صل �إلى القرية و�أخبر 
على  �سمير  بكى  ح��دث.  بما  و�أختي  �أم��ي 
حجارة  على  دموعه  وتدحرجت  �أبيه 
ثمة  الأحمر،  بالوحل  المغمورة  الحافة 
�أمر كان يدور في ر�أ�س �سمير لكنه لم يكن 
رحيل  على  ال�شديد  حزنه  م��ن  يخفف 
الم��رة  �أب��دي��اً ه��ذه  �أعتقده  ال��ذي  وال���ده 
البئر  من  الماء  نقل  عن  التوقف  و�أق�صد 
ثمارها  وقطف  وحفرها  ال�شتول  وزرع 
�أنه  الله  عاهد  وقد  ال�سوق،  �إلى  وحملها 
لن ي�شتكي بعد اليوم من �أعمال الزراعة 

المرهقة �إذا خرج والده من البئر �سالماً.
على  النور  اجعل  نائم؟  �أن��ت  هل  هي 

�سطح الماء، لقد و�صلت.
كان ال�صوت مختلطاً بترددات ال�صدى 
�سميراً  لكن  الك�سلى،  البئر  ماء  ورقرقة 
ع�رب ع��ن اخ��ت�الف ال�����ص��وت ب��ق��ول��ه: �إن 

�صوت والدي هذه المرة مبللًا بالماء. 
العود  ���ض��وء  على  وال���ده  �سمير  ر�أى 
الخ�����ض��راء  الح���ج���ارة  يم�����س��ك  الم�شتعل 
قدمه  ك��ان��ت  ح�ين  الخ�شنتين  بكفيه 
تداعب  ال��ذي  الحد  على  مثبتة  اليمنى 
القدم  �أما  الخ�ضراء،  البئر  حجارة  الماء 
الي�سرى فكانت ت�ضرب �سطح الماء ال�ساكن 
ال�سطل  �صار  �ضربات  ع��دة  وبعد  بقوة، 
في  المعدنية  قب�ضته  �أدخ��ل  منه،  قريباً 
�إلى  و�صل  وح�ين  عرقوبه  في  ثم  قدمه 
ما  وال��ده  �سمير  ��سأل  الموحلة  الياب�سة 
من  منعه  قد  الأفعى  من  خوفه  كان  �إذا 
لدي  يكن  لم  ف�أجاب:  الماء.  �إلى  النزول 
�أتعلم  كي  �سنك  مثل  في  كنت  حين  وقت 

ال�سباحة.
���ص��ارت ق�����ص��ة ال��دل��و وج�����س��د دي��اب 
يمنع  ك��اب��و���س��اً  ال��ب��ئ��ر  ب��ج��دار  المت�شبث 
ينزلق  والده  فيه  يرى  النوم،  من  �سميراً 
وي�سقط في الماء ال�سوداء، وذات يومٍ ��سأل 
والحبل  ال�سطل  كان  �إذا  ما  دياباً  �سمير 
�أجاب  المميتة.  المغامرة  تلك  ي�ستحقان 
مغامرةٍ  ع��ن  �شيئاً  لاي��ذك��ر  ب���أن��ه  دي��اب 
�أن  الطبيعي  من  �أنه  يرى  لكته  بها،  قام 
يحافط الإن�سان على �أ�شيائه لي�س ب�سبب 
له  تعني  لأنها  ربم��ا  بل  الم��ادي��ة  قيمتها 

�شيئاً ما.

قطرات مطر خفيفة، �أر�سلتها ال�سماء، هي ودقات قلبها المت�سارعة، 
وعزفت  الكون،  هذا  �أط��راف  على  لج�سدي  جديدةً  ح��دوداً  ر�سمت 

�أغنية تحتاج �إلى كل �أ�صوات المو�سيقيين حتى تغنيها.
قلبي لا يحتمل لهاث �صدركِ المتعب، وخطواتك ال�صغيرة الراك�ضة 
من  فا�ضت  التي  العذوبة  تلك  حياتي،  طوال  �أرَ  لم  يوم،  كل  نحوي 
عينيها الدامعتين، نحو قلبها البا�سم، فتزاحمت في رئتيها مثل �شهقة 

طفل ر�ضيع، لا يميز ال�ضحك من البكاء.
لن �أن�سى ما حييت، و�أحيتني كل تلك الح�شود، كيف كنتِ تتعثرين 

-غير مبالية - ب�أقدام المارين حولكِ
ابت�سامتكِ  الحب،  بهذا  تتعبيه  �أن  عليكِ  كان  ما  قلبي،  مهجة  يا 

هذه تمنح وجهي ال�صامت وبريق عينيّ حباً للحياة بعد الحياة.
والمطر،  �أنا  تعودت  دون��كِ،  الحياة  قلبي  في  ��سأبقي  كيف  �أدري  لا 

حنينكِ ال�صامت �أن �أعي�شه كل ال�شتاء.
هذا ال�صيف، وبغيابكِ، بتُّ �أ��سأل المارين.. كل المارين �أمامي عنكِ، 
نتجول بين وجوه الأطفال، �أنا ويمامة زرقاء كانت تزورني كل حين، 

نبحث عن �أن�شودة المطر.
دمعة  �صافحتني  كيف  تذكرين،  �ألا  الماطر،  ال�شتاء  �أيام  �أحد  في 
عينيكِ قبل �أن تلام�سيني، لم تن�سَ يداكِ ال�صغيرتان علبة �سجائري 

الفارغة.
لن �أخفيكِ، �ضحك قلبي وبكى، عندما ت�سابقت قدماكِ ال�صغيرتان 
مع رفرفة جناحي تلك اليمامة،.. حنينكِ تعثر بال�شوق.. و�شوقكِ 

تعثر بكِ.. بينما �أنتِ تتعثرين بكل �شيء.
�إلى المدر�سة، توقفتِ بذهول تحدثينني  ذات ت�أمل، و�أنتِ ذاهبة 
يومها  ال�صغير،  �سريرك  جانب  بها  تلهين  مازلتِ  التي  �ألعابكِ  عن 
و�أنتِ  ل�سانكِ  تلعثم  وكيف  هذا،  لت�أخركِ  عاقبتكِ  ال�صف،  معلمة 
تخبرينها ب�أني ال�سبب، �صدق حبكِ ولا مبالاتها، جعلاكِ كاذبة في 

نظر الجميع، �إلا �أنا واليمامة الزرقاء.
تباً لهذا ال�صيف وحديثه، لم يعد له نكهة، لم يعد فيه حياة، كم 
من �أيام مرت �سعيدة على قلبي، تحت هذا ال�شتاء، حلمٌ ع�شت به، مع 

دقات قلبكِ التي لم تهد�أ.
المعوجة،  وحروفكِ  حديثكِ  تزاحم  راحت  المطر،  قطرات  حتى 
الهادئ  ال�شتاء  لهذا  فتمنح  العاطفة،  تلك  كل  �سيل  مع  تخرج  وهي 

مو�سيقا رخيمة ت�صدرها قيثارة فينو�س وناقو�س قديم.
�آه..... كنتُ �أعلم كم تحتاجيَن لدفء يدي وح�ضني.... ل�صوتي.. 

لب�سمتي وحناني.

�أحد الأيام، خطفتِ يديكِ من �أمكِ بجنون، و�أنتِ ترك�ينض نحوي، 
يومها حزنتُ كثيراً من غ�ضبها عليكِ، �أنتِ لم

ت�سخر  طفلة  للر�صيف،  الأخ���رى  الناحية  في  ك��ان��ت  تعلمي، 
منكِ،عندما ر�أتكِ تحت�ضنين �ساقي الباردة وتقبلينها، اعتذرتُ منكِ 

ولم ت�سمعيني.
 مرة، حدثتُ اليمامة عن ف�ستانكِ الأبي�ض، ذلك الذي حلمتِ بهِ 
�أتدرين  مني......  اليمامة  غ�ضبت  يومها  لكِ،  �شراءهُ  �أ�ستطع  ولم 

لماذا ؟
لأني �أخبرتكِ، �أنها حاولت �أن تقلد �صوتكِ يوماً ما، على كل حال 

تبقى �أنثى ويهمها هذا الأمر.
قلب  في  ي�سطّرا  �أن  الحق  لهما  الر�صيف،  وهذا  ال�شتاء  وحدهما، 
التاريخ، عن طفلة تحب والدها الذي رحل، وقلب �صغير مازال ينادي 

كل حين، �أينَ �أنتَ يا �أبي ؟
انتظار  لحظة  كل  وعلى  الكاذبة،  وع��ودي  كل  على  منكِ  �أعتذر 
بفرحة لقائكِ بي...... �أعتذر من عتب عينيكِ الم�سامح، كلما ندهت 

حنجرتكِ ال�صغيرة با�سمي. 
��سأنتظركِ �أنا وال�شتاء القادم، لتتركي على وجه كل �أطفال الدنيا 

ابت�سامتكِ ال�ساحرة لقلبي.
�آخر مرة، و�أنتِ تودعينني مع تلك القطرات اللامعة على جبينكِ، 

حاولت �أن �أرك�ض خلفكِ.
لم �أ�ستطع غير البكاء......نعم البكاء.

بَ في احتفال ر�سميّ و�سط �ساحة البلدة.  ف�أنا تمثال من حجر، نُ�صِ

حب.. وتمثال.. 
تتو�سطهما يمامة

مزهر • نزار 
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ج.. البُنّ المُحَوَّ
•وجيه ح�سن

بانتعا�ش  ي��ح��بّ  لا  م��نّ��ا  مَ����نْ 
ال�صباحية  ق��ه��وت��ه  ارت�����ش��افَ 
وجهه  يغ�سل  �أن  بعد  الطازجة، 
و�سلطانه  ال��ن��وم  �أث���ر  م��ن  وف��م��ه 
و�أبخرته، مع �سيجارة �أو بدونها، 
نف�سه  من  الواثق  بلغة  لك  قائلًا 

ليقنعك:
مزاجي ال�صباحي، يا �صاحبي، 
لا يعتدل، �إلّا �إذا دخّنت �سيجارة 
�أو فنجانين  �أو اثنتين، مع فنجان 
��ل��ة  م���ن ق���ه���وة ال�����ص��ب��اح الم��ف�����ضّ
وماء  والمِ�سْكَة  بالهيل  جة  المحَُوَّ
ارت�شفتها  �إذا  ة  خا�صّ �إلخ،  الورد، 
قناعة  على  ف�أنا  �سكّر،  دون  من 
تامّة، �أنّ ال�سكّر م�ضرّ جداً بج�سد 
فيه  ويفعل  به،  يفتك  الإن�سان، 
على  ي���رد  �ألم  ث���مّ  الأف���اع���ي���ل، 
التي  التالية،  العبارة  �أل�سنتنا 
“احذروا  م�ساء:  �صباح  نكرّرها 
ا  ِمل والملح”،  ال�سكّر  الأب��ي�����ض�ين، 
ح�سب   – لمتعاطيهما  ي�سبّبان 
ومنا�شداتهم  الأطباء  تحذيرات 
-  من عواقب وخيمة على �أع�ضاء 
على  عقباها  ��مَ��د  ُحت لا  الج�سم، 
وفي  الم��م��ت��دّ..  �أو  الق�صير  الم���دى 
، لا يحبّذون  العاَمل عدد من دول 
لقناعتهم  المادّتين،  هاتين  تناول 
فعلًا  ت�ضرّان  �أنّهما  الرّا�سخة، 
فيه  وت��زرع��ان  الإن�سان،  بج�سد 
كال�سكّري  الأم��را���ض:  من  ع��دداً 
القاهر، وارتفاع ال�ضغط المخُيف، 

وما �شابه!
�أتى  قد  الكلمات  �سيل  دام  وما 
نذكر  �أن  فينبغي   ، ّ ال�بُ�ُن ذِكر  على 
اليماني”  “البّن  ن��ت��ذكّ��ر  و�أن 
ونكهته  بجودته  عالمياً،  الم�شهور 
�سحيق،  زم��ن  منذ  ثمنه،  وغ�الء 
بحيث �إنه يفوق “البّن البرازيلي” 
كثرة  ي��ق��رّ  كما  وم��ك��ان��ة،  طعماً 
بذلك،  وعارفيه  ال�نّب  تج��ار  م��ن 
لون  يف�ضّ اليمن  �أهل  �أنّ  والغريب 
المطحون،  البّن  البّن” على  “ق�شر 
الخبيثة  الفكرة  هذه  زرع  “وقد 
يحيى  “الإمام  ن��ف��و���س��ه��م،  في 
�إم��ام��اً  ك��ان  ي��وم  الدّين”،  حميد 
هذا  وكلّ  حاكماً،  �أي  اليمن،  على 
العام  �أيلول  �سبتمبر /  قبل ثورة 
1962، حيث انتقل اليمن �سنتئذٍ 
�أنّ  �إلى الحكم الجمهوري.. فترى 
�سبيل  الَحبّ، على  البّن  كيلو  �سعر 
التمثيل:  100 ريال، فيكون ثمن 
ا 200 ، وكثيراً  الق�شر 150 ، ورّمب
البّن  ق�شر  اليمانيون  يحت�سي  ما 
المغلي مع الماء بعد تناول الطعام، 

�أو في الم�ساء، فهو حقاً لذيذ، مريح 
 – كثيراً  �شيئاً  يمنحك  للمعدة، 
النف�سية،  ال���رّاح���ة  م��ن  ق��ل��ي�اًل 

وهدوء الأع�صاب..
�أ���س��فٍ بالغ الم���رارة، ف���إنّ  وم��ن 
ثمانينات  منذ  �شَرَعُوا  اليمانيين، 
البّن  �شجر  يقلعون  الما�ضي  القرن 
زراعته  م�ستبدلين  ج���ذوره،  من 
التي  “القات”،  �أ�شجار  بزراعة 
تدرّ  منهم،  كثيرين  فل�سفة  ح�سب 
العام  في  م�ضاعفة  �أرباحاً  عليهم 
“القات”  �شجرة  لأنَّ  ال��واح��د، 
غ، وهو  �ضَ ب�أوراقها الطريّة التي ُمت
“التّخزين”،  بـعملية  ي�سمّى  ما 
مورقة  �أغ�صاناً  �صاحبها  تعطي 
متجدّدة على طول ال�سنة، فيقوم 
الأوراق  ه���ذه  ب��ق��ط��ف  ال���ف�ل�اح 
من  و�أ���س��رت��ه  فيعتا�ش  وبيعها، 
ح�صائل ما يجمعه من مال.. لكنّ 
بجبروتها  التحالف  دول  دخ��ول 
الأرا���ض��يَ  وطغيانها  وعنجهيّتها 
الظلم  دول���ة  ومعهم  اليمانية، 
ولفّ  �ساندها،  ومَنْ  “ال�سعودية”، 
حتى  �شيء،  كلّ  دمّ��روا  قد  لفّها، 
لم  والحجر،  وال�شّجر  الب�شر  �إنّ 
وحقدهم  ج�ربوت��ه��م  م��ن  ي�سلم 
هنا:  الكبير  ال��سؤال  و�إجرامهم، 
كان  “الذي  اليمن  فعله  الذي  ما 
�سعود،  �آل  طغمة  �ضدّ  �سعيداً”، 
ال��ك��مّ من  حتى ي�الق��ي ك��لّ ه��ذا 
غير  الدموي  الإج��رام��ي  العقاب 
حتى  عليه  م�ضى  الذي  الم�سبوق، 
الآن �أكثر من خم�س ال�سنوات، ولا 
تزال الآلة الحربية “ال�سعودية 
الإ�سرائيلية”،   – الأمريكية   –
ت���دمّ���ر ال���ب���ي���وت ع��ل��ى ر�ؤو������س 
الع�شرات  وت��غ��ت��ال  �أ���ص��ح��اب��ه��ا، 
والم���ئ���ات م���ن ال��ن��ا���س الآم���ن�ي�ن 
الغيط”  “�أبو  وجامعة  الغَلابة، 
وال��ت���آم��ر،  وال��تّ�����ش��رذم  للتّفرقة 
تج��ت��م��ع ب�ي�ن الح��ي�ن والآخ������ر، 
لال��ت��ق��اط ال�����ص��ور ال��ت��ذك��اري��ة، 
ول��ت��ح��ي��ك ب��رع��اي��ت��ه الم��زي��د من 
والد�سّ  والتدمير  القتل  حلقات 
على الأ�شقّاء، بدلًا من �أن تجتمع 
حمّامات  و�إيقاف  دع،  ال�صّ ل��ر�أب 
ال�����دم، ه��ن��ا وه���ن���اك وه��ن��ال��ك، 
�سعود،  �آل  �آل��ة  بوجه  وال��وق��وف 
و�أرواحهم  نفو�سهم  جُبِلَت  الذين 
وقلوبهم من فُخار الحقد، وفولاذ 
��بَ��ل م��ن لح��م ودم  ال��ل���ؤم، ولم ُجت
و�أع�صاب وكرامة! ال��سؤال الأهمّ 
الذي يتنامى في النف�س، ويلام�س 
ع�صبَ الرّوح هنا مُفادُه: هل بقي 

حتى  )�أو  ال�ب�نّ،  �شجر  م��ن  �شيء 
�شجر القات(، �أخ�ضر مُورقاً يانعاً، 
الإجرامي،  الق�صف  هذا  كلّ  بعد 
بم��خ��ت��ل��ف �أن�������واع الأ���س��ل��ح��ة، 
مواكب  حتى  وج��واً،  وب��رّاً  بحراً 
العزاء”،  و”�شوادِر  الأع��را���س، 
وق��ط��ع��ان الم��ا���ش��ي��ة، ودرّاج�����ات 
الأط����ف����ال و���ص��ف��وف الم���دار����س 
جبروت  من  ت�سلم  لم  بتلاميذها، 
�آلتهم، وق�سوة �إجرامهم، ولا يزال 
�صلابة  على  الأ�شدّاء  اليمانيون 
مواقفهم، يقاتلون �أعداءهم بكلّ 
مُ�صمّمون  وهم  والميادين،  المطارح 
الكا�سر،  الوح�ش  هذا  دحر  على 
م��ه��م��ا ا���ش��ت��دّ وط��ي�����س الم��ع��ارك، 
لأنّ  ال��ن�ريان،  �أل�سنة  وتطاولت 
الم�ستحيل،  ت�صنعُ  ال�شعوب  �إرادة 
في كلّ ع�صر وم�صر.. فمتى تُوقِف 
الرمال”  “مملكة  ال�����س��ع��ودي��ة 
ب��ظ��ل��م��ه��ا وج�ب�روت���ه���ا وع��ق��ل��ي��ة 
ال��دم،  نزيف  الحاكمة  طغمتها 
“كورونا”  جائحة  و�أن  خا�صة 
على  بِلّة”  ال��ط�ين  “زادت  ق��د 
برمّته،  العالم  وعلى  اليمانيين 
الغاب”  “�شريعة  دول  من  ومَ��نْ 
ي�ستطيع  المتلاطِم،  العاَمل  في هذا 
الجماعي  القتل  ن��زي��ف  �إي��ق��اف 
والأطفال”،  الن�ساء  “خا�صة 
وت���ه���ديم الم���ن���ازل ف���وق ر�ؤو�����س 
الآمنين، وتدمير المعالم الآثارية، 
والمحا�صيل  الم���زروع���ات  وح���رق 
�ألي�ست  و�سوى ذلك،  البّن  و�أ�شجار 
“الأمم  على  ينبغي  جرائم  هذه 
“مجل�س  وع��ل��ى  اللامتحدة”،  
“محكمة  وع���ل���ى  اللا�أمن”، 
مقا�ضاة  الدولية”  ال�ل�اع���دل 
�إلى  مُكبّلين  و�سَوقهم  المجرمين، 
على  لينالوا  ال��ع��دال��ة،  �أقفا�ص 
التي  الج���زاءات  جرائمهم  �سَيْل 
هو  اليوم  الظلم  لكنّ  ي�ستحقون، 
ال�ضمائر  المواقف، و�أ�صحاب  �سيّد 
ي�سكنون  العالم،  قادة  من  الحيّة 
التّبريد، غير عابئين  في ثلاجات 
بما يجري على الأر�ض، وما ي�سيل 
والمُ�ست�ضعفين  الفقراء  دم��اء  من 
من بني �آدم وحوّاء، فهل ت�ستيقظ 
الآج����ال،  �أق����رب  في  �ضمائرهم 
ال�سّوداء  �أفاعيلهم  عن  ليكفّوا 
الإن�سانية  في  لهم  �إخ���وةٍ  ب��ح��قّ 

والحياة، وهذا �أ�ضعفُ الإيمان؟!
 ها نحن نلتحفُ اليوم  ببطّانية 

الأمل وال�صبر، وننتظر..     

مع  والتعاي�ش  ال�سلام  اتفاقات  لتوقيع  العرب  الحكّام  بع�ض  هرولة 
الكيان ال�صهيوني �أمر خطير في تاريخ الوجود القومي العربي الذي بات 
�أر�ض فل�سطين بالقوة  الذي احتلّ  ال�صهيوني  الكيان  مهدداً من قبل هذا 
وقتل �شعبها العربي و�صادر مدنها لتكون ملاذاً �آمناً لبني �صهيون دون وجه 

حق.
�أين المثقفون العرب؟ �أين هم؟

الإعلامية،  وم�ؤ�س�ساتهم  ف�ضائياتهم  �أي��ن  و�صحفهم؟  �أقلامهم  �أي��ن 
روح  فيها  تثير  التي  وم�ؤلّفاتهم  ومجمهراتهم  و�شعرائهم  �أ�شعارهم  و�أين 
والهوى  الحب  عن  مكانها  في  ت��راوح  راحت  التي  �أغانينا  �أين  الحما�سة؟ 
والق�ص�ص الق�صيرة والطويلة، و�إعادة الما�ضي �إلى الحا�ضر الذي نعي�شه 

ونحن نقف �أمام »�إ�سرائيل« اللقيطة مط�أطئي الر�ؤو�س.
�أو كان  �أر�ض عربية  �سواءً كان يعي�ش فوق  هل يغفر الله لمبدع عربي 
مقتلعاً من تربته، تطوح به الرياح في كل مكان من المنافي؟ هل يغفر له �أن 
�أذنيه ويعطّل كل مراكز الح�س فيه، فلا ير�سل ولا  يغم�ض عينيه وي�سد 
ي�سمع ولا يح�س بتلك المواجهة الم�صيرية القائمة بين �أمته العربية على 
الوطن  بابتلاع  الجديد  ال�صهيوني  والا�ستعمار  الجغرافي،  مداها  ات�ساع 
و�آخرها  معروفة،  عربية  دول  مع  ال�سلام  �إلى  الان�ضمام  بحجة  العربي 

)الإمارات والبحرين(.
هل يجوز لمثقف عربي �أن ينطوي على نف�سه وهو ي�شاهد هذه الهرولة 
يملأ  و�أن  التطبيع،  معاهدات  وتوقيع  ال�صهيوني،  الكيان  نحو  العربية 
�أذنيه بالطين وال�صل�صال، فلا ي�سمع من بعد ذلك ال�ضجيج الا�ستعماري، 
لإجها�ض  محاولة  في  مغربه  �إلى  م�شرقه  من  العربي  الوطن  �آفاق  ي�سد 
التجزئة  ليل  من  بالأمة  والخروج  الانعتاق  من  للتحرر  عربي  توقع  كل 

والتبعية والا�ستلاب، وتحقيق م�شروعها الح�ضاري.
وهل يجوز لكاتب عربي �أن ينطوي على نف�سه ويجتّر ما ينفقه �صنّاع 
�أن  في  ولا�شكّ  فائقة،  ب�سرعة  ال�صهيوني  العدو  مع  الاتفاقيات  ه��ذه 
الت�شرنق والتح�صن �ضد ارتكازات وانعكا�سات هذا الواقع العربي الم�ينش، 
العربي  المثقف  ف�أين  البدهي،  والالتزام  للر�سالة،  للذات وخيانة  خيانة 

من ف�ضح هذه الهرولة العربية نحو الكيان ال�صهيوني؟.
�أمتكم،  �أيّها المبدعون العرب، ودافعوا عن وجودكم ووجود  لا تخافوا 
ال�صهيوني،  الكيان  مع  التطبيع  دعاة  �ضد  بتّاراً  �سيفاً  الق�صيدة  واجعلوا 
ال�صهيوني،  التطبيع  �ضد  القادمة  الأج��ي��ال  لنه�ضة  طريقاً  والق�صة 
والجدد،  القدامى  المت�صهينين  العرب  العملاء  لف�ضح  منبراً  وال�صحافة 
والكتاب وثيقة للدفاع عن الح�ضارة العربية.. �أنتم الذين �ستموتون ككل 
المبدعين، اف�ضحوا من باع فل�سطين بثمن بخ�س، تعلّموا �إذاً كيف تباهون 

م�سبقاً بموتكم.. كيف تفتخرون م�سبقاً بنهايتكم..
افتخار الآخرين بتفاهتهم..

افتخار الحكّام بجرائمهم عندما باعوا فل�سطين بثمن بخ�س..
افتخار الل�صو�ص بغنائمهم

افتخار الو�صوليين بوظائفهم
تعلّموا الموت �أيها المبدعون وقوفاً كالأ�شجار

موتوا �شعراء ولا تعي�شوا تما�سيح
�أنتم الذين �ستموتون ككل المبدعين الذين دافعوا عن ق�ضية الأمة في 
فل�سطين والعراق و�سورية، يا �آخر �سلالة )بو�شكين، ولوركا، و�أمل دنقل، 
وخليل حاوي، و�أبو القا�سم ال�شابي، ومعين ب�سي�سو( وغيرهم من الأدباء 

وال�شعراء العرب.

�أين المثقفون العرب من اتفاقيات 
التطبيع مع الكيان ال�صهيوني؟

•د.رحيم هادي ال�شمخي
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المرا�سلات
-ص  دم��ش��ق   - ال��س��وري��ة  العربية  الجمهورية   
-فاكس   6117240-6117241 هاتف   - .ب)3230( 
التحرير.  رئيس  باسم  المراسلات  6117244- جميع 

هاتف الاشتراكات 6117242

الوطن  في   - ل.س   25 القطر  داخ��ل  العدد  ثمن 
أو ما يعادله.  العربي$1  الوطن  العربي: 0.5 $ خارج 

تضاف أجور البريد للمشتركين خارج سورية

اتحاد  القطر:أعضـــــــاء  -داخل  السنوي  الاشترك 
للأفــــــراد2000ل.س   - س  ل   700 العرب  الكتاب 
ال��وط��ن  ف��ي   - وم���ؤس���س���ات2400ل.س  -وزارات 
ل��ل��وزارات   - أو$150  ال��ع��رب��ي:ل�ألف��راد6000ل.س 
الوطن  أو175$-خ�����ارج  8000.س  وال��م��ؤس��س��ات 
 -  $360 أو  20000ل.س  ال���ع���رب���ي:ل�ل�أف���راد 
تسدد  والقيمة  أو$420  للمؤسسات30000ل.س 
العرب  الكتاب  اتحاد  لأمر  مصرفي  بشيك  مقدماً 

-دمشق ويرجى عدم إرسال عملات نقدية بالبريد.

الآراء والأفكار التي تنشرها الصحيفة 

تعبر عن وجة نظر كاتبها

E-mail : 

alesboa2016@hotmail.com

www.awu.sy
 يراعى أن تكون المادة:

• غير منشورة ورقياً أو عبر الشابكة.
• منضدة ومراجعة ومدققة مع مراعاة التشكيل حين اللزوم، وعلامات الترقيم.

• ألا تتجاوز المادة المرسلة /800/ ثمانمائة كلمة.
• يرفق مع المادة CD أو ترسل عبر البريد الالكتروني 

hotmail.com@alesboa2016
• يرفق مع المادة الصور المناسبة إذا لزم الأمر.

للنشر في الأسبوع الأدبي

جريدة تعنى ب��شؤون الأدب والفكر والفن
 ت�صدر عن اتحاد الكتاب العرب بدم�شق
 �أ�س�ست و�صدرت ابتداءً من عام 1986

المديـــر الم��ــــــــسؤول:
مالك �صقور

رئي�س اتحاد الكتاب العرب

رئيـــ�س التحريــر: 
�أ.محمد حديفـي

مديـــر التحريــر: 
هيئـة التحريـر:د.ح�ســـــن حميــد

�أمير �سماوي، د. �سليم بركات،  �سهيل الديب، 
الإ�ـشراف الفني:  علو�ش ع�ساف، عماد نداف، محمد الحفري

ن�ضـــال فهيـم عيـــ�سى
رئي�س الق�سم الفني:

 مهـــا ح�ســـن

يوم  ذات  الكلا�سيكيين  الأدب����اء  �أح���د  كتب 
»�أغلبية  �آخ���ر:  كلا�سيكي  كاتب  �إلى  ر�سالة  في 
ووزنً��ا،  قافية  باعتباره  ال�شعر  �إلى  تنظر  النا�س 
لهم  الله  ليغفر  و�صورًا.  م�شاعر  باعتباره  ولي�س 

ذلك!...«
و�شاعر  ك��ات��ب   – ك��وب��ري��ان��وف  فت�شي�سلاف 
لعام  بونين  �إيفان  جائزة  على  حائز  ومترجم. 
اتحاد  وع�ضو  رو�سيا،  كتاب  اتحاد  ع�ضو   .2010

كتاب �صربيا. يعي�ش ويعمل في مو�سكو.  
ال�شعر«،  »يكتب  كوبريانوف  �أن  نقول  �أن  ي�صحُّ  لا 
�شكله  في  ال�شعر  مادة  من  ويزيد  ي�ضاعف  �أنه  ف��الأدق 

الحر ويقدّمه لنا. 
يمكن القول �أنَّ الم�صير الأدبي لفت�شي�سلاف كوبرانوف 
غير عادي. ذلك �أنَّ انطلاقته الأدبية كانت قبل �أكثر 
ع�شرات  الفترة  تلك  خلال  ن�شر  وقد  قرن.  ن�صف  من 
الرو�سية  باللغة  وترجمة.  ت�أليفًا  ال�شعرية  الدواوين 
الكتابة  عملية  في  م�ستمرًا  زال  وما  �أجنبية.  وبلغات 
الإبداعية. ولكنه لم يحظَ بالاهتمام الكافي من قبل 
النقاد والإعلام الأدبي ب�صورة عامة في رو�سيا. وذلك 
المترجمة  وكتبه  ال�شاعر  دواوي��ن  �أن  من  الرغم  على 
تلقى رواجًا ولديه ما يكفي من القراء الذين يقدّرون 
عاليًا �شعره وترجماته... ولبُّ  الم�شكلة، على الأرجح، 
الأدب��ي  النقد  وموقف  الح��ر  ال�شعر  م��سألة  في  يكمن 
بات  كوبريانوف  ا�سم  �إن  �إذ  ال�شعر.  هذا  من  رو�سيا  في 
مرتبطًا ب�شكل وثيق مع ال�شعر الحر.. بطبيعة الحال، 
ال�شعر الحر الأ�صلي ولي�س التقليد. مع العلم �أنَّ ال�شعر 
وثمة  كامل،  قرن  حوالي  منذ  معروف  رو�سيا  في  الحر 
ترجمات لأ�شعار وايتمان وغيره. ولكنه يبقى مع ذلك 

غريبًا �إلى درجة كبيرة في رو�سيا. 
ولد ال�شاعر عام 1939 في مدينة نوفو�سيبر�سك، في 
عائلة طبية، حيث كان والده يعمل طبيبًا في الجبهة 
في  بواجبه  قيامه  �أث��ن��اء   1942 ع��ام  ا�ست�شهد  وق��د 
هي  كانت  والدته  �أنّ  كما  العظمى،  الوطنية  الح��رب 

الأخرى طبيبًا جرّاحًا.. 
المواد  يحمل  عتالًا  المدر�سة  بعد  كوبريانوف  عمل 
الخر�سانية في ور�شة كانت تقوم بت�شييد المعهد التقني 
معهد  �إلى  انت�سب  ث��م  ر�أ���س��ه.  م�سقط  في  الكهربائي 
للأ�سطول  التابع  الهند�سي  دزيرجين�سكي  فيليك�س 
 ...1960 ع��ام  في  منه  وت��خ��رّج  الع�سكري  البحري 
ن�شر ق�صيدة طويلة هجائية  المعهد  و�أثناء درا�سته في 
عي�ش  طريقة  فيها  تناول  بيركين«  »فا�سيلي  بعنوان 
ال�سريّة  قائد  جعل  ما  ال�الذع...  بالنقد  المعهد  طلاب 

يطلب منه تمرير كل ما يكتبه عليه قبل ن�شره... 
كلية  الأج��ن��ب��ي��ة،  ال��ل��غ��ات  معهد  �أن��ه��ى  ذل���ك  ب��ع��د 
1967. وقد ترجم الكثير من  الترجمة وذلك في عام 
ال�شعر الألماني، وبوجه خا�ص �أ�شعار ريلكه. كما ترجم 
لكل من �إريخ فريد )مختارات �شعرية( و فران�س هولير 
وميخايل كريوغر وهان�س ماغنو�س وغيرهم ون�شرت في 

دوريات وفي دواوين م�ستقلة.  
الرواد في الاتحاد  �أحد  ف�شي�سلاف كوبريانوف  يُعدّ 
كل  جانب  )�إلى  الحر  ال�شعر  كتبوا  الذين  ال�سوفياتي 
وغينادي�ألك�سييف(.  بوريت�شو�آرفوميت�س،  فلاديمير  من 
وقد ترجمت �أ�شعره �إلى �أكثر من �أربعين لغة �أجنبية. 
�أ�شعاره  لاقت  حيث  الألمانية،  اللغة  بالطبع  بينها  ومن 
تقييمًا  ونالت  ترحيبًا  الألمانية  اللغة  �إلى  المترجمة 

عاليًا من قبل النقاد الألمان. 

و�إخلا�صه  الح��ر  لل�شعر  كوبريانوف  وف��اء  �أنَّ  بيدَ 
محدّدة  �أدبية  �أو�ساط  في  خا�صة  حظوة  ذا  يجعله  له 
المعا�صر  الرو�سي  ال�شعر  كان  و�إذا  �ضيّق.  م�ستوى  وعلى 
الجماهيري،  الإعلام  و�سائل  محيط  في  بجزيرة  �أ�شبه 
في  �صغيرة  محمية  �إلى  �أق��رب  يكون  الحر  ال�شعر  ف���إنَّ 
تلك الجزيرة. هذا �أمر مثير لل�شجن وم�ستهجن وظالم، 
م�شبوهًا  زال  ما  الحر  ال�شعر  �أنّ  ذلك  الواقع.  ولكنه 
وم�شتبهًا به، ولم يكت�سب �شرعيته في رو�سيا حتى الآن، 
للأ�سف ال�شديد. والدليل غير المبا�شر على ذلك هو �أنّه 
ما مِن �شاعر رو�سي عظيم واحد كتب ال�شعر الحر قط. 
ونحن ن�أمل ب�أن الو�ضع �سوف يتغّري و�أنَّ �أ�شعار وق�صائد 
فت�شي�سلاف كوبريانوف التي جمعت و�صدرت في ديوان 
ي�صبح  و�سوف  ال�الزم  بالاهتمام  تحظى  �سوف  واح��د 

م�صير ال�شعر الحر في رو�سيا عندئذ �أقرب للتفا�ؤل. 
والميداليات،  الجوائز  من  الكثير  كوبريانوف  ن��ال 
غونيز  مدينة  في  ال�شعر  مهرجان  جائزة  منها:  نذكر 
1986(، والجائزة الأوروبية في الأدب  )�إيطاليا عام 
في  الثقافة  وزارة  وج��ائ��زة   ،)1987 )يوغو�سلافيا 
وغيرها   2010 عام  بونين  وجائزة   ،)2006( النم�سا 

من الجوائز. 
وبنت.  �صبي  ول��ه  متزوج  كوبريانوف  فت�شي�سلاف 

يعمل ويعي�ش في مو�سكو.  
هنا ترجمة لعدد من ق�صائد ال�شاعر... 

1
في البحث عن ديوجين

ليلٌ و�شارع، 
برْدٌ و�صيدلية.

و�إذ ب�صراخٍ م�أ�ساوي لإن�سان
يخترق الظلام ب�سرعة البرق:

»هاتوا لي النار!
ف�أنا �أبحث عن ديوجين!«

وكما لو �أنه م�شهدٌ من دراما 
�ساخرة، يليق بالإلياذة 

وبروما،
عبرت بقربي مجموعة 

من الحكماء يحملون م�صابيح
وقد راحوا يتلم�سون الطريق 

ب�أياديهم...

 2
في هذا العالم المتُاجِر

�سوف تبد�أ مخلوقاتك بالتهامك...
                   نيكولاي ريريخ)*(

من حرية التجارة
�إلى حرية ال�ضمير،
ومن حرية ال�ضمير
�إلى حرية الكذب،

تلك هي الطريق في “العالم الحر”
نحو حرية العداوة. 

هذا العالم
الذي عرف وعا�ش كافة �آلهته،

ا من �أيّ �شخ�ص هو �أ�صغر �سنًّ

ف على الله.  يجدِّ
يُحذَف من عمر الكرة الأر�ضية

عمر �سطح الأر�ض. 
وحده المليار الذهبي 

يلائم ما يعرف بالقرن 
الذهبي. 

يا �أقوياء العالم!
كم قرن و�أنتم تنهبون 

العالم؟
يا �أقوياء العالم!

كم من ال�سنين �سوف ت�ستمرون 
في التلاعب بالكلمات – 

لي�س للت�سلية – بل تتلاعبون بجد:
بالأموال،

بالوجدان،
وبالنا�س الأحياء؟ 

3
�أغنية خالدة

العبوا، �أيها الأطفال 
»على ال�شم�س«!

فالنجوم 
بانتظاركم... 

�أيها الكبار،
؛ لا ت�ستعجلوا الذهاب �إلى الظلِّ

فالأطفال
ذاهبون في �إثركم.
بل ازرعوا الأر�ضَ،

فهي تنتظر.
واع�شقوا،

وعندئذٍ �سوف يطلع
القمر!

ابحثوا عن �صورتكم
في بحر من الابت�سامات...

�أيها الأطفال
العبوا »على ال�شم�س«.

4
الحد الأدنى للعي�ش

قام الم��سؤولون في الحكومة 
باحت�ساب كمية الطعام 

الم�سموحة لي 
من بروتين ودهون ون�شويات

وذلك لكي لا �أتجاوز الحد الم�سموح للجوع
الذي يبد�أ المرء بعده بال�شكِّ

في �سلامة العقول عند الم��سؤولين الحكوميين. 
كما يقوم الم��سؤولون الحكوميون 

باحت�ساب الحد الأدنى من الغذاء الروحي
اللازم لي منذ الطفولة المبكرة،

وذلك لكي لا �أعاني من عط�ش روحي
ي في نف�سي  ولكي �أنمِّ

منذ الطفولة الباكرة الحدَّ الأدنى 
من الوجدان 

ومن �سلامة العقل ال�ضرورية عند الم��سؤول. 

عندما ��سأكبر 
ا م��سؤولًا في الدولة �سوف �أ�صبح �أي�ضً

يقوم باحت�ساب 
وب�إح�صاء كلّ �شيء... 

فلا يبقى �أمامي �سوى �أن �أحيا
عند الحدّ الأعظم من الرفاهية

مع �أقلّ ما يمكن من وجدان
�أو قدرات! 

5
ال�صدامات في هذا العالم ال�صغير حتمية

هذا ما ت�شهد عليه الأج�سام ال�صغيرة 
والذرات... 

وهذا ما يعرفه الف�ضاء المفتوح
ولذلك تكون الكواكب والنجوم على �أهبة 

الا�ستعداد. 
النا�س في الأر�ض �أقل حذرًا

وهم في �أح�سن الأحوال يتدافعون 
مع بع�ضهم البع�ض..

وفي �أ�سو�أ الأحوال ي�شكّلون تكتلات 
من �أجل �صدام �أ�شد و�أفظع

مع تكتلات �أخرى. 
تتما�سك التكتلات بف�ضل �آراء ووجهات نظر 

لا ت�أخذ بالح�سبان وجهات النظر 
والآراء الأخرى. 

و�أكثر التكتلات نجاحًا هي تلك التي
لا تمتلك وجهات نظر �أو �آراء. 

مثل هكذا تكتل يقوم بنجاح في قمع
�أية وجهات نظر �أخرى �أو �آراء

لأنَّ هذا التكتل لا يخ�سر �شيئًا عند الا�صطدام 
�سوى حرية �أن تكون له وجهات نظر. 

ــــــــــــــــــــــــ
وباحث  وفنان  و�شاعر  م���ؤرخ  ريريخ  نيكولاي   )*(
المتحدة  ال��ولاي��ات  في  للعي�ش  انتقل  رو���س��ي  ورح��ال��ة 
ثم  ومن  الع�شرين،  القرن  ع�شرينيات  في  الأمريكية 
انتقل �إلى همالايا وبناء على و�صيته تم �إحراق جثته 
في الهند.. وهو الذي �صاغ النداء الموجه للأمم المتحدة 
الن�صب  حماية  ب��شأن  �أمم��ي  ق��رار  ات��خ��ذا  �أج���ل   م��ن 
الذين  �أحد  �أنه  كما  العالم...  في  والتراثية  الثقافية 

�شاركوا في و�ضع راية ال�سلام..

• ترجمة د. �إبراهيم �إ�ستنبولي

VIACHESLAV KUPRIYNOV فت�شي�سلاف كوبريانوف
محاولات لربط الكلمات بوا�سطة المعنى
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رجال المواقف ال�صعبة

mouhammad.houdaifi@gmail.com

ال�شاعر  والتقدير  والإج�الل  الإك��ب��ار  من  بكثير  تذكرت  لم��اذا  �أدري  ل�ست 
التلفاز  �أ�شاهد لقاءً على  �أبو ري�شة« حينما رحت  ال�سوري الكبير »عمر  العربي 
والوطنية  الأخلاقية  ال�صفات  لي  وات�ضحت  الجعفري«  »ب�شار  الدكتور  مع 
�أن تتوفر بكل من يقع عليه الاختيار ليمثل الوطن في  التي يجب  والإبداعية 
�أن يجابه  ا�ستطاع  الذي  »ب�شار الجعفري«  الدكتور  يفعل  كما  الدولية  المحافل 
وحدوا  الذين  العالم  طغاة  كل  المحق  ال�سوري  العربي  وبجدارة  الم��لأ،  على 
في  �صموده  من  للنيل  �سورية  الغالي  وطننا  على  وتكالبوا  الهدامة،  جهودهم 
محاولة لزعزعة موقفه ال�صامد الثابت في وجه الكيان ال�صهيوني، في الوقت 
الذي راح عدد لي�س بقليل من الحكام العرب يهرولون �صاغرين لبيع فل�سطين، 
�آمناً  العربي  الوطن  ح��دود  يدخل  كي  ا�ست�سلام  �صك  العدو  ه��ذا  و�إع��ط��اء 
يعلمون  الحكام  ه�ؤلاء  �أن  من  الرغم  على  والمقدرات  الأر�ض  وي�ستبيح  مطمئناً، 
الم�شبوهة  ونواياهم  مخططاتهم  بدقة  هي  وما  �أعدا�ؤنا،  يرمي  ماذا  �إلى  جيداً 

زمن طويل.. و�سكانه منذ  و�أهله  الوطن  لهذا  يعدونها  التي 
وكبرياءه،  نف�سه  عزة  وتذكرت  ري�شة«  �أبو  »عمر  الكبير  ال�شاعر  تذكرت 
جون  �أم��ام  �سجله  الذي  الم�شرف  الموقف  مبا�شرةً  ذهني  �إلى  قفز  �إذ  و�أنفته، 
اعتماده  �أوراق  ليت�سلم منه  »البروتوكول«  يقت�ضي  ا�ستقبله كما  كيندي حينما 
الحديث،  �أطراف  يتبادلان  جل�سا  وحين  ال�سورية،  العربية  للجمهورية  �سفيراً 
وا�ستمع جون كيندي �إلى الطروحات التي قدمها ال�سفير عمر �أعجب ب�سلا�سة 
الألفاظ  اختيار  الرجل على  و�أده�شته قدرة  و�أبعاده،  الحديث وعمق مراميه 
عميقة  لكيندي  بدت  �أنها  �إلا  ومخت�صرة،  مكثفة  كانت  ولئن  التي،  والعبارات 
يا  قائلًا:  يمازحه  �أن  �إلى  كيندي  دفع  ما  والأهداف  المرامي  وبعيدة  الدلالة، 
�أنك  ال�شيق  حديثك  في  دلالات  من  قدمت  ما  خلال  من  لي  بدا  ال�سفير  �سعادة 
لو�ضعتك  �أميركياً  كنتَ  ولو  �سورية،  العريق  بلده  يمثل  من  وخير  متميز،  �سفير 
�سيادة  يا  �أ�شكركم  قائلًا:  و�أجابه  جل�سته  في  عمر  اعتدل  وعندها  لي،  معاوناً 
الرئي�س، و�أ�شكر �إطراءكم �شخ�صي وبلدي، ولكنني �أقول لك.. لو كنت �أميركياً 
المتحدة الأميركية،  للولايات  �أجل�س مكانك على كر�سيك هذا رئي�ساً  لوجدتني 
ال�صداقة،  �إليه ج�سور  الرجل وثقته بنف�سه، وراح يمد  فابت�سم كيندي لجر�أة 
حين  معه  وقت  لق�ضاء  يدعوه  كان  �إذ  للند،  الند  معاملة  بعد  فيما  عامله  وقد 
ويت�سامرا  الحديث  �أطراف  يتجاذبا  لكي  الوقت  له  ويت�سنى  الفر�صة  ت�سنح 
ري�شة  �أبو  عمر  لأن  هذا،  ت�صرفه  في  محقاً  كان  كندي  �أن  ر�أيي  وفي  للند،  الند 
و�صاحب  وعروبته،  لوطنه  المخل�ص  والوطني  الكبير،  ال�سوري  العربي  ال�شاعر 
ونظافة  القلب،  وطهارة  ال�سامي،  بال�سلوك  امتاز  الذي  النف�س،  وعزة  الأنفة 
على  ويحر�صون  الكبار،  منه  يتقرب  ب���أن  جدير  الح�سنة  وال�سمعة  الكف، 
يحاول  من  كان  ولو  حتى  و�شاعريته،  وعبقريته  علمه  من  ليفيدوا  �صداقته 
يتمنى  عظمى  لدولة  رئي�ساً  ب�صحبته  طويلة  �أوق��ات  لق�ضاء  منه،  التقرب 

اللقاء به ولو لمرة واحدة.. �أتيحت لهم فر�صة  كثيرون لو 
ال�شاعر  ري�شة  �أبو  فعمر  فيه،  تواجد  مكان  �أي  في  كبيراً  يبقى  الكبير  �إذن 
 1910 عام  حلب  لمحافظة  التابعة  منبج  في  ولد  الذي  الكبير  ال�سوري  العربي 
با�سمه  جائزة  الثقافة  وزارة  وخ�ص�صت  رائعة،  �أدبية  �أعمالًا  خلفه  وترك 
وحر�صه  المتميز،  الوطني  �سلوكه  لأن  وتقديرنا،  باحترامنا  يحظى  ب�أن  جدير 
�أخلاقه  و�سمو  كفه،  ونظافة  الدولية،  المحافل  في  عالياً  �سورية  ا�سم  رفع  على 
نتيجة  هو  و�إنما  فراغ،  من  ي�أتي  لا  فالاحترام  الفخر،  �إلى  تدعو  �صفات  كلها 

الأخلاق. و�سمو  والطهارة  والنظافة  الا�ستقامة  من  لم�سيرة  حتمية 
الذين  �أما  عالياً،  ا�سمها  رفعوا  الذين  الكثيرين  �أنجبت  خلّاق  وطن  �سورية 
�أف�ضالها عليهم، وباعوا كرامتهم و�سمعتهم  بادلوها الح�سنة بال�سيئة، وتنا�سوا 
�إياها  منحهم  التي  ال�سورية  بالهوية  جديرين  فلي�سوا  بالدولارات  وكرامتها 
بريق  �أم��ام  �سقطوا  الهوية،  هذه  على  الحفاظ  من  وب��دلًا  ال�سوري،  القانون 
وترابه  الوطن  لعنة  فا�ستحقوا  رخي�صةً،  �أنف�سهم  وباعوا  المال،  و�إغ��راءات 
على  رخي�صةً  �أرواحهم  وقدموا  بذلوا  حين  ال�شهداء  دماء  روته  الذي  المقد�س 

الوطن.. مذبح 
لا �شك ب�أن للتاريخ ذاكرة �ستُترجم �سطوراً تملأ بطون الكتب م�ستقبلًا، وتبين 
الأبناء  يتعرف  الذي  الوقت  و�سي�أتي  مر�صود،  �شيء  فكل  ال�سمين،  من  الغث 
وكان  وا�ستقام  �أجاد  من  فيقد�سون  و�أجدادهم،  �آبائهم  م�سيرة  على  والأحفاد 
الوطن  ل�سمعة  �أ�ساء  من  ويلعنون  والمنا�ضلين،  ال�شهداء  ت�ضحية  م�ستوى  على 

التاريخ. في  ومكانته 
الوطن، و�ضحى بنف�سه وهو يذود  القبعة لمن وقف �صامداً على حدود  تُرفع 
عن ترابه، ولمن رفع ا�سمه عالياً في المحافل الدولية، و�أعطى مثالًا �صادقاً عن 
ما  برغم  الر�أ�س  مرفوع  �صامداً  ثابتاً  ظل  الذي  ال�سوري  العربي  المواطن  �إباء 
حيث  �أ�صعب،  ولا  �أق�سى  لا  ظروف  في  العي�ش  و�شظف  الأيام  ق�سوة  من  كابده 
�صامدين  و�سنبقى  زلنا  وما  �صمدنا  لكننا  العالم،  في  ال�شر  قوى  علينا  تكالبت 
فيا  العيون،  ب�أهداب  عنه  ودافعنا  كادحينا،  بعرق  بنيناه  وطن  �أ�صحاب  لأننا 
تتواجدون،  حيث  الوطن  عن  والمدافعون  الجبهات،  كافة  على  المنا�ضلون  �أيها 
�أمام  تنحنوا  فلا  و�صمودكم،  وثباتكم  ا�ستقامتكم  وبحاجة  بحاجتكم  الوطن 
ومن  وترعرعتم،  ن��شأتم  وبه  ولدتم،  الوطن  هذا  في  �أنكم  تن�سوا  ولا  العدو، 
ولا  الكاذبة،  وعوده  ت�صدقوا  ولا  العدو،  لمغريات  تنحنوا  فلا  �أكلتم،  خيراته 
�صمودٍ  قاب  �أ�صبح  والن�صر  قريب،  فالفرج  الأثمان،  ب�أبخ�س  �أنف�سكم  تبيعوا 

وثباتٍ و�صبٍر، و�إن غداً لناظره قريب.

لماذا الفن؟! ..
لأنه الحياة!

منذ فجر الدنيا، وفجر الإبداع معاً، ظلَّ 
�أهل  لهوات  في  عالقاً  ال�شوكي  ال��سؤال  هذا 
الأزمنة:  كل  وفي  جهراً  وال�صارخ  التعبير، 
الفن  �إلى  الإن�سان  حاجة  وما  الفن؟!  لماذا 
في ظ��ل ال��دي��ن��ام��ي��ت، وال���ق���وى ال��ن��ووي��ة، 
فائقات  والطائرات  المخيفة،  والغوا�صات 
الظهر  و�إدارة  النفط،  واكت�شاف  ال�سرعة، 
المذهلة  والقطارات  الحجري،  الفحم  لزمن 
بجمالها  المخيفة  والم��ع��ام��ل  م��زاي��اه��ا،  في 
وو�سائل  ال�سريعة،  وال��ط��رق  ال��وح�����ش��ي، 
وو�سائل  بعيد،  كل  قرّبت  التي  الموا�صلات 

الات�صال التي لم تبقِ على �سر من الأ�سرار 
�شيوع  ال�شر  و�شيوع  الإب��داع،  على  المحر�ضة 

الكراهية.
الروح،  ون�شيد  الخبز،  لأنه  الفن؟!  لماذا 
و�صورة  المعذبين،  و�آه��ات  الأ�صابع،  وك�الم 
�أهل الكَِرب والغطر�سة، والكتاب/ المر�آة التي 
يرى الإن�سان نف�سه فيه، وهو في جولانه في 

جوانب الحياة المختلفة.
مالك  للأديب  جديد  م�ؤلف  الفن؟!  لماذا 
�صدر  العرب،  الكتّـاب  اتح��اد  رئي�س  �صقور 
حديثاً عن دار دلمون الجديدة بدم�شق، وقد 

وتعريفاته،  الفن،  معاني  فيه  الكاتب  مخر 
بمعطياته،  والتعبير  الفكر  �أه��ل  ونظرات 
و�أعلامه،  ومدار�سه  �أدواره  عند  وتوقف 
الفن  مفهومي  ب�ين  م��ا  التعالق  وثنائية 

والجمال.
من  �صفحات   )104( في  ال��ك��ت��اب  ج��اء 
كثيرة  م�ؤلفات  يلي  وه��و  الو�سط،  الحجم 
�أ�صدرها قبلًا،  الأديب مالك �صقور قد  كان 
والقر�آن  بو�شكين  )ق�ص�ص(،  درة  ومنها: 
و�أنطون  المقارن(  الأدب  الكريم )درا�سة في 

ت�شيخوف )ثلاثة مجلدات(.


