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في الثقافة و التنمية الثقافية
خطاب الح�ســم

�أنها فا�صل نوعي  �أي  �إن�سانية،  الثقافة ظاهرة  �أن  اثنان  لا يختلف 
�أنها  كما  �إن�سانيته،  عن  تعبير  لأنها  المخلوقات،  و�سائر  الإن�سان  بين 
و�سيلته المثلى للالتقاء مع الآخرين، و�إنها – �أي�ضاً – تحدد ذات الإن�سان 
خلال  من  الطبيعة  وراء  ما  ومع  الطبيعة،  ومع  نظرائه،  مع  وعلاقاته 
تفاعله معها وعلاقاته بها في مختلف مجالات الحياة و�أنها – �أي�ضاً – 
اجتماعي،  عمل  من  فلي�س  وحركة،  وظيفة  الاجتماعية  الحياة  قوام 
تي�سر  التي  وهي  دائرتها،  خارج  �إن�سانياً  يتم  فكري  �أو  جمالي،  فني  �أو 

للإن�سان �سبل التفاعل مع محيطه مادة وب�شراً وم�ؤ�س�سات ...
والثقافة – كما لا يخفى – عملية �إبداعية متجددة، تبدع الجديد 
مع  فالتفاعل  عنها  وتعبر  تتمثلها  التي  القرائح  خلال  من  والم�ستقبلي 

الواقع، تكيفاً �أو تجاوزاً نحو الم�ستقبل، من الوظائف الحيوية لها.
والثقافة – بالت�أكيد – �إنجاز تراكمي متنام م�ستمر تاريخياً، فهي 
بقدر ما ت�ضيف من الجديد، تحافظ على التراث ال�سابق، وتجدد قيمه 
الروحية والفكرية والمعنوية، وتوحد معه هوية الجديد روحاً وم�ساراً 
�أ�سا�سي  �أنه بعد  ومثلًا، وهذا هو �أحد محركات الثقافة الأ�سا�سية كما 

من �أبعاده ...
– في  – عملياً  المميزة للأمة، ترت�سم  ال�صورة  الثقافة، بو�صفها  �إن 
و�صورتها  ي�شكل خ�صائ�صها وقيمها  الذي  والمادي  الروحي  الأمة  تراث 
المت�صل  و�إبداعها  الحياتي  �سلوكها  و�أي�ضا  الع�صور.  عبر  الح�ضارية 
وما  الم�ستقبلية  طروحاتها  �إلى  �إ�ضافة  المحركة.  العليا  ومثلها  المتطور 

تتخذه لنف�سها من �أهداف �إن�سانية وتطلع للغد...
مع الملاحظة – في هذا ال�سياق – �أن الأمية الثقافية تحد من �آفاقها 
و�إمكاناتها وتقل�ص من ينابيعها، علاوة على الجانب الاقت�صادي، وعدم 
ال�صناعات  و�ضعف  الحريات،  ونق�ص  والتعليم  التربية  برامج  تطابق 

الثقافية، و�سيادة الإعلام الترفيهي ... 
من نافلة القول �إن العلاقة الوثيقة بين الثقافة والتعليم من جهة، 
تفاعلية،  تبادلية  علاقة  هي  ثانية؛  جهة  من  المجتمعية  والتنمية 
والفتور،  الكلل  ي�صيبها  �أو  وتزدهر،  المجتمعات  تنمو  وبها،  خلالها،  من 
وبالتالي تحقق البنيان الرا�سخ، �أو تعتريه الهنات والثغرات التي تكون 

– كارثية!! – �أحياناً 
ولاريب �أن ذلك – ت�أ�سي�ساً – يقت�ضي الإحاطة بمكانة  	
يناط  وما  والمتعلمين،  التعلم  وكذلك  ما،  مجتمع  في  والمثقفين  الثقافة 
قد  وم�س�ؤوليات  مهام  من  والمتعلمين،  المثقفين  �شريحة  ال�شريحة،  بهذه 
فهم  وبمدى  المختلفة،  و�أطيافها  ب�أطرها  الاجتماعية  بالمعطيات  ت�صل 
م�شاربهم  اختلاف  ملاحظة  مع  ل��دوره��م،  والمتعلمين  المثقفين  ووع��ي 

و�إيديولوجياتهم والمكونات ال�شخ�صية والمعرفية لكل منهم.
معاجمنا،  في  و  العربي،  تراثنا  في  )الثقافة(  كلمة  �أن  المعروف  من 
تحمل معنى: التثقيف والتهذيب، تثقيف الرمح و تهذيبه ليكون نافذاً، 
المعارف  حجم  حيث  من  ذلك  عن  الغربي  الفكر  في   – ذلك  يبتعد  ولا 
مهما  الذي  المتعلم  عن  المثقف  يميز  ما  هذا  و  هدفها  لتحقيق  ونفاذها 
كما  مثقفاً،  يكون  �أن  بال�ضرورة  لي�س  واخت�صا�صاته  تعلمه  م�ستوى  بلغ 
... لأنه يمثل  �إطار بحثه  نف�سه في  "ب�ألا يح�صر  �سعيد:  �إدوارد  �أو�ضح 
 ،"... القوة  مراكز  يواجه  و  الحقيقة  يعرف  الذي  الجماعي  ال�ضمير 
الغربيين  المفكرين  �أل�سنة  على  المثقف  تعريف  في  جلياً  يبدو  وه��ذا 

والعرب: 
معينة تجاه  ر�ؤية  – يمتلك  يقول غرام�شي  – كما  �إن�سان  كل  •فهو 

المحيط الذي يعي�ش وين�شط فيه. 
�سارتر. ح�سب  يعنيه،  لا  فيما  �أنفه  يد�س  الذي  هو  •بل 

يحمل  ال��ذي  محمود،  نجيب  زكي  يقول  كما  ال�شخ�ص،  هو  •�أو 
الأفكار  تلك  �أن  ويعتقد  �سواه،  �إب��داع  �أو  �إبداعه  من  �أفكارا  ذهنه  في 
جديرة ب�أن تجد طريقها �إلى التطبيق في حياة النا�س فيكر�س جهده 

لتحقيق هذا الأمل.
ويتبدى من ذلك، وكما قر�أنا في فكر: علي �شريعتي، جورج طربي�شي، 
مالك بن نبي، عبد الوهاب الم�سيري، ... �أنه لا يمكن �أن تتحقق عملية 

التغيير في بلد �أو �أمة دون المثقف.
المثقفين  �أن��واع  عن  الحديث  ب�صدد  القليلة  ال�سطور  هذه  في  ل�سنا 
�أو  الع�ضويين  كالمثقفين  كثيرة،  درا���س��ات  تناولتها  التي  �أنماطهم،  �أو 
ال�شموليين، او الحزبيين، �أو الإيديولوجيين، �أو ... و�إنما ينح�صر كلامنا 
عن المثقف المنتمي الذي تربطه علاقة وثيقة ورا�سخة بمجتمعه بكل 
�أطيافه وطبقاته مهما اختلفت المنابت وتباينت، يقدّ�س القيم العامة 
ويعمل على تر�سيخها موظفا معارفه وعلومه وفل�سفته في هذا الاتجاه. 
ن�أوا ب�أنف�سهم واختاروا العي�ش  ويحدثنا التاريخ عن مثقفين ومفكرين 
نظرياً  لا  عملياً  يكون  �أن  المثقف  في  فالأ�صل  العاجية،  ابراجهم  في 
بمعنى �أن يجمع بين العمل والفكر، ويكون ملتزماً تجاه ذاته من خلال 
تنمية قدراته ومعارفه با�ستمرار، كما المتخ�ص�ص في مجال من مجالات 
– متابعا  عينه  الوقت  – في  يكون  و�أن  �سواهما،  �أو  الطب  �أو  الهند�سة 

لأفكاره وطروحاته..
والمن�صات  المنابر  وجود  تقت�ضي  المعطيات  هذه  �إن  القول  عن  وغني 
وخططه  �أف��ك��اره  ع��ن  المثقف   – خلالها  م��ن   – يعبر  التي  والأق��ن��ي��ة 
المجتمع  له  حقق  �إذا  جميعاً  الابداعية  طاقاته  في�ستثمر  وم�شاريعه 
المناخ الذي ت�سود فيه حرية التعبير و المنزلة الاعتبارية المكافئة له 
يمكنه  و�أن  للمجتمع،  والإغناء  ال�شاملة  التنمية  عوامل  �أحد  بو�صفه 
بالجمهور  للات�صال  الناجحة  الو�سائل  له  يوفر  و  الكريم  العي�ش  من 

الوا�سع....
ولاريب �أن كل ذلك يجب �أن تنه�ض به الحكومات مكر�سة الخبرات 
المت�صلة  الدرا�سات  �شيء  كل  وقبل  والت�شريعات،  والتمويل،  الب�شرية، 
الثقافية  الإدارات  بل   – الإدارة  �أجهزة  واختيار  الثقافي،  بالو�ضع 
ومرافقها – بحكمة ومو�ضوعية على �أ�سا�س ال�شبكات في مراكز متوازية 
عمل  وح��دات  وفي  هرمي،  لا  �أفقي  م�ستوى  على  ومتعاونة  متداخلة 
)مجموعات( بعيدا عن المح�سوبيات و�سواها، فهذا لا ي�صح – م�ؤكدا – 

في القطاع الثقافي.
وفي هذا ال�سياق لا بد من الت�أكيد، وب�شدة، على الفرق بين الم�شروع 
تحتاج  التي  الثقافية  التنمية  �إط��ار  في  الثقافي،  والن�شاط  الثقافي 
وتدافع  الثقافية  الهوية  على  تحافظ  وت�شجيعية،  وقائية  لت�شريعات 

عنها كـ: 
التراث. •حماية 

والوثائق.  الآثار  •�صون 
ال�شعبي.  والتراث  ال�شعبية  الفنون  •ت�سجيل 

والم�ؤلفين.  المبدعين  حقوق  •حماية 
اللغة.  •�صون 

والعلمية.  الثقافية  الم�ؤ�س�سات  •�صون 
الثقافي.  الغزو  ومواجهة  الثقافية  التنمية  •دفع 

الثقافي.  بال��شأن  تعنى  بحث  ومجال�س  مراكز  •�إن�شاء 
)المجتمع  الثقافية  والمنتديات  والروابط  الجمعيات  ت�شكيل  •حق 

الأهلي – المدني(.
والن�شر.  الإنتاج  •حرية 

للكتب.  معار�ض  و�إقامة  المكتبات  •ان�شاء 
الثقافية.  الإدارات  •تنظيم 

المبدعين. وتكريم  الجوائز  •منح 
لقد تطورت الثقافة ب�شكل مذهل و قفزت قفزات مت�سارعة و �أفرزت 
و�سائل متعددة، و تحت م�سميات مختلفة، كانت لخير الإن�سان و �شره، في 
بقدر  الأمر  وهذا  و...  والا�ستخدامات  المعطيات  و  التوجهات  وفق  �آن، 
ا�ستخداماته  وظفت  ما  بقدر  ثوان  في  المرء  يدي  بين  العالم  و�ضع  ما 
�ألقى  كله  هذا  �أن  ولاري��ب  مختلفة.  واتجاهات  �أطر  في  وا�ستثماراته 
�إذا  فكيف  الا�ستخدامات،  �إطار  في  والمتلقي  المنتج  على  و�آث��اره  بظلاله 

كانت في رحاب جائحة كورونا التي �أق�ضت م�ضجع العالم !!
و�سط  المثقف  عاتق  على  تقع  التي  والم�����س���ؤول��ي��ات  الم��ه��ام  وب��ق��در 
حدب  كل  من  متباينة  ولأ�سباب  بالعالم،  تع�صف  التي  الا�ضطرابات 
و�صوب، عليه هو نف�سه �أن يتحلى بال�صفات والإمكانات التي تليق بدوره 
ومهمته التي يت�صدى لها وعرفه المجتمع من خلالها وبو�سائل �شتى، وهو 

بالتالي يجب �أن يكون:
في  المتخ�ص�ص  �أو  المتعلم  عن  ليميز  المعارف  منوع  الاطلاع،  •وا�سع 

باب من �أبواب العلوم والآداب. 
يتقبل  والنقاء،  ال�شفافية  من  جو  في  معه  والحوار  بالآخر  •م�ؤمنا 

النقد والر�أي الآخر بمو�ضوعية ورحابة �صدر.
ومتغيراته،  الواقع  فهم  على  ق��ادرا  يكون  �أن  �شيء  كل  •وقبل 
الأدلجة  عن  بعيداً  الإن�ساني  بمعناه  الم�ستقبل  م�ست�شرفاً  يحلله  و�أن 

والنظريات والت�صورات الم�سبقة.
مجتمعه. وتراث  ب�إرث  وم�ؤمنا  عارفا  يكون  •�أن 

�إحدى  في  كان  �إن  �إليه  الم�سند  المن�صب  �أو  المهمة  في  يتقولب  •و�ألا 
الإدارات الثقافية �أو م�ؤ�س�ساتها. 

�أبناء  بين  ال�سلام  ثقافة  ي�شيع  �أن  المثقف  على  الواجب  •ومن 
والحزبية  والعرقية  والمذهبية  الطائفية  �أ�شكال  كل  وينبذ  مجتمعه 

و�سواها.
كما   – لأنه  والتطوير  البناء  عملية  في  ريادياً  دوره  يكون  •و�أن 
الطريق  م�سار  يك�شف  الذي  لل�سيارة  الأمامي  الم�صباح  �أحدهم:  و�صفه 

وما يعتريه من مطبات والتفافات.
وع��دم  التوا�ضع  ب��روح  مجتمعه  م��ع  التوا�صل  المثقف  •وعلى 
من  �إط��ار  في  والإلكترونية  التقليدية  الو�سائل  وبمختلف  الا�ستعلاء 
التفاعلية والتبادلية تحقيقاً لجدلية الثقافة والتنمية. وبهذا المعنى 
عليه �أن يكون بين النا�س م�سربلًا بالهم العام، مقدماً الأفكار والحلول 
التوا�صل  من�صات  �أو  الأهلي  المجتمع  جمعيات  عبر  �سواء  لل�صعاب، 

الاجتماعي. 
ال�شخ�صية، ويبحث في ق�ضايا  الم�صالح  المثقف عن  �أن يترفع  •يجب 
الان�صياع  �أو  الخ�ضوع  وع��دم  و�شجاعة  ج��ر�أة  بكل  وهمومه  مجتمعه 

للمغريات ب�أ�شكالها.
التي ت�ساعدهم  �أفراد مجتمعه بالو�سائل والأفكار  �أن يمد  •وعليه 
المقنعة  الاج��اب��ات  واي��ج��اد  تواجههم،  ال��ت��ي  الأو���ض��اع  تحليل  على 
المن�صات  �سيما على  ـ ولا  و�أ�س�سه  �إطار �ضوابط الحوار  ـ في  لت�سا�ؤلاتهم 

الرقمية.
المثقفين  بع�ض  بفعل  الثقافية،  الم�شاريع  تتحول  �أن  الم�ؤ�سف  •ومن 

�إلى م�شاريع �شخ�صية �أو فردية!
في الختام وكما قال قدري طوقان: "�إن المثقف هو المهذب الم�ستقيم 
ال�سائر في طريق ال�صواب تهفو روحه �إلى الف�ضيلة وتبتعد عن الرذيلة 
وتن�أى عن المادية والأنانية، يتحلى بال�ضمير اليقظ الحي تجاه خالقه 

ووطنه و نف�سه".

خطاب الق�سم الذي �أدلى به ال�سيد الرئي�س ب�شار الأ�سد لولايته الد�ستورية الما�ضية عام 
به  و�إيمانهم  بمواطنيه  �إيمانه  من  انطلاقاً  والإ�صرار  والتحدي  ب��الإرادة  مفعماً  كان   ٢٠١٤
وبالوطن الذي �شهد في تلك الأيام م�شاهد مرعبة مما لم ي�ألفه ال�سوريون من ذي قبل..... 
زاخرٍ  جديد  ق�سم  خطاب  �أم��ام  نقف  ف�إننا  الخطاب،  ذلك  من  �سنوات  �سبع  وبعد  اليوم،  �أما 
الميدانية والديبلوما�سية؛ خطاب تحليلي بين مرحلتين، الأولى كانت في بداية  بالإنجازات 
الإرهاب  من  خوفنا  على  والعالمية  المحلية  الت�آمرية  ال�شبكة  رهان  وهي  الظلامية،  الحرب 
المواطن  �أولئك على تحويل  للأ�سف، فهي رهان  اليوم  ن�شهدها  التي  الثانية  �أما  والإذع��ان... 
ال�سوري �إلى مرتزق يبيع قيمه ووطنه ولكن في كلا الحالين كانت النتائج عك�س ما توقعوه لأن 
ال�سوريين لم يكونوا يوماً لير�ضخوا مهما ق�ست الظروف و�ضاقت الأحوال وا�شتد الح�صار، وهو 

موا المنطقة. ما �أف�شل الم�شروع التق�سيمي للمت�آمرين اليوم الذين هم �أحفاد �أولئك الذين ق�سَّ
زمن  الأح��رار في  "كنتم  قائلًا:  �شعبه في عام ٢٠١٤  الأ�سد قد خاطب  الرئي�س  كان  و�إذا 
التبعية... وكنتم الأ�سياد في زمن الأجُراء...." فها هو اليوم يثبت ذلك، من خلال تاريخية 
"قدر  بقوله:  والطروحات،  الإم�الءات  لكل  الراف�ض  الأبي  ل�شعبنا  والكرامة  العزة  وقفة 
�سورية �أن تمنح التاريخ ملاحم يقر�أ �صفحاتها كل من يريد �أن يتزود بدرو�س ال�شرف والعزة 

والكرامة والحرية الحقيقية"...
خطاب  �أما  المحارب،  و�إ�صرار  والإرادة  بالتحدي  مليئاً   2014 في  الق�سم  خطاب  كان  لقد 
الق�سم اليوم في 2021 فهو خطاب مفعم بالإنجاز والثقة، ور�صانة المنت�صر، لا ب�سلاحه، و�إنما 
ب�إيمانه ب�شعبه، و�إيمان �شعبه به، بوقوفه و�شعبه وقفة واحدة، فكان القائد وال�شعب حالًا 
واحدة، ولا �سيما بجي�شٍ عقائدي، يت�سم كل من فيه من �أفراد و�ضباط �صف، و�ضباط بتلك 
الطبيعة الذاتية، التي تميز طبيعة ال�سوريين عبر التاريخ، هذا الجي�ش العريق الذي يقف 
فيه القادة في ال�صف الأول، الذي لا يرى الموت �إلا طريقاً لحياة �أكثر �إ�شراقاً، ولا بدّ �أن نتذكر 
هنا القائد ال�شهيد يو�سف العظمة الذي �أبى �أن تدخل قوات »غورو« دم�شق من دون مقاومة، 
لَ وزير حربية يرتقي �شهيداً في �سبيل الوطن،  وكان يدرك �أن الموت م�صيره لا محالة، فكان �أوَّ
�أن ينهزم، ومثل هذا ال�شعب الملتف حول جي�شه وقيادته لا يمكن  مثل هذا الجي�ش لا يمكن 

�أن يذعن، لا �سيما و�أنه ي�ستظل بقيادة ال�سيد الرئي�س ب�شار الأ�سد الذي عبر بنا برّ الأمان.
وكما كانت �سورية قلب العروبة الناب�ض، فقد �أكد ال�سوريون من خلال انتخابهم لرئي�سهم 
قرارهم في الم�ضي قدماً في �سبيل العروبة، ولكن لي�س مثلما يدّعي المت�آمرون ولا الانهزاميون 
بو�صفها �شوفينية، و�إنما كما �أكد عليها ال�سيد الرئي�س في خطابه �أنها ق�ضية وطنية بمقدار ما 
هي قومية بعيداً عن ال�شوفينية، لا بل �إن العروبة وفق ر�ؤية القائد الأ�سد هي ذلك المحيط 
ب�أطيافه  ال�سوري  ال�شعب  وحدة  على  م�ؤكداً  واحدة،  رحيبة  بوتقة  في  الجميع  يجمع  الذي 

جميعها، تحت �سقف الوطن مكرراً دعوته لمن غُرّر به ليعود.
التي  المرحلة  خطورة  ينفي  لا  هذا  �أن  �إلا  الأخطر،  المراحل  تجاوزنا  اليوم  �أننا  �شك  لا 
نعي�شها اليوم ب�سبب الح�صار الخانق، فال�شعب ال�سوريّ لا يمكن �أن يتنازل عن �سوريته ومبادئه، 
ولا بد من تجاوز هذه المرحلة بخطورتها وح�سا�سيتها، وهو ما �أ�شار �إليه ال�سيد الرئي�س ب�أن 
�شهدناه من  ما  �سيما  ال�صبر، لا  المزيد من  و�إنما تحتاج  لي�ست م�ستحيلة،  الحلول �صعبة ولكن 
حركة ن�شطة في الفترة الما�ضية بتوجيهاته للاهتمام بالإنتاجين الزراعي وال�صناعي ، وما 
�شهدناه من نتائج �إيجابية في مجال مكافحةِ الف�ساد، وما �سيثمر عنه قريباً م�شروع الإ�صلاح 
من  و�سيخفف  كافة،  الم�ستويات  على  الاقت�صادي  التر�شيد  �إدارة  �سي�ضمن  ال��ذي  الإداري، 
الف�ساد  �أنواع  �سيق�ضي على  المعاملات وي�سرعها، كما  الروتين والبيروقراطية، وي�سهل  �أعباء 

الم�ست�شرية باتخاذ مبد�أ الكفاءة.
الوا�ضحة  بر�سائله  حا�سمة،  خطة  القادمة،  للأيام  عمل  خطة  الخطاب  هذا  حمل  لقد 
ال�سيد  وبقائدنا  وبجي�شنا  ب�شعبنا  الن�صر  م�صيرنا  �أن  بد  ولا  مواربة،  دون  من  والواقعية 

الرئي�س ب�شار الأ�سد.

�س الكّال غ�سان  •د. 
الحوراني محمد  •د. 

الافتتاحية
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الفكر  من  مختارات  والجمال،  »تراثنا  كتاب 
الجمالي القديم« لم�ؤلّفه ال�شاعر والناقد و�أ�ستاذ 
حلب  بجامعة  الآداب  كلية  في  والجمال  الأدب 
من  والكتاب  كليب،  الدين  �سعد  الدكتور  الأ�ستاذ 
العربية  الإم��ارات  في  الثقافة  دائ��رة  من�شورات 
طبيعة  فما  عام2018،  ال�شارقة  في  المتحدة 
�إلى  �أ�ضافه  ال��ذي  وم��ا  يم��يّ��زه؟  وم��اذا  الكتاب؟ 

�ساحة الجمال الأدبية؟    
»�إني امر�ؤ مولعٌ بالُح�سنِ �أتبعُهُ    

لا	حظَّ لي فيهِ �إلّا لَّذةُ النَّظرِ )2( “
هكذا بد�أ الم�ؤلّف حديثه عن الجمال في كتابه 
بهذا البيت ال�شعري، لي�ؤكّد حبّه للجمال وت�أمّله 
الجمالي الحرّ وبحثه عنه من غير غاية، �أي يعلن 

منذ البداية موقفه الجمالي. 
�أ�شمل و�أغنى الكتب  �أيدينا كتاب يعدّ من  بين 
ع��دّه  الممكن  وم��ن  م��ي��دان الح��ق��ل الج��م��الي،  في 
في  الجمالي  للذوق  مخت�صرة  جمالية  مو�سوعة 
الفكر  من  نماذج  لنا  عر�ض  فقد  القديم،  تراثنا 
الجمالي للإن�سانية بدءاً من طفولتها المتمثلة في 
العربي  الفكر  �إلى  و�صولًا  الميلاد  قبل  ما  ع�صور 
الإ�سلامي، و�إن لم يكن هذا العر�ض �شاملًا لنماذج 
جمالية  عن  يتحدث  لم  �إنّ��ه  �إذ  كافة،  الفنون 
�شرحاً  �أعطى  لكنّه  القديم  تراثنا  في  العمارة 
جمالي  نم��وذج  كلّ  عن  لًا  ومف�صّ دقيقاً  وتحليلًا 
ودلال��ت��ه،  والتعبير  والعن�صر  الم���ادة  حيث  م��ن 
نقده  في  التحليلي  ال��ف��ك��ري  المنهج  فا�ستعمل 
جديدة  نقول  لن  مو�ضوعات  لنا  وقدّم  الجمالي، 
�إنما متجددة �إذ من الممكن ا�ستنباط بحث جديد 
الكتاب، كما عر�ض �صوراً  ذُكر في  من كلّ مو�ضوع 
للجمال  الإن�ساني  الوعي  �أ�شكال  من  متنوعة 
وكيفية التعامل مع الأ�شكال والحوامل الجمالية 
�سواء  القدم  منذ  المختلفة  البيئات  وتطويعها في 
�أكان هذا التعامل في �أ�صله حاجة �أم ترفاً، و�أكّد 
والاجتماعي،  الجمالي  بين  الوثيق  الارت��ب��اط 
وبّني لنا النقاط والفوارق من حيث وجود وتعدد 
مهمة  م�س�ألة  على  نبّه  وقد  الجمالية،  الحاجات 
وعدّها  الجمالية،  بالأ�شكال  الأ�ساطير  غنى  هي 
الحامل الثاني للتجربة الجمالية بعد الفن الذي 
الأول  التاريخي  “ال�شكل  كونه  على  يقت�صر  لم 
للوعي الجمالي وح�سب، بل الم�صدر الوحيد �أي�ضاً 
بالن�سبة �إلينا عن الع�صور الأولى للب�شرية”)3( 
في  دخلت  قد  الفنية  الأ�شكال  معظم  �أنّ  ف�أو�ضح 
العميق  تحليله  خلال  ومن  الأ�سطورة،  ت�شكيل 
الأ�ساطير  بع�ض  �شكّلت  التي  العنا�صر  لبع�ض 
الم�شتركة  الأ�ساطير  بين  الدقيقة  الفروق  ب�ّن�يّ 
الفروق  هذه  �أنّ  ور�أى  المختلفة،  الح�ضارات  في 
الجمالية  القيمة  المثال  �سبيل  على  �أ�سبابها  من 
للح�ضارة  بالن�سبة  لها  حامل  �أو  عن�صر  لكلّ 
الأ�سطورة  غنى  بّني  كما  الأ�سطورة،  تتبنى  التي 
من  �أنّ��ه  يعني  وهذا  المتنوعة،  الجمالية  بالقيم 
الأ�ساطير،  في  الجمالية  القيم  ندر�س  �أن  الممكن 
و�أ�شاد بف�ضل الفل�سفة على علم الجمال فبف�ضلها 
�س�ؤال  �إلى  تحويله  خ�الل  م��ن  علم  �إلى  تح��وّل 
معرفي، وقد عر�ض في �أثناء حديثه عن الجمال 
والديني  بالجمالي  يتعلق  فيما  مهمة  �أف��ك��اراً 
والأخلاقي، و�أو�ضح بدقة العلاقة  بين الجمال 
يني من بع�ض الق�ضايا و�أعطى �أمثلة  والموقف الدِّ
�أو  التحريم  �أنّ  وع��دّ  الديني،  تراثنا  من  حيّة 
جمالية،  لاعتباراتٍ  يكون  لا  ين  الدِّ في  التحليل 
الأحكام  من  الجمالي  الحكم  تحرير  ينبغي  �أي 
�إ�شكالية في مجال البحث  الأخرى، وهذه ق�ضية 
والدين  الجمال  بين  الف�صل  ينبغي  حيث  العلمي 
في اتخاذ المواقف التي تخ�صّ بع�ض المو�ضوعات، 
وقد ميّز لنا بدقة م�ستعملًا م�صطلحين في قوله 
الجمالي والتقبيح  القبح  بين  وا�ضح  فرق  “فثمة 
الم�صطلحات  تعيين  في  الدقة  هذه  الديني”)4( 
وعدم  الا�ستيعاب  على  والباحث  ال��ق��ارئ  تعين 
الخلط في بين الجمالي والديني، كما لفت النظر 

في  �أي  الإ�سلام  قبل  العرب  عند  النحت  فن  �إلى 
الوثن  �أو  ال�صنم  درا�سة  �أهمية  وبّني  الجاهلية، 
لم  ناحية  وه��ذه  جمالي،  منظور  من  الن�صب  �أو 
يلتفت �إليها �أحد على هذا النحو �إذ من الممكن �أن 
هذه  �أنّ  ور�أى  بها،  خا�صة  جمالية  درا�سات  تقام 
ذلك  في  الجمالي  ال��ذوق  عن  تك�شف  المنحوتات 
التي  الأخ��رى  الأم��ور  عن  النظر  بغ�ضّ  الع�صر 
تخ�صّ هذه المنحوتات من حيث �إنّها عُبدت، فقد 
ال�صنم  �أنّ  وعى  قديماً  الإن�سان  �أنّ  الم�ؤلف  �أو�ضح 
لي�س هو الإله و�إنما هو تمثيل لقوته الروحانية، 
تر�سيخ  في  �أ�سهمت  الا�ستبدالية  ال�سلطة  لكنّ 
يُنظر  �أ�صبح  حتى  والأذه��ان  النفو�س  في  �شكله 
ال�صورة  فحلّت  و�صورته  الإل��ه  بيت  �أنّ��ه  على  له 
محلّ الأ�صل من غير �أن تلغيه”)5(،وذكر مكانة 
عند  الأول  الجمالي  الحامل  يعدّ  ال��ذي  ال�شعر 
لها وعي جمالي يظهر  �إنّ كلّ ح�ضارة  �إذ  العرب، 
الأمثال  من  نوعين  بين  الم���ؤلّ��ف  ف��رّق  كما  فنياً، 
والثانية  الجمالي  الحقل  ابنة  الأولى  ال�شعبية 
لابدّ  �أنّ��ه  �أو�ضح  لكنّه  الأخ�الق��ي،  للحقل  ابنة 
للجمال من �أن يكون �أحد عنا�صرها، بما معناه �أنّ 
العلاقة هنا هي علاقة الفهم بالمخيلة وت�ضمين 
بروافد  غنية  فالأمثال  الكلي  �إط��ار  في  الجزئي 
الاجتماعية،  المعرفة  �إطار  في  وثقافية  جمالية 
وهذا يعني �أنّه من الممكن درا�سة الأمثال درا�سة 
ومقارنتها  الاجتماعية  منظومتنا  �ضمن  جمالية 
يلحظ  وم��ا  مختلفة،  منظومة  في  الأم��ث��ال  م��ع 
كلّ  في  ال��ف��روق  وب��ي��ان  التف�سير  على  حر�صه 
�أ�صلها  �إلى  الإ�شارة  مع  كتابه  في  عر�ضها  ق�ضية 
ومرجعيتها والكتب التي تحدثت عنها، ف�أ�سلوبه 
يميّز  ما  �أب��رز  من  الق�ضايا  عر�ض  في  المو�ضوعي 

كتاباته. 
الإ���س�الم��ي  ال��ع��رب��ي  الفكر  ع��ن  حديثه  وفي 
الجمالية  المنظومة  ا���س��ت��م��راري��ة  ع��ن  تح���دّث 
في  الج��م��الي  الفكر  بها  ات�صف  ال��ت��ي  الم��وحّ��دة 
هذه  �أنّ  ر�أى  فقد  الإ�سلامية،  العربية  الح�ضارة 
الديمومة التاريخية ا�ستمرت عبر ما ينوف �ألف 
�أي منذ القرن التا�سع الميلادي حتى القرن  �سنة 
هذه  ملاحظته  �أنّ  الحقيقة  وفي  ع�شر،  التا�سع 
ا�ستمرت في بع�ض الممار�سات والمقايي�س الجمالية 
�أخ��رى  م�س�ألة  عن  تح��دّث  كما  ه��ذا،  يومنا  �إلى 
ال�سيا�سية  �أو  الدينية  الإيديولوجيات  �أثر  وهي 
�إلى  الجمالي  الحقل  تطويع  في  الاجتماعية  �أو 
جداً  مهمة  ملاحظة  وه��ذه  �أ�شكالها،  من  �شكلٍ 
القدود  ندر�س  �أن  الممكن  من  المثال  �سبيل  فعلى 
تطويعها  تّم  و�أنّ��ه  المنظور  ه��ذا  من  والمو�شحات 
حدّد  كما  �أوال�����ص��وفي،  الديني  الاتج��اه  ل�صالح 
الم�ؤلف الأن�ساق الجمالية بخم�سة �أن�ساق معرفية 
والنحوي  والبلاغي  والفني  الكلي  كبرى)الن�سق 
والذوقي()6( و�إنّ دقّة تحديده تب�سّط وتي�سّر 
البحث للدار�س �أو الباحث الذي يريد �أن يدر�س 
الحقول  ه��ذه  �أح��د  نطاق  في  جمالياً  مو�ضوعاً 

وي�شبع ف�ضوله العلمي، وقد عر�ض الم�ؤلف نماذج 
في  العرب  الفلا�سفة  و�أه��م  �أ�شهر  لبع�ض  �أدبية 
للجمال  ر�ؤيتهم  كيفية  ليبّين  الج��م��ال  م��ي��دان 
الباطن  �أم  الظاهر  الجمال  �أكان  �سواءٌ  الإن�ساني 
معاني  في  اللغوية  ال��ف��روق  ب�ني  تمييزهم  وفي 
الُح�سن والع�شق، وهذا بحدّ ذاته مو�ضوع درا�سة 
فعلى �سبيل المثال يمكن �أن نجري درا�سة جمالية 
�ضمن الن�سق الدلالي عن هذه الفروق اللغوية في 
معاني الح�سن والع�شق، كما قدّم نماذج عن ر�ؤيتهم 
والمو�سيقا  ال�شعر  مثل  من  الفنون  في  الجمالية 
وعلاقتها  والت�صوّف  والخط  والروائح  وال�صوت 
بالكمال  المتمثّل  الج��م��ال  وج��وه��ر  ب��الج��م��ال، 
وارتباطه بالمبحث الإلهي، وتحدّث عن الا�شتغال 
بميدان الجماليات من ذوي الاتجاه الديني، فقد 
لي�ؤكّد  ا�شتغل بالمقولات الجمالية  ميّز بين الذي 
الدينية ومن ا�شتغل لوعي الجمال، و�أظهر بذلك 
الفكر  بها  تمتّع  التي  الجمالية  النظرة  �شمولية 
تحت  تندرج  لم  و�إن  وتنوعها،  الإ�سلامي  العربي 
�أمر  �إلى  ونبّه  ع�صرهم،  في  الجمال  علم  م�صطلح 
“فما  الج��م��ال  في  الاخ��ت�الف  يخ�صّ  فيما  مهم 
يختلف هو التلقي لا الجمال الذي هو في الأ�صل 
منحة �إلهية، فلو اختلف لما كان ثمّة منحة �إلهية، 
الإقرار  “مع  �أ�صلًا)7(  بالمو�ضوعية  ات�صف  ولما 
بخ�صو�صية الموجبات الذوقية لكلّ �أمة، وتباين 
يُغني  ال��ذي  المنظومة  �ضمن  الفردية  الأذواق 
الذوق العام، كما جاء ب�أمثلة عن بع�ض المقولات 
يقابلها  وما  العرب  الفلا�سفة  لبع�ض  الجمالية 
بعدهم  ج���ا�ؤوا  الذين  الغربيين  عند  وي�شبهها 
ب�آلاف ال�سنين مبيّناً درجة المعرفة الجمالية التي 
ن�ستطيع  فكرة  الم�ؤلّف  �أعطى  فقد  �إليها،  و�صلوا 
والتحليل  ال�شرح  حيث  من  �شاملة  �إنّ��ه��ا  القول 
الفنية  الأ�شكال  في  الجمالي  الذوق  طبيعة  عن 
ميدان  في  المو�سوعية  ثقافته  وظهرت  المذكورة، 
علمياً  المرموقة  مكانته  �أنّ  ومع  والجمال  الأدب 
ال�سابقة تمنعنا من الحديث  الأدبية  و�إنجازاته 
عن ثقافته لكن لابدّ من ذكرها في مقام الحديث 
ب�أنّها  ثقافته  تم��ي��زت  فقد  الإنج����از،  ه��ذا  ع��ن 
والحديث،  القديم  بين  تجمع  مو�سوعية  نقدية 
ومو�ضوعيته تقوم على �سعة المعرفة و�صولًا �إلى 
وو�ضوح  الحكم،  في  والحيادية  ال�صحيح  الحكم 
وحر�صه  الم�صطلحات  في  الا�ستغراق  وعدم  اللغة 
على �شرح المفردات والم�صطلحات التي ت�صعب على 
الأب��واب  تق�سيم  في  المنطقي  والت�سل�سل  القارئ، 
والعناية  الجمالية  الق�ضايا  مناق�شة  جانب  �إلى 
عن  ب�سيطة  لمحة  ه��ذه  العر�ض،  في  بالتف�صيل 

الكتاب 
جمالية  مو�سوعة  فالكتاب  ح��قّ��ه،  تفيه  لا 
جمالية  فنية  ونم��اذج  مو�ضوعات  عن  متنوعة 

�شكلًا وم�ضموناً و�أن�ساقاً. 
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مرثية
في ذكرى رحيل 

ال�شاعر الفل�سطيني الكبير
�سميح القا�سم

  �صباحُ الخير 
�شواطئ  الى  والجليل،  الكرمل،  ذرى  �إلى  يوماً  �سيعود  ن�سراً  يا 

غزة، الى بيت لحم، و�إلى �أبواب القد�س القديمة.
عفواً منك يا �صاحب الكلمة، يا من زرع للعروبة غرا�ساً جميلة، 

وبنى في ديار فل�سطين بيوتا للتحدي ولي�س للندب والنواح.
يا من رفع �سيف المقاومة والتحدي، وم�شى يقارع �ألوية الزيف 
النفاق  تن�شر  ت��زال  ولا  كانت  التي  ال�صهيونية،  النفاق  وف��رق 

التاريخي، وتكذب، وتندب ذاك الما�ضي المزيف.
عفواً – نقول لروحك الطاهرة - رغم الجراح، ورغم الظلمة 
القاتلة، التي طالما امتدت من �شواطئ الأطل�سي غرباً �إلى دجلة 

والفرات �شرقاً.
عفوا نقولها لك معتذرين عن تق�صيرنا هنا في منافينا، في مدن 

الاغتراب، في دول البحث عن المدينة الفا�ضلة!
عن  نعتذر  انتظارنا،  وط��ول  رماحنا،  ق�صر  عن  منك  نعتذر 

دِئت قبل �أن يتم ا�ستعمالنا لها! �سيوفنا، التي �صَ
تق�صيرنا  على  وال�سبعينيات  ال�ستينيات  جيل  اعتذار  �أق��دم 
والبناء  المعرفة  �إلى  ينحو  جيل  الهزيمة،  يهزم  جيل  بناء  في 
التوحيد(  و)�ألوية  و)الن�صرة(  )داع�ش(  فجاءت  والتحدي! 
و)القعقاع( وغيرها من الأ�سماء التي عملت على تزوير منظومة 

القيم لدينا: في تاريخنا، وتراثنا، وحتى في وجدانِنا!!!
و�صلتنا ر�سائلك الطويلة

و�صلتنا ق�صائدك الجميلة
رنا ونمنا �إلا �أننا ق�صّ

معتمدين على الريا�ض، والدوحة، ومدن الجزيرة
علها تبني لنا جيلا رائعا يقوم بمهام التحدي والبناء والمقاومة،

دِمنا  غير �أننا �صُ
وفهمنا �أخيراً �أننا قد بلعنا الطعم

 و�صار الَجرحُ م�ؤلماً، ودامياً، وقاتلًا!
�إليك هناك في بلد التحدي
�إليك هناك في زمن التحدي

�إليك هناك في الوطن المقاوم
�إليك هناك، حيث ال�سجن وال�سجان 

والقهر والحرمان
وال�سيا�سي الم�ساوم

�إليكَ....
�إليك اعتذارنا
�إليك قرارنا:

�ألا نبكي 
و�أن ننه�ض من كبوتنا، ون�ستفيق من غفوتِنا،

فقد فهمنا 
ب �أن طائر الرعد قد �صَ

و�أن طائر الرعد لا يُهزم.
�صباح الخير

يا ن�سراً
قد رحل عنا 

ولكنه لم يرحل....
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تروي�ض الأ�سئلة

�إلى  الذكريات  تتحول  الروح،  جدران  على  ظلالها  الكلمات  تر�سم  عندما 
�أ�شباح، تتحرك في �صمت قاتل في دهاليز العمر.. حينها يمكن قيا�س درجة 
من  تنبع  لأنها  ذل��ك  ذكرياتك..  وب�ني  بينك  ذات��ك..  وب�ني  بينك  ال�صدق 

مدارات عمرك دون مونتاج �أو تدخل من هنا �أو هناك.
في تلك ال�ساعة يمكن �أن تقر�أ من �سجل ذاكرتك قراءة �صامتة لأن النطق 
يف�ضي  الذهول  �أ�شكال  من  �شكل  �إلى  ال�صمت  فيتحول  وعويلًا  �صراخاً  ي�صير 
بينك  المواجهة  من  منا�ص  لا  هذه  اللحظة  تلك  وفي  اللحظة،  وعي  لا  �إلى 
تحب�س  وهنا  حوا�سك..  وبين  وبينك  ذكرياتك..  وبين  بينك  ذاتك..  وبين 
د لت�أخذ مداها عبر م�ساحات تودي �إلى لهاث يوقف القلب،  عَّ الأنفا�س �أو ت�صَّ
لا  الذهول  من  مرحلة  �إلى  ت�صل  حتى  يبلِّدها  �أو  الحوا�س  مجامع  وي�شتت 

تدري �أين تكون منها.
في هذه اللحظة بالذات تبدع �أ�سئلة لم تكن بالبال.. �أ�سئلة كثيرة لا يمكن 
�أو تفرد روحك، ولعلَّ �أول  �إذا ا�ستطعت �أن تدوزن نف�سك  الإجابة عليها �إلا 
على  �شاهداً  �أمامك  لت�ضعه  ما�ضيك  عمق  في  تدخل  التي  تلك  الأ�سئلة  هذه 

وجودك، وحا�ضراً على غيابك فهل مثل هذا الح�ضور يربك �أم يدرك..؟
خارج  ما�ضيك  �إلى  تحملك  �أن  هو  الذكريات  في  ما  �أب�شع  �أن  �صحيح  وهل 
التي  هي  الذكريات  في  ما  �أ�سو�أ  �أن  �أم  ف�صام،  من  حالة  �إلى  فتتحول  روحك 
تحملك �إلى قاع الف�شل لتريك عجزك وعدم قدرتك على الفعل، �أم �أن �أ�سو�أ 
�آلام  �أمامك  تفتح  التي  الإحباط  محطات  �إلى  تنقلك  �أنها  الذكريات  في  ما 

كانت م�ؤجلة.
الذاكرة كي  �إعادة وعي  لذا لابد من  الما�ضي،  الذي يطلُّ من  �سخيف هذا 
�أ�سو�أ ما في  يبرزالحلم الذي يحقق الفرح. الفرح الذي ين�شط الحوا�س، لأن 

الإن�سان تبلد حوا�سه.
من هنا لابد من �إعادة ت�شكيل الحوا�س وفق الطموحات، لأنه لا يمكن �أن 
ت�صل �إلى اكت�شاف الأ�شياء بعمق و�أنت على حوا�س لا تقي�س �سوى ال�سطوح، 
فعندما تختبر عمق حوا�سك ف�إنه يمكن لك �أن تلج ممرات الده�شة والانبهار 
من �أجل �أن تخرج من مداراتك ال�ضيقة بحثاً عن بقعة �ضوء تغير الطريق.. 
تميط  خفقةٍ  عن  ربما  �أو  الفاعلة  الذكريات  فيك  توقظ  مرور  �إ�شارة  عن 
�أو توقظ فيك ن�شوة الحياة  اللثام عن حالة ع�شق تثير فيك عاطفة الهيام 

من جديد..
وهنا.. هنا بالذات يجب �إعادة ترتيب طرح الأ�سئلة:

�أما كان يجب �أن ت�صطدم بحواجز الوهم حتى ت�ستيقظ الحوا�س فيك..
وقرا�صنة  البحر  لأن��واء  نهياً  الروحي  ث��راءك  تترك  �أن  عليك  كان  �أم 

المحيطات.
�أم �أن مختبرات الروح عبر هذا الكم من التداعيات لم تعد تملك م�ساحة 

من الفرح كي تبوح ب�صوت غناء..
�أم �أن ج�سدك �أنهك لدرجة �أنه لم يعد لديه القدرة على �أن يحاكي نغمة 

تحرك فيه رق�صة العمر..؟
�أننا مازلنا  �أفراح لم تكتمل، وهل �صحيح  ة  ا وكان ذلك ثمن ديَّ �أننا فتنَّ �أم 

نعي�ش على همزات من ارتياب اليقين الذي لم يح�سم بعد!!
وهل هذا كله �ألأننا مازلنا نمار�س �شبق ال�شك في ذواتنا، ونعلن عن قحط 

ال�صدق في �سلوكاتنا فمن �أين كان يمكن �أن ن�سدَّ ثغرات حيواتنا..
�أم �أن عهر الكلمات التي زادت كي تمهن الأخلاق..؟

�أم من عري الأفكار التي �سادت كي تنتهك الحرمات.. ؟
ى رخي�صاً مبتذلًا.. ؟              �أم من عدم الوفاء الذي تبدَّ

طموح  ويخبو  وط��ن،  ذاك��رة  ت�ستباح  �أن  �أج��ل  من  وذاك  ه��ذا  كل  من  �أم 
�شعب..؟

�أعتذر فلذة تروي�ض الأ�سئلة تثير لعاب مفردات لم تكن بالح�سبان.. فهل 
وجهان. للحقيقة 

ال�شاهر الله  •د.عبد 

ح�سن • وجيه 

"الأدب  ثاكيري":  "وليم  الغربي  الكاتب  يقول   
يبة  مُ�صِ هو  بل  عملًا،  ولا  وظيفة،  ولا  �شغلًا،  لي�س 
وَبِيْلَة على �صاحبه"!! ويقول ل�صديق له: "�صديقي.. 
المَ�سْنُونة،  وال�سّكاكين  اللمّاعَة،  ال�سّود  الأحذية  �إنّ 
والبدلات النّظيفة، تعمل كلّ �شيءٍ، �إلّا �أنّها لا تخلقُ 

�أديباً �أو �أدباً"!
 اعتماداً على ما وردَ، ف�إنّ الكتابة الأدبية، من �شعر 
ونثر، لا تُطعم في وقتنا الرّاهن عنباً ولا زيتوناً ولا 
ف�صارت  اتّ�سعت،  التي  الثوب  رقعة  ت�سدّ  ولا  خبزاً، 
ة  في هذه الأيام  مثل فم كلب البحر، �أو عِجْلِه، خا�صّ
عبة والقا�سِية علينا جميعاً.. ولا ريب في  الماديّة ال�صّ
)الكتابة(،  وحرفة  )القلم(،  طريق  عن  العي�ش  �أنّ 
النّ�شاط.. وهو  للعزيمة، ماحِق لدفقات  عملٌ مثبّط 
وقت  في  الرّمق،  ي�سدّ  ولا  الوفير،  الرّبح  يدرّ  لا  عملٌ 
�أ�سقفٍ  �إلى  الح��ارِق��ة  الأ�سعار  غيلان  فيه  �صعدت 
جنونيّة، و�إلى �سلالم عالية، وبات النا�س هنا وهناك 
كانت  نظيفة  العي�ش،  لقمة  عن  يبحثون  وهنالك 
الأرز  مادّتي  توزيع  عن  الخبز،  عن  نظيفة،  غير  �أو 
وال�سكّر المدعومتين من الدولة، وهم يتزاحمون على 
للتجارة"  "ال�سورية  �صالات  �أمام  المقرّرة،  ح�ص�صهم 
من  لبا�ساً  غالبيتهم  يرتدي  منفّرة،  غريبة  ب�صورة 
�إلى  يتوجّهون  �أو  و�أولاده��م،  هم  "البالة"،  �أكدا�س 
البقري،  اللحم  من  قليلة  غرامات  يرومون  ال�سوق، 
يبحثون  وهم  �أو  الفرّوج،  لحم  �أو  الرّومي،  الدّيك  �أو 
والهاتف  والكهرباء  الم��اء  فواتير  قيمة  عن  لائبين 

و"النّت" الباهظة، ووحدات "الموبايل"!!
الو�ضع  ه��ذا  من  للخروج  الآم��ن  ال�سّبيل  فكيف   
 – الترامبي  قي�صر"  "قانون  و�أنّ  ة  خا�صّ عب،  ال�صّ
المجرمون  �صانعوه  �شَرَعَ  الحاقد،  الظالم  الأمريكي 
�أق�صاه  من  العزيز  ال�سوري  وطننا  على  يطبّقونه 
مدة  ومنذ  راهناً،  لم�سنا  وقد  مراحل..  على  لأدن��اه 
العي�ش،  لقمة  في  ومفاعيله  ت���أث�ريه  بعيدة  لي�ست 
والا�ستهلاكية  ال�ضرورية  الم��واد  �أ�سعار  ارت��ف��اع  في 
والغاز،  والبنزين  الم��ازوت  م��واد  �شحّ  في  وك��ذا  عامّة، 
م�سمّياتها  مختلف  على  والاحتلال  الغدر  قوى  لأنّ 
وكيف  فاعلون؟  نحن  فماذا  ن��ه��اراً،  جهاراً  ت�سرقها 
ون�سج  ر���س��م  مَ���نْ  ب��وج��ه  ال��ت��ح��دي��ات  ���ص��ور  تتجلّى 
بلدنا  �ضدّ  المُ��جْ��حِ��ف،  القانون  ه��ذا  خيوط  وط��بّ��ق 
الردّ،  يكون  وكيف  امد؟  ال�صّ بور  ال�صّ و�شعبنا  المقاوم، 
�أم  ال��طّ�ري؟  ال��رّ�ؤو���س  على  ك���أنّ  المطُبق،  مت  �أبال�صّ
قلّة  �أو  كثرة  وعر�ض  الفارغة،  الكلامية  بالثرثرة 
من الم�سل�سلات التلفازية ال�سّخيفة؟ �أم ببثّ الأغاني 
�أم  البلهاء؟  والدّعابات  البائخة،  والنّكات  الهابطة، 
الإداري(،  والف�ساد  والتواط�ؤ،  �شَى،  )الرِّ من  بالمزيد 
مباريات  ببثّ  �أم  تلك؟  �أو  الحكومية  الدّائرة  بهذه 
للم�صارعة  �أو  "الفورمولا"؟  �سيّارات  ل�سباق  �أجنبية 
الغربية - خا�صة الأمريكية – على كذبها الفا�ضح، 
وعرو�ضها ال�سّاقطة المرُكّبة؟ �أم ببثّ الأفلام التركية 
والمئتين،  المئة  المدُبْلجَة ذات الحلقات  الا�ستعرا�ضيّة 

على �سُخف ق�ص�صها، وفحاوِيها، والم�ضمون؟!
الأمريكي  الكاتب  ق��رّر  لمّ��ا  �إذ   ب��دء،  على  ع��وْد   
كان  ل��لأدب،  حياته  تكري�س  هاوثورن"  "ناثنائيل 
يعلم في قرارة نف�سه �أنه حكم على م�ستقبله بالفقر 
مقالاته  �إح��دى  في  �صرّح  وق��د  والإه��م��ال..  والألم 

الرّمل، تعمّقوا  قائلًا: )ار�سمُوا حروفاً �ضخمة على 
خالداً   ً �سِجّال تكون  كي  حُبَيبْاتها،  ونَ�سْجِ  بكتابتها، 
وال�شّعراء  والاقت�صاديون  والع�سكر  فال�سّا�سة  لكم! 
وكتّاب الق�ص�ص والروايات و�صنّاع الأفلام، ا�ستنزفوا 
قُواهم من �أجل ق�ضيةٍ لي�ست خيراً من "الكتابة على 

الرّمل"(.. وقديماً قال �شاعر:
عَها     مَوْ�ضِ الَخطْوِ  قَبْلَ  لِرِجْلِكَ  ر  "قدِّ

ا" َ ةٍ زََجل ْ زَلَقَاً عَنْ غِرَّ فَمَنْ عََال 		
ق��دمٌ..  عليه  تثبت  لا  الأمل�س،  المكان  "زَلَقاً":   

و"زَلَجَ" كما ورد بالقامو�س: زَلَق وانحدرَ..
*  *  *                          

من  الذّهب،  �أرْب��اب  هناك  الأخ��رى،  ال�ضفّة  على 
و�أ���ص��ح��اب مح�الت،  و���س��ط��اء،  وتّج���ار  م��ه��رة،  �صنّاع 
عليه  ويُطلق  الم�ستعمَل،  ال��ق��ديم  ال��ذّه��ب  وب��اع��ة 
ت�سمية: "الذّهب المك�سور، �أو الذّهب الَخ�شْر" ببع�ض 
المهنة  �أ�صحاب  �أرب���اح  تكمن  ه��ذا  وفي  المحافظات، 

بالعادة، وكذا �أرباح الأ�شخا�ص الذين يتعاملون به!
 ثمّ �ألم يقلْ �أحد الكتّاب الأدباء يوماً لأخيه:

يا �أخي �أنت تعمل في مجال الذّهب، بينما  	-
بر�أيك  ف�أيّنُا  والأدب،  الكتابة  مجال  في  �أن��ا  �أعمل 

الرّابح الأكبر؟!
نظر الأخ "تاجر الذّهب" �إلى وجه �أخيه �صاحب 
ليطلقها  ابت�سم،  ا�ستخفاف،  نظرة  الأدب"  "حرفة 

مدوّية:
لكَ الله يا �أخي، كُنْ عاقلًا وواعياً، التفت  	-
تُورّث  لا  التي  الكتابة،  مهنة  غير  �أخ��رى  مهنةٍ  �إلى 

�صاحبها �إلّا قلّة ذات اليد، والفقر، والتّعْتِير..
ردّ �أخوه �صاحب "حرفة الأدب":

�أكافح   - ومنطوقي  فل�سفتي  ح�سب   – 	�أنا  -
للتخلّ�ص  الإن�سانيّة،  ال��رّوح  حرب  معيّنة،  حربٍ  في 
وخزعبلاته،  ونزواته  ومادياته  المجتمع  �أ�صفاد  من 
بينما تعي�ش �أنت في عالم الغب�ش والغمو�ض والأ�سرار 
والقلق، من بور�صة ارتفاع �سعر الذّهب �أو انخفا�ضه، 
لحظة  العالميّة  وال��ب��ور���ص��ة  التّ�سعيرة  وم�الح��ق��ة 
بلحظة، وما يولّد ذلك كلّه من حَرْقٍ للأع�صاب، ومن 

توتراتٍ �ضاغطة، �أنا �شخ�صياً في غِنى عنها..
�ستبقى على فقرك  مادامت هذه نظرتك،  	-
مدى الحياة، حرّكْ دماغك، كنْ �صاحياً، لا تع�شْ على 

خريطة الأوهام، على ال�ضفّة!
لفائدتهم،  لعقولهم،  للنا�س،  �أك��ت��ب  	�أن��ا  -
لأفئدتهم، والأديب الحقّ �شعلة حيّة في �أيّ مجتمع.. 
الكتّاب  جَمْهرَة  بملاقاة  ينح�صر  ل،  المف�ضّ ومجتمعي 
هُم  وُجِدوا،  �إنْ  فه�ؤلاء  النّابهين،  الحقيقيين  الأدباء 

تُها وما�ؤها ب�آن.. ملحُ الأر�ض وذَهبُها ول�ؤل�ؤهُا وف�ضّ
*  *  *                           

عند الكلمة الأخيرة، توقّف الحوار بين الأخَوَين، 
ظلّ  وجهها  على  ام����ر�أةٌ  الم��ح��لّ  ب��وّاب��ةَ  دخلت  فقد 
الغيداء  ال�صبيّة  لابنتها  ت�شتريَ  �أنْ  تريد  ابت�سامة، 
م�صاغاً من الذّهب الخال�ص، برغم الارتفاع الجنوني 
الأم��ر،  فهذا  ال��واح��د،  ال��غ��رام  لثمن  الم�سبوق  غ�ري 
من  ال�سوري  مجتمعنا  يعرفهما  لم  الأ�سعار،  وارتفاع 

قبلُ على وجه الدقّة والتّحديد...  

الأدب �أو الذّهب؟!
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وولت ويتمان. . في مر�آة عزرا باوندمختارات من �شعر �إدوارد �أ�سادوف)1(
الدين زين  ثائر  د.  فوجيلمان     •ترجمة:  • برو�س 

زينو مرهف  • ترجمة 
ر�سالة من الجبهة

�أكتبُ �إليكِ هذهِ ال�سطور يا �أُمّي،
مّلةً بتحيّةِ ابنك، ُحم

و�أتذكّرُكِ حنوناً،
باهرةَ الجمالِ – لا ت�صفكِ الكلمات!

رينني، و�أنت تقرئين هذهِ الر�سالة، تتذكَّ
�صبيّاً ك�سولًا قليلًا، غيَر من�ضبطٍ �أبداً،

يعدو �إلى المدر�سةِ حاملًا حقيبته التي ت�شبه 
الف�أرة،

ي�صفِرُ لاهياً في الدر�سِ الأوّل.

كم حزنتِ عندما كان �أ�ستاذ الفيزياء
»اثنين«2  بدرجة  المدر�سي  دف�رتي  »يُ��زيّ��نُ« 

مَة، المتجهِّ
وكم كنتِ ت�شعرين بالفخر عندما كنتُ

رواق  في  لرفاقي  �ساً  متحمِّ �أ���ش��ع��اري  �أق���ر�أ 
القاعة.

لقد كنّا بلا وعيٍ، و�أغبياء
رنا قيمةَ ما كنّا نملك، ما قَدَّ

ولعلّنا فهمنا، في الحربِ فح�سب:
�أن الأ�صحابَ، الكتب، نقا�شاتنا المو�سكوفيّة،

بال�ضباب،  مج��لّ��لٌ  كلّه  حكاية،  ذل��ك:  ك��ل 
كالجبال الثلجيّة...

�شيءٍ  كل  قيمة  – �سنقدّر  نعود  حين  ولكننا 
مُ�ضاعفاً!

الآن ا�ستراحة، عابراً غابةً �صغيرةً
وقد تجمّدتْ �أ�سلحتنا، كقطيعِ من الفيلة،

هناك في مكان مُ�سالٍم في دغلِ الغابة،
غناءِ  �إلى  ن�����ص��تُ  �أُ رح��تُ  غري،  �صِ في  وكما 

ة. القُّرب

لأجلِ الحياة، لأجلكِ، لأجلِ بقاعِ وطننا
�أندفع للقاءِ ريح الر�صا�ص.

ومع �أنّ، ما بيننا، م�سافات بعيدة 
ف�أنتِ هنا، �أنتِ معي، يا �أمّي الغالية!

في الليلةِ الباردة، تحت ال�سماءِ القا�سية
تنحنيَن فوقي، تغنيَن لي �أغنيةً هادئة.
وت�سيرينَ معي في دربِ الجنودِ المجهولةِ

نحو الن�صر البعيد.

في  ب��هِ  الح���ربُ  �ستواجهني  م��ا  ك���انَ  ومهما 
الدرب،

ف�أنتِ تعلمين يا �أمّي، �أنني لن �أ�ست�سلم ما دمتُ 
�أتنفّ�س!

و�أعلمُ �أنكِ تباركينني،
�أن يهتزَّ لي جفن، �س�أنطلق  ومع الفجرِ، دون 

�إلى المعركة.

ن�صيحةٌ ل�صديق

عندما تقّررُ �أن تعترفَ بالحب 
ةٍ، و�إلى الأبد، لمرَّ

ا �شعرتِ الفتاةُ بالارتباك، فَلَرّمب
ولم تقل على الفورِ “نعم”.

وماذا بيدك، لا تغ�ضب ولا تزفر بحنق!
لحظتها لا تناق�ش، وانتظر.

الارتباكُ لي�س �سيئاً جدّاً،
والأمرُّ الأهمُ – ما زالَ �أمامَك!

ولا �أظنُّ �أن �أمراً جادّاً

�سيعنيِهِ �أن تُطْرِق �أو تبكي
عندما ت�سمعُ كلماتِك،

بل حتّى �أن تعدو من الوهلةِ الأولى.

فتلكَ الدموع تُ�سْمَعُ على الأرجح،
كغناءِ العندليبِ،

والدموع، وحق الرب، لي�ست �شيئاً �سيئاً؛
كن على يقين �أن الفتاةَ - �أم�ست لك!

 
وعُموماً يمكنُ �أن يحدثَ الإخفاقُ
حينما ي�أتي الجوابُ على العبارةِ 

الطافحةِ بالإعجابِ
جافاً ومُرّاً: “لا”.

ومهما يكن؛ �إن لم ت�شعر بال�ضياع،
وم�ضيتَ قُدماً �إلى الأمامِ من جديد،

و�أَمِلتَ �أن ت�صلَ �إلى غايتك،
وكنت قوّياً ورقيقاً معاً، فمن الممكن

�أن تجدُ ال�سعادةَ �أمامك.

�أمّا �إذا ما �أقلقها �شيءٌ �أو هَزّها،
وبب�ساطةٍ عذبةٍ

طَرَحتْ عليكَ �صداقتها،
عندها فالربُّ نف�سه لن يُ�ساعدك؛

اعتذر منها وعُدّ مبا�شرةً �إلى بيتك!

ح  ما دمنا �أحياءَ يمكننا �أن ن�صحَّ
كلَّ �شيءٍ

ح كلَّ �شيءٍ ما دمنا �أحياءَ، يمكننا �أن ن�صحَّ
يمكننا �أن نعي، ونندمَ ون�سِامح...

نخدعَ  و�ألّا  خ�صومنِا،  من  نث�أر  �ألّا  يمكننا 
�أحبابنا،

الذين  الأ���ص��دق��اء  �إلينا  نُعيدَ  �أن  يمكننا 
�أبعدناهم عنّا.

ما دمُنا �أحياءَ يمكننا �أن نلتفتَ �إلى الخلف،
فنرى الدربَ التي حدنا عنها،

رعبة التي  يمكننا �أن نبتعدَ عن الكوابي�س اُمل
�أيقظتنا

وعن الهاوية التي اقتربنا منها.

ا�ستطاعَ  هل  فلنت�ساءل:  �أحياءَ...  دمنا  ما 
كثيرونَ منا 

�أن يوقفوا �أحبابهم الذين م�ضوا؟!
قيد  على  وه��م  ن�سامحهم  �أن  لنا  ت�سنّى  ما 

الحياة،
عمّا  العفو  منهم  نطلبَ  �أن  لنا  ت�سنّى  وم��ا 

ارتكبناه بحقّهم!

عندما يُغادورنَ �إلى ال�صمتِ الأزلي...
نفعلَ  �أن  ب�إمكاننا  يكون  لن  ع��ودةَ،  لا  حيثُ 

�شيئاً...
كان يكفي القليلُ من الدقائق

كي نفهم كم كنّا، يا �إلهي، مذنبين!

ورٌ-كفيلمٍ بالأبي�ض والأ�سود- و�صُ
لعيونٍ متعبة بنظراتٍ معروفة...

لقد �سامحونا منذ زمنٍ بعيدٍ
على وجودنا القليلِ �إلى جانبهم.

على عدمِ ات�صالنا بهم، ولقائنا معهم
على برودنا تجاههم.

ما من وجوهٍ �أمامنا، �إنها مجرّد ظلال...
�سنتذكر كم قيلَ ما لا ينبغي �أن يقال

ول��ي�����سَ ع��م��ا ي��ن��ب��غ��ي... وب��ال��ع��ب��ارات غير 

المنا�سبة.

يَ�صرُّ  الأخ�ي�ر-  ���طِّ  اَخل -ل��ذن��بِ  متوتر  �ألٌم 
�صريراً

ويبعثُ البرودةَ في الجلد؛
�إنّهمْ يُ�سامحوننا على كلِّ ما لم نفعلُهُ لأجلهم،

 لكننا لا نقدرُ �أن ن�سامِحَ �أنف�سنا.

اذكرونا ما دمنا موجودين

اذكرونا ما دمنا موجودين!
فما زلنا ن�صلُحُ لكثيٍر من الأمور.

ما من �أحدٍ يعلمُ كم �سيطولُ بقا�ؤنا،
لكننا الآن هنا، �إلى جواركم.

من نحن؟ في ال�شبابِ- جنودٌ،
وبعدَ ذلكَ- عمّالٌ؛ نقولها بتوا�ضع.

رنا مُنا�سباتٍ احتفاليّةً لكننا �سَطَّ
كثيرةً على �أوراقِ التقويم.

لقد انت�صرنا على �شعلةِ ال�شيطان،
وحملنا مُدننا فوقَ الرماد.

قدرُنا �أن نظلَّ محاربيَن �إلى الأبد،
في �أيام الحربِ، و�سنواتِ ال�سلام.

هل عرفتم؟ لا، الأمرُ م�ضحكٌ، وغير مجدٍ!
ما كان ذلك ليخطر ببالنا؛

فعندما يعبر الفتى ال�شدائد،
ت�صغرُ في عينيه الثرثرة الفارغة.

ما كانت الرتب وهتافات الإعجابِ
تعني لنا �شيئاً.

وما يعنينا الآن �أن تكت�سبوا
الإق���دامِ  �سنوات  في  بلغناهُ  ق��د  كنا  م��ا  ك��لَّ 

والجر�أة.

وكي تعي�شوا حياةً م�شرقةَ الم�صير،
وت�����أخ����ذوا مم���ا تح���ت ال��ن��ج��ومِ �أ���ض��ع��اف��اً 

مُ�ضاعفةً-
خذوا ما هو جيّدٌ فينا،

�أما ما هو �سلبيٌّ فنحملهُ معنا...

نحن �سعداء �أن نحاوركم دائماً،
�إلى  جميعاً  ال��ري��حُ  �ستحملنا  ي���ومٍ  وذاتَ 

البعيد...
رونا ما دمنا هنا معكم، فتذكَّ

وتقليب  للأرا�شيفِ  بعدُ  حاجة  لا  �ساعةَ 
ال�صفحات!

وفيما بعد، وبعدَ �سنواتٍ عديدةٍ،
رُ خيوطُ الذكريات، �ساعةَ تُعتمُ وتتكدَّ

اقتربوا من المر�آة،
وانظروا �إلى �أنف�سكم ب�إمعان.

فج�أةً  ك��ال�ربقِ  يُ�����ض��يءُ  ال��ع��الَم  �أنَّ  ���س�رتونَ 
مُهتاجاً مهتَزّاً،

من جرّاء الدفء المتبادل بيننا،
وعبَر ق�سماتكم الظاهرةِ في المر�آة

�ستروننا نبت�سمُ لكم ابت�سامةً طيّبة.

م��ع��روف  �سوفييتي  رو���س��ي  وم����ؤل���ف  ���ش��اع��رٌ   -  1
 “ منها:  كتاباً   47 له  �صدر   ،)2004-1923(
الحرب”،  م��ن  ي��ع��ودون  “الجنود  ثلجي”،  م�����س��اءٌ 

الكبير”. الحب  “با�سم 
عند  العلامات  �سلم  في  متدنّية  علامة  هي   -  2

الرو�س.

التي  المجالات  تلك  من  واحدة  “ويتمان” و”باوند” ت�شكّلُ  بين  العلاقة  لعل    
تحتاج �إلى المزيد من الدرا�سة الدقيقة. فالذين در�سوا �أعمال باوند الأولى كانوا 
�أحداً  لكن  ويتمان”،  ل  الخطر  الت�أثير  تحت  وقع  قد  �أنه:”  لملاحظة  م�ستعجلين 
تلك  “ويتمان” في  لـ  المحوري  الح�ضور  ملاحظة  في  ذلك  من  �أبعد  يذهب  لم  منهم 
الأعمال. هذا مع الإ�شارة �إلى �أن �أكثر الدرا�سات الحديثة العهد قد ذكرت �أنه “في 
 ”1913 عام  حتى  ويتمان  لت�أثير  �أثر  �أي  يوجد  ل”باوند” لا  المن�شورة  الق�صائد 
هذا با�ستثناء الدرا�سات التي تمت في مرحلة مت�أخرة من حياة باوند، والأ�صداء 
الوا�ضحة لح�ضور ويتمان في قامو�سه ال�شعري: القافية والوزن وال�صورة ال�شعرية. 
من  ف�صول  في  ذلك  “وبعد  “ال�شهوة1916-  مثل  كثيرة  ق�صائد  في  يبرز  وال��ذي   .
هو مقالة كتبها باوند عام 1909، ولم تُن�شر حتى عام  اللافت  لكن  “الأنا�شيد”. 
وهو المفهوم  الروحي(،  )الأب  بو�صفه:  ويتمان  عن  باوند  يتحدث  وفيها   ،1955
الذي ظهر لديه قبل ذلك في ق�صيدة )عن وجهه في مر�آة( كتبها عام 1908 �ضمن 
)ق�صائد �أولى(، حيث يظهر ت�أثير ويتمان جليا –كما �سنرى- من خلال ق�صيدته 
ال�شهيرة )�أغنية عن نف�سي( والتي كانت بمنزلة الحافز والمفتاح ل باوند لكتابة 
ق�صيدته. يقول ويتمان في الف�صل 48 من ق�صيدته: “�أنا �أ�سمع و�أ�شاهد الله في كل 
�شيء، وعلى الرغم من ذلك لا �أفهم الله على الإطلاق! ولا �أفهم �أبداً: من يمكن �أن 
يكون �أكثر جمالًا من نف�سي.. ولا �أفهم �أبداً لماذا يتوجب عليّ �أن �أرغبَ بر�ؤية الله 
اليوم...  �أرى �شيئاً من الله في كل �ساعة وكل دقيقة من  �أنا  اليوم؟  �أجملَ في هذا 
�أرى حروفاً من  �إنني  الم��ر�آة..  والن�ساء.. وفي وجهي في  الرجال  �أرى الله في وجوه 
و�أتركها  ا�سم الله..  �إلى  �إ�شارة  ال�شارع، وكل حرف منها يحمل  الله قد هبطت في 
حيث هي.. لأنني �أعلم �أنني حيثما ذهبتُ �سوف ت�أتي حروف �أخرى.. و�إلى الأبد.. 
�إلى الأبد..”.  هنا نجد �أن “ويتمان” يميّزُ الله في �صورته هو، لكن الأمر يختلف 
“باوند”، فال�صورة المنعك�سة في مر�آة باوند �صورة متعددة الأ�شكال، غريبة،  عند 
المعنى  نطاق  خارج  وا�ضح  ديني  معنى  �أي  على  ومنفتحة  وا�ضح  و-منفلتة-ب�شكل 
مر�آة(: “�أوه.. �أيها الوجه  في  وجهه  )عن  في  باوند  يقول  “الطاهر” والمقد�س.. 
�أيها  الطاهرة..!  الجمهرة  �أيتها  �أوه  ال�سفيه،  ال�شريك  �أيها  الم��ر�آة!..  في  الغريب 
. يداعب ويخا�صمُ  ويلعب ويعبر.  يُجاهدُ  الذي  يُح�صى،  يُعدُّ ولا  الذي لا  الح�شد 
وي�صدق. . . �أنا؟. . �أنا؟. . �أنا. . ؟ و�أنت؟”. . تبدو ق�صيدة باوند �ساخرة �إلى حد 
“من  كبير، وبمنزلة جواب لاذع على ويتمان. ففي الوقت الذي يت�ساءل ويتمان: 
الذي يمكن �أن يكون �أكثر جمالا من نف�سي؟...” نجد �أن باوند ي�صف �صورته ب�أ�سى 
وغرابة، وفي الوقت الذي ينطلق ويتمان من �صورته الذاتية �إلى الوجوه المحيطة 
ف�إن  حلَّ  �أينما  �أنه  على  الت�أكيد  �إلى  ويخلُ�صَ  فيها،  الله  دلائل  على  ويتعرّفَ  به 
الوقت  الأبد.. نجد في  �إلى  بالظهور  ت�ستمر  �سوف  �أخرى(  الآخرين هم )حروف 
ذاته �أن الإ�شارات في مر�آة باوند مجرد �إ�شارات عابرة وزائلة )�أيها الح�شد الذي 
لا يعد ولا يح�صى....(.. �أي �أنها لي�ست موحدة �ضمن دلالة جامعة وم�شتركة كما 
تبدو عند ويتمان، وفي الوقت الذي ي�ؤكد ويتمان على رحابته الذاتية وارتباطه 
الوقت  في   .  . بالآخر.  بعلاقتها  مرتبط  الذات  تحقيق  و�أن  وال�شمولي،  العام  ب: 

الذي نجد �أن ق�صيدة باوند تنتهي بالت�أكيد على الذات: �أنا.. �أنا.. �أنا. 
عنا�صر  تعدد  مبد�أ  ويتمان-  موقف  من  كاملة  �سخرية  باوند-وفي  يتبنى  هنا   
لذاته  ر�ؤيته  من  يقينه  ع��دم  ي�صور  كي  �صياغتها  ويعيد  وامتداداتها،  ال��ذات 
في  ويتمان  ب  يت�صل  فيما  ثانية  مرة  الفكرة  هذه  باوند  ا�ستخدم  وقد  وتحققها. 
كتاباته النثرية حيث يقول: “لقد جاء ويتمان قبل �أن يمتلك ال�شعب وعياً ذاتيا، 
�أو ذاتاً، قبل �أن يكون ال�شعب مهتماً ب�أن يكون ذاته. . . لم يكن لدى ال�شعب م�صلحة 
لدى  كما  تقليديين  وكتاّباً  تقليدياً  تاريخاً  يريد  كان  الم��ر�آة،  في  وجهه  يرى  �أن  في 

ال�شعوب الأخرى. 
  ولعل واحدة من ف�ضائل ويتمان التي تحتل مكانة خا�صة عند باوند هي اعتزاز 
 . جيم�س”  و”وي�ستلر”.  “هنري  مثل  تماما  مبدعاً،  �أمريكياً  فنانا  بكونه  ويتمان 
�أن وي�ستلر قد” �أثبت مرة. . و�إلى الأبد،  حيث يعتبر باوند في كتاباته النقدية 
هو �أن كونك قد خُلقتَ �أمريكياً لا يمنع من كونك فناناً كونياً، ولا يحول دون تحقيق 
روحيًا”  و”�أباً  �شاعراً،  كان  ويتمان  لكن   .  . والأدب”.  الفن  في  عالمية  �إنج��ازات 
الكمال  �إلى  ي�صل  لأن  محاولته  الخ�صو�ص-في  وجه  باوند-على  لـ  راف��داً  ومثالًا 
الفني والإبداعي باعتباره �شاعراً �أمريكياً و�سط موروث �شعري عريق لجمهرة من 
“يفجّرَ” هذا الإرث ويقوم   ال�شعراء الأوروبيين والإنكليز، حيث يتوجب عليه �أن 
النثرية، قد”  باوند في كتاباته  ما ذكر  بتطويره وتحديثه.  لأن ويتمان، ح�سب 
�أ�س�س لما يُدعى ال�صوت الوطني. ربما لا يحتاجه المرء في البيت �أو الوطن. �إنه كامن 
�إذا تحتّمَ على  في الهواء، ذلك الَجرْ�سُ المو�سيقي و-القرار- المن�شّط والفعّال. لكن 
المرء �أن يكون في الخارج، وعلى و�شك �أن ين�سى مكان ولادته الأ�صلي، ويفقد الأمن 
ويتمان  في  يجد  �أن  ب�إمكانه  ف�إن   .  . بالغرباء.  محاطاً  نف�سه  يجد  حين  والإيم��ان 

الباعث على الإنعا�ش وعودة الحياة، �إن ويتمان هو الكفالة ال�ضامنة للأمة. “ 
تُ�شكّلُ  التي  العنا�صر  كافة  من  مُكوّنةٌ  الإن�سان  “روح  �أن  باوند حول  �إن مفهوم   
وعلى  و”الأكوان”،  ال��ذات  عن  ويتمان  مفهوم  مع  تماماً  يتطابق  الكون”  �أرواح 
الرغم من الاختلاف في تجلياتها، كما لاحظنا هنا، �إلا �أن �صورة ويتمان حا�ضرة 
�أ�شار  وق��د  بها.   وت�أثر  الأخ�ري  ا�ستعارها  التي  ال�صورة  تلك  باوند،  ق�صيدة  في 
محددة  �أ�شياء  عن  �أكتب  “عندما  يقول:  حيث  بويتمان  علاقته  �إلى  مراراً  باوند 
بالوعي  المرتبطة  الأ�شياء  تلك  خا�صة  ومو�سيقاه،  قوافيه  �أ�ستخدم  نف�سي  �أجد 
“ �إنه لي�س من الغرابة �أن يظهر التطابق بين ويتمان وباوند في ق�صيدة  الكوني. 
الأخير ال�شهيرة: “الأقنعة”، و�أن يميز باوند في �أبعاد الذات الكونية لدى ويتمان 
التنا�سخ  من  حالة  بل  الأقنعة،  من  محدود  غير  عدد  وجود  فقط  لي�س  وتنوعها؛ 
والم�سخ فيما بينها.  وهنا لي�س من الغرابة �أي�ضاً �أن يظهر التطابق في ق�صيدة �أكثر 
مازلتُ  �أنا  التالية:”  بالعبارة  تبد�أ  التي  “ال�شجرة”  ق�صيدة  وهي  لباوند،  �شهرة 

واقفاً هناك، كنتُ �شجرة و�سط الغابة”.
تُظهر  مر�آة،  في  وجهه  وعن  ال�شجرة،  الأقنعة،  الثلاث:  الق�صائد  هذه  تُظهر   
“الذوات” المتعددة  من  لمنظومة مرتبة  ت�شكل هوية مركبة  كونها  ميزة هامة في 
مدى  على  وتدل  المختلفة،  الوعي  �أن�ساق  �ضمن  بينها  فيما  متدافعة  تن�ساب  التي 

التوا�شج بين ر�ؤية ال�شاعرين. 
-الم�صدر: مجلة الأدب الأمريكي-المجلد 59 –العدد 4.                                                               
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الق�صيدةُ في دورانها
�أدونيادة �أدوني�س

�إبراهيم • نجاح 
تدورُ الق�صيدة..

ا قليلًا حتى تتخلقَ. تدورُ كثيراً، ورّمب
ت�شبهُ في فعلها الحراكي مولوياً دائراً بكلِّ ما يحملُ من �أدواتٍ؛ اللبادة 
ر�أ�سه، والتي تمثلُ �شاهدة النف�س الأمّارة، والتنورة البي�ضاء  البنية على 
والغمو�ض  العدم  من  ينقّى  �أن  في  راغباً  فيدورُ  الكفنَ،  تمثلُ  الطويلة 

والذنوب كي يُخلقَ من جديد.
عالم  في  وولد  بُعث  قد  �أنه  ليعلن  �إلاَّ  خلعها  التي  ال�سوداء  جبّته  وما 

الحقيقة.
كذا الق�صيدة!

ال�شّاعر  ر�أ�سِ  تكونَ فكرة تدورُ في  و�أن  بدَّ  الورقِ لا  حتى تتج�سّدَ على 
وقتاً قد يطولُ وقد يق�صرُ، فالفكرة هي اللبنة الأ�سا�سية التي تبنى عليها 

الق�صيدة حتى تكتمل، فكيف يتمُّ ذلك؟
 يو�سفُ الخال قال في ت�صريحٍ له ذات مرّة: »يبد�أ ال�شاعرُ الخلقَ بدافعٍ 
غام�ضٍ، ب�شيءٍ ما غير وا�ضح يريدُ �أن يقوله، وحين ينتهي وي�صيُر ما انتهى 
�إليه ق�صيدة، يجدُ �إذا كان �شاعراً �أ�صيلًا �أنَّ لا �صلة بين ما �أرادَ �أن يقوله 
وبين ما قاله في هذه الق�صيدة، فالق�صيدة وحدها حقيقة ما كان في نف�سه 

عندَ البدء بكتابتها.
: لي العتمة م�سرى » �أنا حرٌّ يا رب، حرٌّ

وملعب ال�شم�س مغنى. �أتملى وجه
الحقيقة �أيان تراءى، و�أي فعل تبنّى؛

ف�أحيك الر�ؤى ر�ؤى العقل فكراً يتجلى..«

بينما لو ت�ساءلنا كيفَ يبد�أ ال�شّاعر العراقي المغترب علي جعفر العلاق 
ت�صميم  �أو  تخطيط  دونَ  لديَّ  الق�صيدة  تبد�أ  يجيب:  فنراه  ق�صيدته، 
على  ع�صية  ال��دوام،  على  تطلُّ  وروحية  ج�سدية  همهمة  هكذا  م�سبقٍ، 
تت�صاعدان  خا�ص  �إيقاعٍ  ذاتَ  ورع��دة  اللغة  دخ��انِ  من  ع�شبة  التحديد، 
مت�شابكتين من بين الأنقا�ض، وما �إن ينتهي هذا الا�شتباك حتى تبد�أ ملامح 

الن�صِّ بالات�ضاح:
» كانت الرّيحُ في القلب

منع�شة،
واتجاه مهباتها منع�شاً

غير �أنَّ الأحبة ما �شاهدوا الرّيح
تكبُر في القلب

ما �شاهدوا
 غير لون الحقائب في الليل..«

بينما ال�شاعر التون�سي محمد بن جماعة يخبرنا كيف يبد�أ ق�صيدته، 
في  نبتَ  قديم  حديث  �إلى  �أ�صغي  اللغة،  ويقين  بالجمال  �أت�شبع  فيقول: 
�شجرةِ الرّوح، يدورُ ويدور .. هي الق�صيدة التي ت�أتي كنوع من الحلول في 

جوفِ الجمالِ المحيطِ، وا�ستر�سالٍ مع تفاعلات النف�س.
»م�ضيءٌ

داخلَ العتمة 
ت�سبقني لهفةُ ظلّي �إليك

يقطعُ الوجع المن�سوج بالغياب 
ن�شوة ثانية

على �أريكةِ القول
�أترنُم ع�شقاً..«

بينما ال�شاعر ال�سّوري �إبراهيم عبا�س يا�سين فيقول: �صدقيني يا نجاح، 
تتج�سّدُ؟!  كيفَ  ولا  الق�صيدة؟!  تتخلقُ  كيف  اللحظة  حتى  �أعلمُ  لا  ف�أنا 

فهي �أي الق�صيدة كالحبِّ �أو كالموت، وربما الرّوح التي علمها عند ربي.
» زمنٌ يمرُّ ولا يمرُّ

ك�أنَّ ما من خطوة لل�ضوء 
تخفقُ فوقَ جدرانِ الظلام!

ك�أنَّ ما من بذرة للفجر
تنه�ضُ �صائحة!

زمنٌ تيب�سَ في العراء
فلا �سنابل عر�س ماء،

ولا م�آذن لل�ضياء..« 

تحتَ  ال�شوارع  في  تدورُ  يراها  ف�إنه  الحداد  �سعد  الحلي  ال�شاعرُ  بينما 
المطر، فيذهب ظنك �إلى �أنها امر�أة تنت�شي وتتحرّك في حالةٍ من الع�شق:

»هل بللتكِ ال�شوارع، و�أنتَ تغنيَن ب�صمت،
وتحدّقين في �أ�سمال الأر�صفة؟

وعيون المارين مترعة بالنظرات؟
وهل �أ�سعدك القدّا�س المطري؟«

تلكم هي الق�صيدة..
الدائرة في الف�ضاء الغام�ضِ، الجميل،

تدورُ كالكواكب والأجرام راغبة في �أن تكون.

عن دار »لو�سوي« الفرن�سية �صدر ديوان جديد لل�شاعر �أدوني�س 
بنديكت  الباحثة  وتقديمه  بترجمته  قامت  »�أدون��ي��ادة«  بعنوان 
الباحثة  ه��ذه  ريونيون.  جامعة  في  الآداب  ق�سم  مديرة  لوتليي 
ة في الأدب المقارن عقدت �صداقة قوية مع �أعمال �أدوني�س  المخت�صّ
من  خلالها،  ترجمت  طويلة  �سنوات  امتدت  والنثرية  ال�شعرية 
النثريّة  مدوّنته  ومن  متنوعة،  ق�صائد  ال�شعريّة،  �أدوني�س  مدوّنة 
وال�سوريالية«.  »ال�صوفية  كتابه  �أهمّها  لعلّ  مختلفة،  ن�صو�صاً 
الترجمة  في  الجديد  الملحمي  ديوانه  ي�صدر  �أن  ال�شاعر  �آثر  وقد 

الفرن�سية قبل الأ�صل العربي.
لعلّ �أوّل ما يلفت انتباه القارئ في هذا الكتاب ال�شعريّ عنوانه. 
فعبارة “�أدونيادة” التي و�سم بها ال�شاعر العنوان تبدو لأوّل وهلة 
عبارة غريبة، غير م�ألوفة ولا متداولة. لي�س لها �أ�صل في القوامي�س 
العربية. �أمّا �إذا �أنعمنا النظر وجدناها تنطوي على ا�سم �أدوني�س 
من ناحية، وعنوان الملحمة الهوميرية: الإلياذة، من ناحية �أخرى. 
هذا  خ�الل  من  �أراد،  ال�شاعر  لك�أنّ  بالمعنى.  محمّل  النحت  وه��ذا 
هو  وكتب،  هوميرو�س،  ال�شاعر  �أثر  اقتفى  �إنّ��ه  يقول  �أن  العنوان، 

�أي�ضاً، ملحمته.
فح�سب  العنوان  في  الهوميرية  الملحمة  ي�ستدع  لم  ال�شاعر  لكنّ 
ن�صو�صه  توزيع  في  بنيته،  في  نف�سه،  الديوان  في  ا�ستدعاها  و�إنم��ا 
من  الكبير  الح�شد  هذا  في  نبرته،  في  الأنا�شيد،  من  مجموعة  �إلى 
بهم.  واحتفل  ق�صائده،  داخ��ل  ا�ستح�ضرهم،  الذين  الأ�شخا�ص 
الأ���ص��وات  م��ن  مهرجان  ه��وم�ريو���س،  ملحمة  كما  هنا،  الق�صيدة 
ت�شابك  تت�شابك  والأمكنة  والأزم��ن��ة  والأح���داث  وال�شخ�صيات 

التعمية والتداخل والت�سوية.

ملحمة م�سارية
عبارة  من  م�شتقة  الإلياذة  عبارة  �أن  العملين  بين  الكبير  الفارق 
عبارة  �أنّ  حين  في  ط���روادة  لمدينة  القديم  الا�سم  وه��و  »�أل��ي��ون« 
»�أدونيادة« م�شتقة من كنية ال�شاعر �أدوني�س. ملحمة هوميرو�س هي 
الملحمة  ال�شاعر:  �أدوني�س هي ملحمة  بينما ملحمة  المكان،  ملحمة 
الثانية  الملحمة  بينما  الأ�سطوري،  اليونان  تاريخ  ت��روي  الأولى 
تروي م�سار �أدوني�س ال�شعري والفكري. الملحمة الأولى هي ملحمة 

الما�ضي بينما ملحمة �أدوني�س هي ملحمة الحا�ضر.
بملحمة  ال��وج��وه،  بع�ض  في  �أدون��ي�����س،  ق�صيدة  ذكرتنا  ���ا  ورّمب
فرجيل »الإنياذة« التي نه�ض فيها الفار�س الطروادي �إينيا�س، الجدّ 
الأ�سطوري لل�شعب الروماني، بدور البطولة. ملحمة فرجيل �صوّرت، 
في جزئها الأول، على الأقل، �إنيا�س ي�سافر غرباً �إلى �إيطاليا حالماً 
المحارب  �أنم��وذج  �إنه  الأول.  وطنه  فقد  �أن  بعد  جديد  وطن  ببناء 
ت�ؤويه  �أر���ض  عن  باحثاً  البحر،  ويمخر  المخاطر،  يمتطي  الم�شرّد 
بعد فترة طويلة من التّيه. وفي �صفحات من الأدب الرفيع يتحدث 
�أميرة قرطاج، عن مذبحة طروادة ويروي  �إنيا�س بح�ضرة ديدون 
لها المغامرات والأحداث المروّعة التي اعتر�ضت �سبيله حتى و�صوله 
ا نقارن  �إلى قرطاج. هذه ال�صفحات تجعلنا نقرّب بين العملين ورّمب

بينهما مقارنة منا�سبة وم�شابهة.
غربة العالم

لا �شكّ في �أنّ بين ديوان �أدوني�س وملحمة فرجيل �صلات وعلاقات 
مناوئ  عالم  و�سط  بالغربة  الفادح  الإح�سا�س  �أهمّها  لعلّ  كثيرة، 
�إينيا�س،  لدى  الفرو�سية  مغامرة  المغامرة،  ومخيف. من هنا ت�صبح 
لت�أ�سي�س  الممكنة  الطرائق  �إحدى  �أدوني�س  لدى  الكتابة  ومغامرة 

عالم �آخر مختلف.
الكاتبة  نظر  في  المتقبل،  يذكّر  لا  »�أدونيادة«  العنوان  هذا  لكنّ 
ا يذكر �أي�ضاً ب�أعياد  بنديكت لوتليي بالملاحم القديمة فح�سب، و�إّمن
�أدوني�س »الأدونيات« التي كانت تعقد في مدن ال�شرق القديم حيث 
الإل��ه  م��وت  يبكين  بيبلو�س  جبيل/  مدينة  في  النائحات  تجتمع 
الباكيات...  والمن�شدات  الراق�صات  بهن  تحيط  �سنة،  كل  الجميل، 
وفي اليوم التالي يحتفلن بعودة �أدوني�س �إلى الحياة وارتقائه �إلى 
ال�سماء. �أما في الإ�سكندرية وقبر�ص فقد انت�شرت طقو�س �أدوني�س 
و�سادت فيهما عادة حمل تماثيله و�صنع حدائقه من �سلال و�أحوا�ض 

نباتات وتنظيم مواكب ن�سائية.
هذه  ا�ستح�ضار  �إلى  ال��ق��ارئ  لوتليي  بنديكت  الكاتبة  تدعو 
برمزيّته  �أدوني�س  فالإله  الكبير،  الن�ص  هذا  قر�أ  متى  الأ�سطورة 
النورانية حا�ضر ح�ضوراً غامراً في الكثير من الأنا�شيد، فهو كوكبة 
بطرائق  ت�شير،  الق�صائد  كل  واح��د.  رمز  في  محت�شدة  الرموز  من 
�أن  �أبى  ليبدّد ظلاماً  ما،  ما، ينبج�س من نقطة  �إلى �ضوء  مختلفة، 
ينق�شع. في هذا ال�سياق تحدثت الكاتبة عن ح�ضور الفجر في هذه 
يبين،  �أو  يظهر  يكاد  لا  ملتب�س،  غام�ض،  فجر  الديوان.  الق�صيدة/ 
ال�شاعر  عمل  �أنّ  الكاتبة  ت�ستنتج  هنا  من  با�ستمرار.  يتقدّم  لكنّه 
�أدوني�س  ردي��ف  هو  ال�شاعر  ال�سماء.  ظلمات  محاربة  في  يتمثل 
�شعر  الكاتبة  تعد  هذا  على  بناء  والنار،  والبرق  ال�ضوء  قرين  �أي 

�أدوني�س ذا طبيعة �شم�سية، فهو يلهم وي�ضيء.
بنبرة ملحمية تتخللها مقاطع غنائية ذات �شفافية عالية كتب 
تعددها  في  الإن�سانية  الثقافة  م�ستلهماً  »�أدونيادة«،  ن�صه  �أدوني�س 

ف�ضاء  في  ت�رتدّد  فتئت  ما  القيم  من  بجملة  محتفياً  واختلافها 
خ�شبة  بو�صفها  والت�سامح  والتنوع  الاختلاف  قيم  هي:  ق�صائده 
كل  مثل  يتدفّق،  الذي  الن�صّ  هذا  تقر�أ  و�أن��ت  الأخ�رية.  الخلا�ص 
الن�صو�ص الكبيرة، كالنهر، ك�شلال من ال�صور والرموز، ي�أخذ بع�ضها 
هذا  في  �أدوني�س  يكتبه  الذي  ما  تت�ساءل:  �أن  بدّ  لا  بع�ض  برقاب 
�إنّه  �أم  �إنّه يخطّ �سيرته الفكرية وال�شعرية؟  الكتاب الجديد؟ هل 

يخطّ، ككل الأعمال الكبيرة، �سيرة ثقافة ب�أكملها؟
بين ال�سيرتين

الكتاب  ه��ذا  في  ال�سيرتين  تينك  بين  وا�ضحة  غير  الح��دود  �إن 
�إحداهما  ال�شعري. فكثيراً ما تتداخل ال�سيرتان، تت�شابكان، تحيل 
خلا�صة  هو  ثالث  �صوت  �إلى  يتحوّلان  ال�صوتان  الأخ���رى.  على 

ال�صوتين ال�سابقين.
�أهمّ  لكن  �أدوني�س  ق�صيدة  ا�ست�ضافتها  التي  الأ�سئلة  هي  كثيرة 
�أدوني�س  ق�صيدة  الكتابة.  �س�ؤال  بالنظر  و�أولاه��ا  الأ�سئلة  هذه 
�أ�سئلة ال�شعر من خارج الق�صيدة �إلى داخلها، قلبت  �أ�سهمت في نقل 
�أداة  لا  للت�أمّل  مو�ضوعاً  بو�صفه  ال�شعر  �إلى  يتوجّه  الذي  التقليد 
يمتلك  ذل��ك،  من  ب�سبب  ال�شعري،  الخطاب  فبات  المعرفة  لإنتاج 
�صلاحية الـت�أويل. �إن �أدوني�س ما انفكّ ي�س�أل، بعد �أن فقد الأنموذج 
وماذا  نكتب؟  وكيف  الكتابة؟  ما  الكتابة:  ليل  في  به  يهتدي  الذي 
متجدّدة  مغامرة  �أ�صبحت  الكتابة  فمغامرة  نكتب؟  ولم��ن  نكتب؟ 

يخو�ضها ال�شّاعر مع كلّ ق�صيدة يكتبها.
بين  يحيا  ال�سابقة،  ق�صائده  �إح��دى  ا�ستح�ضرنا  �إذا  فال�شاعر، 
ينفعل  ويفكّر،  يحد�س  الذّهن«  و«�سورة  القلب«  »�سورة  �سورتين: 
وجاء  النّقيّ،  والجن�س  الثّابت  الجوهر  ع�صر  انتهى  فقد  ويت�أمّل، 
تتفطّر  القلب  �سورة  »وبين  تتعدّد:  والأنواع  تتنوّع  الجواهر  ع�صر 
�شعراً و�سورة الذّهن تتلألأ نظراً، �أكتب و�أعلن كتابتي غواية، �أكرّر: 
ال�شّعر  هذا  و�أن��واع«.  جواهر  �أنا  النّقيّ،  النّوع  ل�ست  الجوهر،  ل�ستُ 
ال�شّعر  هو  والأجنا�س  الأن��واع  بين  الحدود  يناه�ض  الذي  الغواية 
الذي ي�ستدعي �ألواناً من المعارف �شتّى، ليقول، من خلالها، تجربته. 
ربُ من ال�شّعر يعدُّ عُدولًا عن ال�شّعر الغنائيّ ذي الم�ضامين  هذا ال�ضّ
على  المفتوح  المو�ضوعيّ  التّعبير  �أ�شكال  من  واق�رتاب��اً  الوجدانيّة 
وق�صائد  »�أدونيادة«  بين  �إنّ  والفنّيّة.  الفكريّة  التّعبيرات  مختلف 
الذي  ال�شّعر  من  النّمط  فهذا  و�صلات.  �أوا�صر  ال�سابقة  �أدوني�س 
نه�ض  »الكتاب«  في  وتر�سّخ  ثانية«،  »�أبجدية  في  ظهر  ما  �أول  ظهر 
ال�شّعري  الخطاب  بطبيعة  ترتبط  جماليّة  وظيفة  بوظيفتين: 
بالأ�سئلة  تتّ�صل  معرفيّة  ووظيفة  فيه،  القول  ت�صريف  وبطرائق 

الأنطولوجيّة التي تنطوي عليها.
�شعر على ال�شعر

، في مجمل نماذجِها، عن التّنقّلِ بين  �إنّ ق�صائد �أدوني�س لا تكفُّ
المدلول  �إلى  انتِباهِنا  لفْتِ  �إلى  �ساعيةً  النّ�صّ،  وعالم  العالم  ن�صِّ 
�إلى  نف�سِه  الوقت  في  و�ساعيةً  ناحية،  من  الدوالّ  �إليه  ت�شير  الذي 
لفت انتباهنا �إلى الدوالّ وح�ضورها الذّاتي. و�إذا �أردنا �أن ن�سْتخْدم 
الم��زدوج  كيانه  يعي  بات  ال�شّعرَ  هذا  �إنَّ  قلنا  ب��ارت  رولان  عبارات 
ال�شّعرِ،  على  و�شعراً  �شعراً  الخطابِ،  على  وخطاباً  خطاباً  بو�صفه 
الأنواع  التّفريق بين  يقوم على  الذي  القراءة  ميثاق  مُنتهكاً بذلك 
نجد  حيث  الالتبا�س  ي�سوده  جديداً  ف�ضاءً  �ساً  مُ�ؤ�سِّ والأجنا�س، 
والتّ�سوية  التّعْميةِ  تداخل  يتداخلان  ال�شّعْر  في  والتّفكير  ال�شّعر 
التي  هي  القديمة  ال�شعريّة  النّظريّة  �أنّ  في  �شكّ  ولا  والتَّ�شابك. 
في  فاكتفينا  المزدوجة،  الإب��داع  حركة  ر�صد  عن  �أنظارنا  �صرفت 
من  ننظر  �شفّافٌ  زُجاجٌ  �أنّه  على  ال�شّعر  �إلى  بالنّظر  الأعمّ  الأغلب 
خلاله �إلى الم�ضمون. ي�ؤكّد ذلك �أنّ هذه النّظريّة النّقديّة قد عدّت 
والوعاء  وعاء،  مْح�ض  فهي  المعنى،  لأداء  و�سيلة  ال�شّعر،  في  اللّغة، 
يُدخل  ولا  طبيعته،  من  يغّري  فلا  يحتويه  عمّا  رورة  بال�ضّ منف�صلٌ 
للإ�شارة  �أدوات  الكلمات  اعتبار  مع  هذا  ويتجاوب  تعديلًا.  عليه 
مواقف  ولي�ست  الأفكار،  لا تخلق  »فهي  على حدّ عبارة الجرجاني 
ون القدامى كانوا يذهبون،  �أو رموزاً �أو ت�أويلات �أ�سا�سيّة«. والبلاغيُّ
كما يقول م�صطفى نا�صف �إلى »�أن الكلمة بطاقة تو�ضع على �أ�صناف 
المرئيّات« وقد �أدّى هذا الفهم للنّ�صّ الأدبي �إلى العناية بمدلولات 

ال�شّعر دون دوالّه، �أيْ بمقول القول لا بالأداة التي ت�صنع القول.
تزكّي  كانت  التّقليدي  ال�شّعر  طبيعة  �أنّ  ه��ذا  ك��لّ  �إلى  �أ�ضف 
العالم  مع  بالحوار  من�شغلًا  كان  ال�شّعر  فهذا  وت�ؤكّده،  ه  التّوجُّ هذا 
�شعر  فهو  الدّاخلي  عالمه  مع  بالحوار  ان�شغاله  من  �أك�رث  الخارجي 
الأغرا�ض، والأغرا�ض تجعل معنى ال�شّعر يوجد خارجه، منف�صلًا 
عنه. غير �أنّ النّظريّات النّقديّة الحديثة ا�ستدركت على هذا الفهم 
الإبداعيّة:  العمليّة  بطرفي  العناية  �إلى  ودعت  للأدب  التّقليدي 

الدّالّ والمدلول واِيلا�ؤهما القدر نف�سه من الاهتمام.
كانت بمنزلة  �أنها  الديوان يلاحظ  الق�صيدة  المت�أمّل في هذه  �إن 
التي  والنظرية  الإب��داع��يّ��ة  الن�صو�ص  كل  عملت  �شعري  مختبر 
معنى  تو�سيع  في  ي�سهم  �شعري  خطاب  ت�أ�سي�س  على  داخله  تفاعلت 

ال�شعر �أي ي�سهم في تو�سيع معنى الحياة. 
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الحب الواقف على �ضفتي الانتظار�ضوء على رواية الرجفة ل�صالح الحاج
في كتاب وقت للحب الذيب • �سهيل 

الحفري •محمد 
الأزرق  اللون  لطافة  بين  يجمع  جميل  بنف�سجي  غلافها 
وطاقة اللون الأحمر لأنه مزيج بينهما، يدل على النبل ويرمز 
كذلك  والاح�رتام،  الحكمة  ويمثل  وال�شغف  والقوة  للفخامة 
�إثارة الخيال  ي�ساعد على  والتردد  والغمو�ض  للع�شاق  رمز  فهو 
وي�شي بالحزن، لذلك �أجاد الفنان الذي و�ضع هذا الغلاف فقد 
�أوحى لنا مبا�شرة بمو�ضوع الرواية القائم على كل ما ذكرت في 
الرقة  مدينة  �إلى  روايته  الكاتب  يهدي  اللون،  هذا  �إيحاءات 
مدينته لنكت�شف بعد ذلك �أن مكان �أحداث هذه الرواية يدور 
�أكثر  ودمّ��روا  المجرمون  احتلها  التي  الرقة  مدينة  في  �أك�رثه 
ال�صديق  الروائي  للرواية  م  ق��دَّ والتاريخية،  المدنية  معالمها 
الانتباه  يثير  ما  كل  العمل  هذا  »جمع  بقوله:  الحفري  محمد 
�أوراق  وبللت  مراراً،  تبللت  قد  روحي  وجدت  ولذلك  والده�شة 

هذه الرواية« �إذا هي رواية حزينة �أبكت مقدمها«.
البناء ال�سردي:

124 بعد �أن �سردت بلغة ر�شيقة على مدى ثلاثة ع�شر عنواناً  تنتهي هذه الرواية في ال�صفحة رقم 
بد�أها بدروب الع�شق والأحزان الطافية فوق م�سارب الروح و�أنهاها في رحلة الألم، وقد ا�ستطاعت هذه 

العناوين �أن تكون �صورة عمّا حوته.
ومن حيث ال�شكل فالرواية كلا�سيكية تقليدية بد�أها الكاتب بمقدمة ثم ا�ستعر�ض متن الحكاية لن�صل 

�إلى نهايتها التراجيدية معتمداً في �سرده على كثير من الحب والألم والأمل والخيبة ثم الفجيعة.
المتن:

لا جديد في هذه الرواية من حيث المو�ضوع الذي اعتمد فيه الكاتب على ال�شحن العاطفي والانفعالات 
ال�صادقة والحب العذري الذي �أخذني �إلى ال�شعراء العذريين جميل بن معمر وقي�س بن الملوح وقي�س بن 

ذريح وغيرهم.
�أحداث الرواية الأولى تدور في مدينة ال�ضباب لندن حيث يعي�ش بطلها �أحمد الذي تعثرت به دروب 
الحياة وتقاذفته �أمواج الحرمان والفاقة وهو مت�شرد يبحث عن عمل ير�سخ �أقدامه في تلك البلاد، ووجد 
الفر�صة المنا�سبة التي �أخذته من القاع �إلى القمة حين التقى البريطانية ميري الثرية ليكون لها �شريكاً 
بالمال والزواج حيث ينجحان معاً في زيادة الثروة وعند ذلك �أخفق هذا الزواج وهذه ال�شراكة ما �أهله 

للا�ستحواذ على الم�شروع الذي بناه بجهده وبمالها.
وتو�سع بم�شروعات �أخرى درت عليه الكثير من المال ور�سخت قدميه بقوة، وك�أنني بالكاتب هنا ير�سخ 
ال�صورة المعروفة عن العربي المت�سمة بالغدر حين يقوى جناحاه وقد ر�أيت ذلك جلياً في رواية »رائحة 
تركهن  م�صلحته  انتهت  وحين  بطله  بخدمة  الن�ساء  تهافتت  حيث  ال�صدي  �سليمان  للروائي  التفا�صيل« 

وم�ضى.
من غير مقدمات ينقلنا الكاتب �إلى الرقة حيث نجد �أحمد يحمل محافظ ال�سفر وهو يقف �أمام باب 
بيت �أخته »مريم« التي فاج�أها ح�ضوره فانتابتها موجة من البكاء والعناق وليدلنا الكاتب على �أنه هو 
نف�سه �أحمد ينتقل من �ضمير الهو �إلى �ضمير الأنا لأنه، كما يقول: يجد فيه واقعية �أكبر، وال�س�ؤال لماذا 

لم ي�ستخدم هذا ال�ضمير منذ البداية؟
هذا ال�شغف لمريم �سوّغه حبه ل�صديقتها �سلمى الذي بد�أه منذ �صباه الأول، ولم يجر�ؤ �أو تجر�ؤ على 

البوح به لأنه ظل طي الكتمان و�إن كانت تف�ضحه العيون.
وفي زيارته هذه جاء ليراها ويتزوجها فهذا حلمه الأول لكنها كانت مطلقة ولديها طفل �سمّته �أحمد 
وفاءً له، وحين طلبها للزواج رف�ضت على الرغم من حبها له لأنها نذرت نف�سها لابنها ومن �شروط طليقها 
�أنها �إن تزوجت ف�سي�أخذ منها ولدها الوحيد. عانى بطلنا مرارة الخذلان وكذلك �سلمى، ولما فقد الأمل 
فيها عاد خائباً �إلى لندن ليمر�ض مبا�شرة وينتقل �إلى الم�ست�شفى حيث تبين وجود مر�ض خبيث في ج�سده، 
و�إذ علمت مريم بمر�ضه م�صادفة �سافرت �إليه لتعينه، �أما �إخوته فلم ي�أبهوا له ولم يف�سر الكاتب هذه 
العلاقة المريبة و�أ�سبابها، و�إذ طال المر�ض به، و�شعر بدنو �أجله ن�صحه الأطباء في العودة �إلى دياره، حيث 

مات ودفن في مقابرها، فبكته �سلمى بكاءً �شديداً، مثلما بكته مريم.
�إ�ضاءة ب�سيطة:

الحكاية �أخذتني �إلى المنفلوطي وعبراته ودموعه فهي مطروقة بكثرة في �أدبنا العربي، وهذا لا يعيبها 
فالأفكار على قارعة الطريق والعبرة في �أ�سلوب طرحها، لكن �شخ�صية البطل ال�سلبية �أثارت ف�ضولي فهذا 
بحبيبته،  ليحظى  وال�سبل  الو�سائل  يجترع  �أن  ال�ضروري  من  كان  �سلمى  �إياه  تبادله  الذي  الكبير  الحب 
ف�أين المغامرة والبطولة والفرو�سية والقتال في �سبيلها فبم�شكلة ب�سيطة �أدار ظهره وعاد �إلى غربته التي 
يرميها ب�أقذع العبارات وهي التي لج�أ �إليها �صغيراً وكبيراً فقدمت له كل �شيء وقدم لها الجحود والنكران.

�أما كان الأولى �أن يعيد حبيبته وابنها معه لا �أن يعود مهزوماً �صرعه المر�ض؟
ــ ي�صف الكاتب موته بقوله: »رجفة بد�أت تعتلي ج�سدي، عيناي المتعبتان تنك�سر »نظراتها« عن �سلمى، 
فيقول:  الراوي  �أو  الهو  �ضمير  �إلى  مبا�شرة  لينتقل  طائ�ش«  �صياد  طلقة  �أرعبته  كطير  مقعدها  من  تفز 

تقترب �سلمى من �أحمد، تم�سك يده المرتع�شة.. وهذا ــ كما �أزعم ـــ خلل في بنية ال�سرد الروائية.
ـــ �أكثر الكاتب من الحوار ف�أوهن ال�سرد ولا �سيّما �أن كثيراً منه كان يمكن ا�ستبداله بالروي ولا �سيّما �أن 

بع�ض الحوار كان مقحماً �إقحاماً لا �ضرورة له.
كقوله: ـــ �أحمد ما بالك �ساهم �شارد.

ــ لا يا �سلمى.. �أبداً �سرحت قليلًا.
ـــ بماذا �سرحت؟

ـــ لا �شيء.
حبهما،  لينت�صر  �شيئاً  يفعلا  لم  مكبلان  العا�شقين  فكلا  تمثيل  خير  المهزوم  الحب  تمثل  الرواية  هذه 
لذلك لم �أ�ستطع التعاطف معهما فالحب العظيم يحتاج �إلى العزيمة والقوة لا �إلى الا�ستكانة والهروب 

والهزيمة.
الأخطاء  بع�ض  هناك  كذلك  كامل  �شبه  ب�شكل  الترقيم  علامات  �أغفل  الكاتب  �أن  �إلى  �أ�شير  �أن  بقي 
الإملائية والنحوية كقوله في ال�صفحة 120 )الولد ثلثينه خاله( التي تكررت وقوله: »ب�أن بقلبه كم 

هائل من الحب« كذلك بد�أ جملته في �ص22 بقوله: �صفين من الأ�شجار.
37: )ذاكرة الطفولة لا تمحي �أحداثها( وا�ستخدم تكافئ بدلًا من تكاف�ؤ، وقال  يقول في ال�صفحة 

لوحدنا واللام لا تدخل على الظرف �أو الحال.
�أكتفي بهذا القدر لأبارك للكاتب مولوده الأول متمنياً له مواليد جديدة بم�ستوى �أرفع.

بعد  طه  جمانة  للأديبة  الجديد  العمل  هو  للحب  وقت  كتاب 
والمقالة،  والن�صو�ص،  والبحث،  الق�ص،  مج��ال  في  كثيرة  �أعمال 

وق�ص�ص الأطفال، وغير ذلك. 
 حاولت الم�ؤلفة في هذا الكتاب الذي حمل بين طياته عنوانين 
هما “وقت للحب، والهاربة” الابتعاد عن م�س�ألة التجني�س، وذلك 
لترك ال�س�ؤال عالقاً في ذهن المتلقي، فهل هو �أمام تجربة جديدة في 
�إنتاج ن�ص ق�ص�صي طويل، �أم هو �أمام عمل روائي مكتمل وم�ستوفٍ 

ل�شرطه الفني؟ 
لأن  �أي�ضاً،  منها  هروباً  ربما  �أو  التجني�س،  م�س�ألة  عن  وبعيداً 
الجمال هو من يدل على الجمال، فهذا العمل يقوم �أ�سا�ساً على ق�صة 
حب مع وقف التنفيذ كما يقولون قي لغة الق�ضاء والقانون، وهي 

مدرجة منذ بدايتها على لوائح الانتظار، ومن خلاله نجد �سعي العا�شق الذي يروم الو�صول �إلى المع�شوقة، 
�أو الدوحة الم�شتهاة، وبالمقابل كان �سعي المحبوبة للو�صول �إلى جنتها الموعودة، ولأن الكتابة م�سكونة بالحلم 
الإن�ساني فقد ا�شتغلت الم�ؤلفة على التقابل الافترا�ضي بين بطلتها ندى، وبين بطلها عابد الواقف على ال�ضفة 
الأخرى لذاك الانتظار الذي تطرقنا �إليه في البداية، واللقاء بينهما لم يحدث �سوى مرة واحدة على �أر�ض 
الواقع في مكتب مديرها في العمل، وكان مجرد تعارف وح�سب، ثم �صار اللقاء بينهما عبر ال�شابكة، وو�سائل 
التوا�صل الاجتماعي، وحتى حين اتفقا فيما بعد على اللقاء لح�ضور معر�ض الكتاب في مدينة القاهرة مر�ض 
بطل الرواية عابد، وحال الظرف الطارئ بينهما، وندى من حيث �شكلها الخارجي ت�شبه حد التطابق بطلة 
من بطلات روايات عابد الفنان الت�شكيلي والروائي الم�شهور الذي تحتل �أخباره الكثير من ال�صفحات الثقافية 

لل�صحف والمجلات المحلية والعالمية. 
لكل من بطلي الرواية ق�صة حياتية تخ�صه فعابد تزوج و�أنجب، وندى لم ت�ستطع ذلك لأنها عاقر، وزاد 
على ذلك فقدها لجميع �أفراد عائلتها، وعدم �إنجابها كان �سبباً رئي�ساً في ف�شل تجربتها ال�سابقة وطلاقها من 
زوجها “راغب” لتفقد بذلك الحب والأمان، وهو قد �سعى �سعي المحموم لتحقيق طموحه وحلمه ونجاحه في 
العمل خارج البلاد، وكانت كذلك على �صعيد العمل داخل البلاد حيث عملت في �إدارة ق�سم الم�شاريع، ولعل ما 
جمع بينهما قبل كل �شيء هو ا�شتغالهما في مجال الإبداع، فهو فنان وروائي، وهي كاتبة و�شاعرة مجتهدة 
ت�سعى لتحقيق النجاح على هذا ال�صعيد، وهذا ال�سبب الذي جمع بينهما ووحدهما في الحب، هو ذاته الذي 
فرق بينهما، و�أح�سب �أن ذلك من ر�سائل الن�ص المبطنة، �أو المكتوبة بين ال�سطور، لتقول لنا الكاتبة بطريقتها 
الخا�صة جداً �إن الفراق والفقد يحل بديلًا عن التلاقي بين �أهل الفكر وحاملي الثقافة وراياتها في بع�ض 
الأحيان، �أو لعله المت�سيد لتلك الحالة في بع�ض بلداننا الم�شرقية، و�إذا كانت الحال كذلك بين نخب المجتمع، 

فكيف �ستكون بين غيرهم من �أبناء تلك المجتمعات؟        
الر�سائل المتبادلة بين عابد وندى تغدو م�ستمرة ومتوا�صلة ويومية في بع�ض الأحيان، ثم تنقطع لأيام 
�أو ل�شهور، وتعاود بعد ذلك البدء من جديد، وكان كل منهما ي�شرح للآخر الظروف التي يمر بها ومعيقات 
عمله، و�أ�سباب بعده وان�شغاله في هذه المدة، وتلك الر�سائل بطبيعة الحال لم تكن تخلو من م�شاعر الحب 
الذي يكاد يطيح بكل منهما ويزلزله من مكانه، وفيها هيام الع�شاق ومكابداتهم التي لا تنتهي. وفي قراءتنا 
التحليلية لبطلي الكاتبة نرى �أن كليهما لم يكن �صادقاً في م�شاعره ونبلها، وقد ت�سترت وتخفت وراء تلك 
�أن البطل  �أن تم الت�صريح عنها في �أكثر من مكان، ويبدو  الم�شاعر رغبات ج�سدية كانت �ستبقى دفينة لولا 
“ قالت  عا�شق لظل المر�أة �أو ربما ل�صورتها التي حلت بديلًا عنها في �أحلامه وطوفان هيجانه، �أما هي فقد 
لها عرافة التقتها م�صادفة في حواري دم�شق طريقك مع الرجل الذي تحبينه م�سدود، ولن تكوني معه. �إنه 
لي�س لك، ففي حياته امر�أة �أخرى” وتدليلًا على عدم �صدقية بطليها ح�سب وجهة نظرنا الخا�صة هو مرور 
كل ذلك الوقت من دون فائدة ترجى. وهذا ما ت�ؤكد عليه الكاتبة في المقطع الأخير من عملها حيث تقول: 
”رحل عابد �إلى بلد بعيد، �أخذ معه حبه وعلاقة و�أدتها تفا�صيل ومماحكات تافهة، وك�أن دخوله عالم ندى 

جاء لكي يقت�ص منها ل�صالح الرجال الذين �أحبوها، ولم ت�ستجب لهم...” 
لقد تميز عمل الكاتبة جمانة طه المو�سوم بـ” وقت للحب” ب�أمرين نكاد نجزم �أنها قد تفوقت بهما على 
كتابات �أخرى �أولهما ق�صر مقاطع عملها التي تكاد تمر على القارئ مرور الن�سائم المنع�شة للقلب، وثانيهما �أن 
هذه المقاطع الق�صيرة ذاتها قد �ضمت بين تلافيفها ال�سردية الأقوال المهمة، والحكم، والحكايات، والأغاني، 
والأ�شعار، من دون �أن ن�شعر بثقلها، �أو بغربتها وبعدها عن المتن العام للن�ص، ومن هذه الحكايات على �سبيل 
المثال، حكاية النا�سك الذي دعا ربه كي يطيل في عمره، ومن الأ�شعار، �شعر “�أوفيد” حيث دونت بع�ض من 
�أعقابها.  ال�شم�س على  “ال�شعر ينزل القمر من عليائه وردياً كالدم، ويرد جياد  التي يقول فيها:  عباراته 
ال�شعر ينزع �أنياب الثعابين وي�سحب �سمها، ويعيد الأنهار تجري �صعداً �إلى منابعها” ويمكننا �أن نقدم في هذا 
المنحى الكثير من الأمثلة، لكن المجال غير متاح هنا، لن�ؤكد بعدها على اهتمام م�ؤلفة “وقت للحب” الأديبة 
جمانة طه بما تقدمه في �سردها الذي يتفوق ويتمايز في محتواه وفنيته العالية لتلام�س به �شغاف القلب 
وحواف �أرواحنا المتعبة التي تتمنى �أن يكون وقتنا دائماً للحب، وله وحده، لأنه الباقي على مدى الدهور، 
والأزمان، ولي�س لغيره في حياتنا من مطرح، �أو مكان. �أما حديثنا عن الق�سم الثاني من كتابها، ونق�صد بذلك 

ذلك.     من  العمر  مكننا  �إن  بالت�أكيد  لاحق  وقت  في  “ الهاربة” ف�سيكون 
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)على  جديد  عنوان  في  ال�شعري  حني�ش  �أبو  كميل  عالم 
�شاكلة الفجر( حيث �صدرت هذه المجموعة ال�شعرية خارج 
حدود �سجن رامون. في هذه نذهب �إلى داخل الن�ص لمعرفة 
و�إدراج  الإن�سانية،  �أبعادها  بكل  ال�سجون،  �أدب  ظاهرة 
ح�س هذا ال�سجين ورد فعله الذي خلق من واقع ن�صه �أدباً، 
وب�شكل قوي  يتفاعل  ال�شعري  الن�ص  �أن  و�أثارة وتفاعلاته 
الزنزانة وال�سجان  ال�شاعر م�سجلًا علاقته بين  مع دواخل 
كل  الق�ضبان  خلف  من  ي�صور  ع��الم  في  بينهما،  ما  وبينه 

�أحا�سي�سه على دفاتر الزنزانة. 
المكان  ح��دود  خ��ارج  ر�ؤي��ة  في  دائماً«  ن�شوى  تعبق  »ع��الم 
»يزداد �شوقاً رهيباً« خا�صة في �أنه يرى معالم ما قبل مكانه 
الحالي، يتوق �إلى رائحة الزعتر، و�سجادة �صلاة جدته، لم 

ي�ست�سلم لواقع �سجنه حيث ي�صف �أن لابد من ن�صر قريب.
»قدرنا الن�صرُ وهذي �شم�سه �أ�شرقت �إنه الفجر ال�سعيد«، 
ينك�سر  �أن  لابد  والقيد  الأب��د  �إلى  احتلال  لا  �أن��ه  وا�صفاً 
وحرية تدنو في اقتراب، لأن الجلاد لا ي�سمع �صوت الحقيقة 

و�أنه حلمهم �سراب.
في �أحدى ق�صائده بعنوان »الولادة الثانية« ي�صف �أن ما 
»ومن  ن�ص  في  ذلك  وا�صفاً  الحرية،  �إلى  ذاهب  �سجونكم  في 
�شباكنا..  على  المنتظر  الفجر  مطلة«  الحديد  �أبواب  خلف 

ميلاده و�إن م�شت ركبان..
نا�س كثر �سارت في طريق الحرية، ذاهباً �إلى و�صف رفيقه 
نابل�س  في  القديمة  البلدة  في  ا�ست�شهد  ال��ذي  ح��داد  ربحي 

�أجمل ما يو�صف. في   .2002/2/7
»دفعنا ثمناً من دمنا« وركبنا الموت �أم�ش مركب

لغة الغيب غمو�ض دمنا قد فككناه و�ضوح الكوكب
وب�أ�سلوب  مميزاً  و�صفاً  ال�شهيد  هذا  ال�شاعر  منح  عندما 
ودلالاته  المتلقي  على  وت�أثيرها  والجمل  الكلمات  في  مقاوم 
�إلى  البداية  في  التفا�ؤل  من  كميل  عند  الن�ص  �أن  اللغوية 

الت�شا�ؤم بع�ض الأحيان وهذه هي واقع الحال.
�إن ال�شعر عند ال�شاعر هو رد فعل وقول في �أفعال �إيجازه 
�شهيد واحد يذهب  يبقَ عند  ن�صه, لم  بها من خلال  ينطق 

�إلى �آخر »فادي حنني« في عنوان لق�صيدته وا�صفاً �إياه.
غيابك لا يعو�ض كم فقدنا 

بك العلياء كم �ضاع الن�صيب )�ص23( من الن�ص.
�أمجد  فرج،  )يامن  �شهداء  من  و�صفهم  من  �أب��داً  ين�سَ  لم 
حني�ش،  �أبو  �سامح  مبروك،  وعماد  عواد،  جبريل  مليطات، 
مخاطب  ف�صل  كلمته  لهم  قال  ن�صار(  �شادي  رماحة،  �إي��اد 

التاريخ ليخبرهم.
»قال للتاريخ �سجل:

»�أنا حرف عز في حروفك«
وا�صفاً جمالًا في الفعل مخاطبهم:
»لا تعرف الحب �أعمق �أيها البطل«

ف�أنت للنا�س �أنت الثورة المثل �ص25
�إن ناقل وا�صفاً لواقع ه�ؤلاء ال�شهداء في خطابه ال�شعري، 
�إنه بهذه ينقل م�شاعره عن ه�ؤلاء ومعرفته بهم جميعاً فثمة 
»�شاكلة  على  منهم  كل  ي�صف  جعلته  وبينهم  بينه  علاقة 
الفجر« م�ستفيداً من عالم المعرفة وفي ن�ص �شعري مقاوم في 
�أدب مقام ليرد على الاحتلال، �أن من داخل ال�سجون النازية 
المتلقي  �إلى  لي�صل  الاحتلال  حقيقة  كتابة  على  ق��ادرون 
النظرية  ثقافة  عن  �أك�رب  ت�أثير  المقاومة  �أدب  �أن  يعرف 
والوهم في عالم الجديد يكتب �أنه م�ضطر �أن تتفاءل »لكي 

لا تتعفن روحك«.
�أجمل و�صف  »فادي حنني« في  لـ  الوراء  �إلى  ثانيةً  يعود 

وفي �أرقى كلمات ل�شخ�ص �أخ�صه وحده بها:
»�أنت الذي جمع الف�صائل كلها

والمجد في علياك يزخر«
مر�سلًا �آلية الن�ص في الو�صف على ما يكنه له من تقدير 
واحترام، يفوق الو�صف والتميز في علاقتهم وحبهم لبع�ض.

متجذر في الأر�ض، لا لن �أقا�سمك الطعام
ولا ال�شراب
ولا التراب
ولا المعابر

ق�صة الميعاد في يوم لغادر...
�آه �أنت وحدك تقاوم من داخل حدود المكان

»قم يا غريب وغادر«
لا �أماناً لك على هذه الأر�ض.. فلتغادر 

في القد�س في كل الع�صور
تمردت �صوناً

لتاريخ الأكابر
�أينما وليت وجهك تنطق �أنها �أر�ضنا و�ستبقى كذلك

بالأثم  ويعترف  تفاحه،  الأولى  خطيئتنا  ب���أن  يعترف 
يخاطب تفاحته.

له  يغفر  حتى  )�ص78(  �إثمك  من  �أ�شفي  كي  ابتعدي 

وقال  الرفاق  �صخب  رغم  يحلم  كان  يوماً  فجر  في  ع�شقه 
قائل..

قم.. كما خاطب الرب »قم الليل �إلا قليلًا«
لزيارة المحامي �أتت ال�سجانة قادته �إلى �شبك الزيارة.

رافقته  التي  ه��ي  كانت  ث��رث��رة..  بعد  ال��زي��ارة  انتهت 
انتظر... نحن في عداد الظهيرة لن تعود الآن

اجل�سته على كر�سي كانت تدعوه رغم �سلا�سل والقيود.. 
تدعي.. عناة ا�سم �سجانة كانت معه في �شبك الزيارة 

و�صف  الممر..  في  المراقبة  كاميرات  على  نظرة  �أتعرفي 
العمر لا تعرف  الع�شرين من  حالها وب�سرعة الوقت هي في 

معنى ا�سمها..
جمال �أنثوي.. في الوجه.. في العينين

مذعورة  طفلة  �أهي  ال�سجن،  درع  تحت  المخب�أ  ال�صدر  في 
منه من الكميرات المراقبة �أم ماذا؟

تذكر ال�سجين �أنها لي�ست لوحدها.
�أبت�سم في وجهها  �أن تف�سر ما يجول بخاطره  تحاول هي 

عله يخفف من رعبها مخاطبها..
�أتعرفين ما معنى عناة؟..

قالت: بلهجة قطة..
�أي لو بديعت.. �أتايوديع؟

�أني بوديع �أيا عناة
و�صف  كما  �أن  لتعرفي  مرعوبة،  وهي  �آلية  ت�صغي  كانت 

ا�سمي �شاعرنا و�أدبينا كميل �أبو حني�ش هو اخت�صار::
»للوداعة والجمال وح�ضارة ال�شعب المقيد بالجديد«

قالت: ف�أنا لأول مرة.. �أدري ب�أن ا�سمي
غني في المعاني والرموز

كلمة عبرية معناها �أنت لا �أعرف �أنا تعرف.
وم�صدرة لا ينتمي

لبني �سلالتي اليهود
لقراءة  عيونها  في  النظر  في  وا�ستمر  عناة  ا�سترخت 

التاريخ
انده�شت عناة..

»ابتهجت عناة با�سمها
لكنها انزعجت قليلًا

من حقيقة م�صدرة
ن�سيت ب�أن الا�سم لي

و�أنا ال�ضحية..«
انتبهت لمكبرات ال�صوت تعلن..

انتهى عدد الظهيرة..
نبهت عناة

طار الحمام... الزهر
من عينيها.

»غدت ابت�سامتها كريهة
وت�سارعت تقطبة

علت الحواجب
عادت �إلى دورها – �سجانة

الن�ص  �إلى  بنا  يذهب  ال�شعري  علمه  من  الأخير  ن�صه  في 
القر�آني

يا �أر�ض كنعان العتيقة؟
»يا مريماً هزي �إليك

بجذع نخلة ع�شقنا
تت�ساقط الرطب..«

يا مريما لا تتركينا في العراء
ف�أنت مريم عندما

حبلت بنا
لا تتركينا لل�صليب كما الم�سيح

يا مريماً.. يا ار�ض.. فابتهلي لنا
فالله قد�سك اخت�صاراً

للطبيعة.. والحياة
�أنت �أيتها ال�سجانة باخت�صار �أنت خا�سرة في كل الأ�شياء 
بكل ما على هذه الأر�ض لنا فكي قيدنا وان�سحبي من �أر�ضنا 
هي حلمنا وواقعنا ومكاناً لا يت�سع لا لنا وحدنا. ن�ص مقاتل 
وبينهم  بيننا  الذي  العداء،  عن  �صراعة  يعلن  �شجاع  مقاوم 
وا�ضح لن يزول �إلا في التحرر من القيود، دلالات وا�ضحة في 
الن�ص ال�شعري عند كميل �أبو حني�ش الأديب والروائي وفي 

كل �أعماله الأدبية و�أن ال�سجن لا بد زائل.

*ا�سم مجندة �صهيونية في ق�سم ال�سجن
* كلمة عبرية معناها �أنا لا �أعرف �أنت تعرف.

قضايا وآراء

الإرهاب المائي  عناة
�سي�سقط ر�أ�س ال�سلطان التركي 
كل مياه الفرات لن تغ�سل عار/ �أوردوغان /

•ح�سن �شتيوي

نوفل فوزات  • نبيل 

�إن ما يمار�سه البلطجي والل�ص التركي في �شمال �سورية وخا�صة في الح�سكة 
ومنع المياه عن المواطنين ال�سوريين يعد مخالفاً للاتفاقيات الدولية الموقّعة 
مع �سورية في عام 1987، والتي تن�صّ على تمرير كمية 500 متر مكعّب في 
ة العراق من النهر عبر �سورية، والتي �سُجّلت  الثانية ل�سورية، مع تمرير ح�صّ
من تركيا ح�صول  في الأمم المتحدة في عام 1994. ووفق الاتفاق الموقّع، ت�ضْ
ة المياه الواردة �إلى �سورية من نهر الفرات، مقابل  العراق على %58 من ح�صّ
والمحدّدة بـ 500 متر مكعّب بالثانية.  النهر،  من  �سورية  ة  ح�صّ هي   42%
في  مهمّة  �أوراق��اً  امتلاكها  لإثبات  المياه،  ورقة  �إبراز  تريد  �أنقرة  �أن  ويبدو 
الت�أثير على الملفّين ال�سوري والعراقي. كما �أن عدم تحرّك الجانب الدولي 
في ردع تركيا عن ا�ستخدام المياه كورقة �ضغط �سيا�سية، خلال 23 مرّة من 
تكرار جريمة قطع المياه عن الح�سكة، عبر �إيقاف ال�ضخّ من محطة علوك، 
�شجّعها على التلويح با�ستخدام ورقة نهر الفرات، و�إبراز قدرتها على الت�أثير 

على الاقت�صادين ال�سوري والعراق.
الدموي  للإرهاب  ،�إ�ضافة  التركي  النظام  يمار�سه  الذي  المائي  الإره��اب 
النظام  هذا  �إفلا�س  دليل  �سورية،  على  العدوانية  الحرب  منذ  مار�سه  الذي 
وتخبطه ،بعد �أن �أ�صبح مهدداً بالتخلي عنه من �أ�سياده في وا�شنطن والكيان 
بد�أت  الم�سلمين  الإخ��وان  ورقة  هي  فها  تحترق،  بد�أت  ف�أوراقه  ال�صهيوني، 
ال�صهيوني  للكيان  وعمالاتهم    وخيانتهم  تنف�ضح  وم�شاريعهم   تح�رتق، 
التركي  النظام  ،و�سيا�سة  لإثبات  بحاجة  تعد  لم  الا�ستعماري  وللغرب 
�أ�صبحت م�ضرة للأتراك قبل جيرانهم ،وال�سيد الأمريكي  قرر تغير العبد 
والبيدق  بعبيد جدد وبيادق جدد، لذلك يحاول  النظام التركي التخبط 
وال�سباحة في نهر الفرات لعله  يبحث عن مخرج جديد، لكن  هذا �سيغرقه 
�أهلنا في  المائي على  الإرهاب  �أ�شهر وهو يمار�س  �أخم�ص قدميه، فمنذ  حتى 
محافظة الح�سكة، وخفف من ح�صة �سورية من المياه في النهر، ما هدد النهر 
في  لل�سكان  والعط�ش  والمجاعة  المزروعات  تدمير  �إلى  �سي�ؤدي  ما  بالجفاف 
نتيجة  النهر  تدفق  م�ستويات  في  الم�سبوق  غير  الانخفا�ض  مع  المنطقة  هذه 
حب�س الجانب التركي لمياه الفرات، والا�ستجرار الزائد من ما  ي�سمى/ ق�سد 
عموم  عن  التيار  انقطاع  في  ت�سبّب  ما  ،وهو  الكهربائي  التوليد  لعنفات   /
محافظة الح�سكة، وارتفاع �ساعات التقنين في مناطق �سيطرة »ق�سد«،وهذا 
ما انعك�س على م�ستوى الخدمات والو�ضع المعا�شي لل�سكان، وانخفا�ض �ساعات 
ي الفرات  التغذية في �أرياف حلب والرقة ،ب�سبب توقف غالبيّة عنفات �سدَّ
و�أمام  المنطقة.  لكامل  الطاقة  توليد  م�صدري  يعدّان  واللذين  وت�شرين، 
�أجزاء من  هذا الواقع، باتت جميع المناطق الخا�ضعة ل�سيطرة »ق�سد«، مع 
في  م�شكلة  �أمام  الزور،  ودير  والرقة  الح�سكة  في  الحكومة  �سيطرة  مناطق 
المزروعات  لتروية  ة  الخا�صّ المياه  عن  ف�ضلًا  والكهرباء،  المياه  على  الح�صول 
تركيا   على  ورواف��ده.  الفرات  نهر  على  تعتمد  والتي  وال�شتوية،  ال�صيفية 
�أن تفكر جيداً في  ت�صرفاتها الرعناء، والمجموعات الإرهابية وعلى ر�أ�سها 
وعندما  ذيل  ،فهم  وا�شنطن  و�ستخلعهم  و�ستهزم  �ستحا�سب  وغيرها   ق�سد 
يتهدد ر�أ�س الحية ت�ضحي بذيلها حفاظاً على ر�أ�سها ،ور�أ�س الحية �سيتعر�ض 
من  بد  لا  الاحتلال  ليل  طال  مهما  ال�شعبية،وبالتالي   المقاومة  من  لل�ضرب 
من  ح�صتها  تترك  لن  المحتوم.و�سورية  لم�صيرهم  الخونة   و�سيبقى  الرحيل 

المياه. 
ماذا  الفرات؟  على  �أقيمت  التي  ال�سدود  بق�صف  �سورية  هددت  لو  فماذا 
مكتوفة  وتبقى  عط�شاً  �شعبها  يموت  ب�أن  ت�سمح  لن  ف�سورية  بتركيا،  �سيحل 
الأيادي، وهو خيار قائم وممكن، وهي قادرة على هذا الفعل؟ ماذا �سيفعل، 

هل يفكر بالهرب قبل �أن تحل الكارثة وعندها لا ينفع الندم؟
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• هيلانة عطا الله

ديوب طبرة•رايق  •ريا�ض 

اليو�سف • �أمين 

ذاتَ الِخمارِ ال�شفيفِ
هل �أ�سكرتْكِ حروفي؟

بٍّ هذي بداهاتُ �صَ
يذوبُ وجداً ك�صوفْي

يرنو لخيطٍ �ضياءٍ
يرتاحُ تحتَ النّ�صيفِ

�أطعمتُها من �سُهادي
وطالَ فيها وقوفي 

ف�أورقتْ بعدَ جدبٍ
و�أع�شبتْ بعدَ حَيفِ

و�أودعتْها خُطاكِ
�سرَّ الربيعِ الوريفِ

وعطرُ طيفِكِ طاغٍ
فيا لِ�سحرِ الطيوفِ !

من عندلاتِ ال�سواقي
ودفءِ �شم�سِ الخريفِ

ولوحةٍ �أبدعتْها 
يدُ الجمالِ الظريفِ

جرحتُ �صمتَ القوافي 
ف�سالَ عطراً نزيفي 

بيادرٌ من نُ�ضارٍ
وجلّنارٌ قطوفي 

�أنهبتُها كلَّ قلبٍ
بٍ  مَلهوفِ مُعذَّ

فالحبُّ فوحُ �صلاتي 
وقِبلتي وعكوفي 

�إنْ كنتِ تُيّمتِ ع�شقاُ
فحولَ خيمتي طوفي 

فثروتي بيتُ �شِعرٍ
لا ق�صرُ عزٍّ مُنيفِ

عرُ يختالُ زهواً وال�شِّ
ما بيَن غِيدٍ وهِيفِ

وعدتٍني �أنْ تبّري
�إنْ يُق�سمِ الحرُّ يُوفِ

فكم قطعتِ عهوداً
كانتْ �سحائبَ �صيفِ

�سحائب �صيف

ق�شمر محمود  د  •محمَّ

وَقَفتُ �أُ�سَاقِي النَّوَى
حزَان مِن كَ�أ�سِ �أَ

ع حُرقَةً ِ وَاجَرت
نَان مِن مُرِّ َحت

وَى يُر النَّ مَاذَا يُ�ضِ
لَو طَالَ غُربَتَهُ

ربَ �أوَ خَالَفَ الدَّ
فَمَا عَادَ يَلقَان
�إِِين ظَمِيءٌ وَنارُ
رِقُنِي العِ�شقِ َحت

مِن بَعدِ �أنَ �أَوقَدَت 
بِالُحبِّ �أَ�شجَان

�أَيَا جَارَةً ِيف تُخُومِ
القَلبِ �سُكنَتُهَا

وحِ وَمِن عَطفَةِ الرُّ
�أَلطَافَاً بِوُجدَان
يتِ بِذَاكَ ا رَ�ضِ �أَمَّ

هدِ مَبلَغَةً ال�شَّ
لِلوَجدِ

وَعَبِيَراً مِن �شَذَى
�أَن�سَامِ رَيحَاِين 

مَرَّ طَيفُكْ بِذَاتِ القَلبِ

بَاً رَوحُ �صِ
فَمَالَ لَهُ الوُدُّ 

اهُ وَحَيَّان فَحَيَّ
رُودِ ادَى ِيف ال�شُّ َ قَمَرٌ َمت

غَوَىً
فَدَاهُ الَجوَى خِلاَّ

قَد رَاحَ يَلحَان
مِيُر �إِذَا مَا ذَاقَ يَزكُو النَّ

رَ�شفَتَهُ
م�سَ �إذِ لاحَت وَيُخجِلُ ال�شَّ

بِ�إفتَانِ
بَات البُعَادُ فَ�صلًا
ورَتِهَا مِن وَحي �صُ

وَنَ�أى القُربُ قَ�سرَاً
.. فَ�أَ�شقَتهُ وَ�أَ�شقَاِين

.. �أَتُراِين
�أَقطِفُ مِن

خَدِّ الفَيُروزِ نَدَىً
بُعيَدَ الوَفَا

اً غَ�ضَّ
ُّ هُجرَاِين ..؟!! �أَم �أَجَرت

قَيدُ اندِحَار
ال�شريد ال��زم��ن  في  لقياك  �إلى  ن�شيدي  يحملني  تم���ام   �أب���ا 
الخ��دود  جمر  ري�شه  ي��داع��ب  ط�ري  مثل  الأم����اني  وتحملني 
والح��دي��د الم���ع���ارك  ك��ن��ف  وفي  ع����راق  في  ر�أي���ت���ك  �إذ  ف����أزه���و 
الح��دود على  يطوف  ومعت�صم  روم  �أع��ن��اق  في  ال�سيف  يجول 
ال��رق��ود م��ن  النفو�س  و�أن��ه�����ض��ت  �إب����اء    الم��ع��ارك في  ف��خ��ل��دّت 
الوعيد �إن��ب��اء  ال�سيف  تحاكي  ن�صو�ص  مناهجنا  في  ف�سارت 
الكون في �سعد وعيد �إذ عرفت الحرف فجراً    ي�ضيء  عرفتك 
الوجود هيّاب  الفخر  ف�صار  فخر   كل  الحما�سة  من  جمعت 
وج����ددت ال��ب��دي��ع ب��ك��ل ع����زم  ولم ت���أب��ه لأق�����وال الح�����س��ود
ال��ورود ب�ستان  ال�شعر  ف�صار  حر�ص  بكل  القري�ض   وعطرت 
الخ��ل��ود ن��ه��ر  ف�ضلكم  ودوّن   غ���ب���اء      في  ج��ه��ول  ف���أن��ك��رك��م 
الوريد من  ال��وري��د  ينجو  فهل  حماكم   في  مطالع  لاذت  وق��د 
البعيد م��ن  الهموم  وتق�صدني  �شجوني   فا�ضت  ق��د  تم��ام  �أب��ا 
عيد ك��ل  في  ل��لأ���س��ى  و���س��اح��اً  ي��ب��اب��اً   �أم�����س��ت  نفو�سنا  ك�����أن 
وللر�شيد  للوليد  وتن�سب  خطاها    تاهت  ق��د  ال��ع��رب  فهذي 
�أب����ا تم����ام لا ت��ع��ت��ب ع��ل��ي��ن��ا   و�أم��ه��ل��ن��ا �إلى  ف��ج��ر ج��دي��د
البليد تراخيها  في  ت�سابق  راح����ت     النجدين  قبائل  ك����أنّ 
للخدود ج��دي��د  �صفع  �إلى  ذلًا   ال��ظ��ه��ر  �أدار  م��ن  )ف���ف���از( 
الوريد نب�ض  غ��دره��م  وي��ج��رح  انت�صار  ب�ال  الح���روب  تمزقنا 
جهود م��ن  تبعثر  م��ا  نلملم  وق���ت  ح���ان  ق��د  �صاحبي  ي��ا  �ألا 
البنود  خفاق  ال�شام  وب��رج  ب���رج     الأف�ل�اك  على  يعلو  لكي 
الن�شيد �أع���ن في الخ��ط��اب وفي  ال���ق���وافي   ي��ا ع��ط��ر  �أب���ا تم���ام 
ودود قلب  م��ن  ال��ق��ول  رحيق  ه��ذا   ال�سعد  ليوم  �أع��ط��ي  لكي 
ف����أن���ت ال���ي���وم م��ه��م��از لح���رفي وح����رفي م���ن ت��ب��اري��ح ال��ك��ب��ود
ال��رك��ود ب��ع��د  ل��ل��ذرا  ون��ن��ه�����ض  ق��ل��ي�اًل  ين�صفنا  ال��ده��ر  ل��ع��ل 

دَتْ لما رُفاتيَ في الترابِ ترقَّ
هتفَ الندى: هل لي هنالك مطرحُ؟

ويمامةٌ قربي تح�شرج لحنُها
وهمَتْ بدمعٍ عن �أ�ساها ي�شرحُ

�سُعُفُ النخيلِ تهام�سَتْ به�سي�سِها
لـمّـا غدا وهجُ الظهيرةِ يلفحُ

راحت تلام�سُ هجعتي فبدَتْ على
حُ رةٍ تتفتَّ �شَفَةِ ال�سكونِ بخُ�ضْ

قَتْ �أجرامُهُ و�إذا الم�ساءُ ت�ألَّ
 راحَ ال�ضياءُ على رفاتي ي�سبَحُ

  قد �صرتُ نَ�سْياً في ذواكرِ �صحبتي
لكنَّ روحي في ر�ؤاهمْ تفرحُ

وغدوْتُ من �أهلِ الغيابِ فلم يعدْ
لي بينهم دورٌ وفُ�ضَّ الم�سرحُ

لن ي�شعروا �إلا بطيفٍ غام�ضٍ
ي�سري ولكنْ بال�سكينةِ يف�صحُ

ةٍ و�سرحتُ ما بين الظلِال كذرَّ
تطفو على الأفلاكِ لي�سَتْ تُلْمَحُ

�إلّا بوم�ضةِ نجمةٍ �أنوارُها
تبدو وتخفى، في الف�ضا تت�أرجحُ

وبلثغةِ الأطيارِ حين ارتادَها
عَبَقُ الربيعِ هوىً فراحَتْ ت�صدحُ

وعلى �صدورِ المتعبيَن تميمةٌ
وبدمعةٍ من طفلةٍ لي ملْمحُ

ف�أنا الن�سيمُ يمرُّ بين �شفاهِهِمْ
حُ و�صدايَ بالحبِّ النبيلِ يُ�سَبِّ

�س�أمرُّ في ليلِ الثكالى �صامتاً
ف�أكفكفُ الدمعَ الهتونَ و�أم�سحُ

تِ ال�شكوى بهم و�أحبتي مَنْ غ�صَّ
حُ �أغدو �إليهم بالعزاءِ �ألوِّ

ما عادَ لي وطنُ الخرائطِ موئلًا
 بل موطني ذاك الف�ضاءُ الأف�سحُ

ولقد خلعْتُ رداءَ عي�شٍ زائفٍ
 �صرتُ المجازَ وبالحقيقةِ يطفحُ

غدوتُ في المجاز

�أبا تمام

لروح ال�شاعر ح�سين محمود 
رحمه الله

وداعاً... وذَوبُ القلبِ �سَكْبُ المدامعِ
تقطّعُ فيه نائباتُ الفواجعِ

  ...
وداعاً... وبتنا ح�سرةً لي�سَ تنق�ضي

وجفناً تلظّى بالجوى غيَر هاجعِ
...

�أيحملُ ذاكَ القلبُ بعدُ منَ ال�ضنا
وقد �أن�شبتْ فيهِ نيوبُ المواجعِ؟

...
رحلتَ! فمَنْ ذا ظلَّ في دارةِ الحمى

محيّاهُ في الإ�شراقِ �صبحُ المطالعِ
....

ه الذي بكى النورُ في ريّاه فيّا�ضَ
�أنارَ بوجهٍ -�سبّحِ الَله- �ساطعِ

....
بكى الوردُ مَن �أولاهُ ترتيلةَ الندى

على خدّهِ تن�سابُ �سيبَ الهوامعِ
...

بكى ال�شعرُ مَن وفّاهُ حتّى تحلّقتْ
�شمو�سُ المعاني فائقاتُ البدائعِ

 ...
عليكَ �سلامُ الِله ما خفقَ الأ�سى

بنب�ضِ ف�ؤادٍ والهِ الوجدِ والعِ
...

عليكَ �سلامُ الِله ما هلّلَ ال�سّنى
ب�أندائكَ الغرّاءِ في كلّ يانعِ
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ن�صو�ص
•زينب ثائر من�صور

قصة

ـ 1 ـ 
في هذا التاريخ �س�أحكي لكم عبارة ق�صيرة..

ر�سالةً   ... ر�سالة  �إليكم  او�صل  ان  �أودُ  وال�شاعرات..  ال�شعراء..  �أيها 
ق�صيرة ولكن كلامها كبيٌر.. كبير جداً!!

زاد احترامك....  لكم.. كلما احترم �شخ�صاً  �أقولها  �سوف  التي  الر�سالة 
وكلما كرهتُ �شخ�صاُ كُرهت من جميع النا�س.. وكلما كانت نياتكم �صافية..  

�سترزقون على قدر نياتكم..
يا �أبنائي..

القادمة  الأجيال  �إلى  الر�سالة..  هذه  �س�أخلد  القادمة..  الاجيال  �إلى 
النا�س.. كي ترزقوا بالأح�سن.. احترم  جيلًا بعد جيل.. لا تحقدوا على 

العجوز.. احترم كل �شخ�ص وجميعنا ب�شرٌ وجميعنا لا ن�ؤمن �إلا بالله
هذه هي ر�سالتي..
�سنلتقي يوماً ما..

نو�صل  لكي  الاجتماعي..  التوا�صل  مواقع  جميع  على  ر�سالتي  و�ستكون 
الر�سائل �إلى الأجيال القادمة..

�أحبكم جميعاً..
�إلى اللقاء

ـ 2 ـ

انها ر�سالتك �أيها ال�شاب الو�سيم..
حقاً �إنها ر�سالتُكَ..

وتوردت  قلبي،  تورد  مَ�سجاً  �إليَّ  �أر�سلت  قد  وكنتَ  هاتفي  فتحت  عندما 
يداي.. فكيف اللقاء..؟!

... عندما نلتقي �سيفر�ش الورد على عينيَّ
لأنك �أنت الورد يا عزيزي..!!

حقاً انتَ الورد..
كَ جداً... و�أحب الورد لأنك م�صنوعُ من الورد يا وَرْدَ قلبي..!! �أحبُّ

ـ 3 ـ

ال�سماء يوجد فيها العديد من النجوم..
ولكن!

لم �أرَ نجمةً غيركِ ياعزيزتي..
ياعزيزتي!

�أنتِ قمري.. و�شم�سي ... ونجومي.. وجميع كواكبي..
لقد �أحببتُ النجوم.. لأنَّ عينيكِ عندما تلمع ت�شبه النجوم..

واحببتُ ال�شم�س لأن لون �شعرك ي�شبه لون ال�شم�س... 
و�أحببتُ القمر.. لأن وجهك �ساطعٌ من نور القمر..

يا حلوتي.. يا فرا�شتي.. يا عزيزتي.. يا �شقرائي..
�أع�شقك.. 

لن �أقول �شقرائي الجميلة. لن �أقول �أحبك.. لن �أقول �أع�شقكِ..
�س�أقول لكِ كلمةٌ واحدة..

�إنني تائهٌ بكِ.

قطعة جنة
�صالح �صالح  •فاطمة 

من  ب��اتج��اه،  منا  كل  و�سار  ال�سيارة،  من  نزلنا 
المرتفعة،  ال��رق��راق  ال�صغير  النهر  حافة  ف��وق 
نحن  منا  كل  راح  الطرية،  الخ�ضرة  تك�سوها  التي 
المناظر  لتلك  وفيديوهات،  �صوراً  يلتقط  الثلاثة، 
القريب،  )التنور(  �إلى  ذهبت  �أختي  البديعة، 
من  وع��دداً  �ساخنة،  مقمرة  �أرغفة  عدة  وا�شترت 
ترقرق  �صوت  ال�شكل.  مثلثة  )المقرنات(  رقائق 
في  يعزف  م��ازال  العذبة،  ال�ساقية  تلك  في  المياه 
الذي  الفيديو  مقطع  �أر���س��ل  �أن  نويت  وج���داني. 
طويلة  �سنوات  من  الغربة،  في  �أخي  �إلى  التقطته 
و�أ�شجار  ال�شتاء،  ب��داي��ة  في  النهر  منظر  ي��ر  لم 
م�شكلة  �أغ�صانها  تتعانق  المعمرة،  العملاقة  الجوز 
قبة خ�ضراء تظلل ال�ساقية، وال�سراخ�س ترق�ص 

منت�شية تحتها.
و�أخ��ذن��ا  جانباً،  المركونة  ال�سيارة  �إلى  عدنا 
بلذة  المقرم�شة،  ال�ساخنة  الخبز  لقيمات  نتناول 
الخبز  م��ن  الآخ���ر  بالنوع  نفعل  وك��ذل��ك  بالغة، 

المعجون بزيت الزيتون.
تابعنا ال�سير عبر الجبال والتلال المزرك�شة بكل 
�ألوان طبيعة �شهر كانون الأول، الذي جاد ب�شم�سه 
منذ يومين، بعد �أكثر من �سبعة �أيام ماطرة، هادرة، 

باردة. 
القرى المتناثرة حولنا، من البعيد ومن القريب، 
تزيد النظر متعة، والأرواح انتعا�شاً، ت�شرخها �صور 
بثيابها  النور،  �أعمدة  على  المعلقة  القلوب،  حبات 
الأحبة.؟  �أيها  تبت�سمون  لماذا  المهيبة.  الع�سكرية 
ب�أرواحكم  افتديتمونا  لأنكم  �سعيدون  �أنتم  هل 
الطاهرة، كي نحيا بكرامة؟ عهداً لكم ب�أن ن�صون 

الأمانة، ونورثها للأجيال القادمة..
���س��اع��ة، اق�رتب��ن��ا م��ن القمة،  �أك�ث�ر م��ن  ب��ع��د 
الك�ستناء،  �أ�شجار  تظلله  �إ�سفلتياً  طريقاً  عبرنا 
وال�صنوبر، وال�شوح، المزروعة من ع�شرات ال�سنين. 
الرقيقة،  الأ�شعة  تتخللها  متنوعة،  وا�سعة  غابة 
ممزوجة  خ�ضراء،  ع�شبية  لوحات  عدة  م�شكلة 

بالبني والرمادي
ال��درب  ه��ذه  في  عا�شقان  يتم�شى  �أن  �أجمل  ما 

الظليلة..!
يدُ  خطّته  ب��دي��ع،  ���ش��اع��ريٍّ  منظر  م��ن  ل��ه  ي��ا 

الطبيعة المعطاء..!
يا  الجبل..  قِمّةَ  و�صلنا  حتى  �صعوداً،  تابعنا 

للروعة..! يا لل�سحرِ الحلال..!
التلال،  ع�شرات  على  المتناثرة  القرى  ع�شرات 
هناكَ  وقربها..  بُعدها  في  المتفاوتة  والج��ب��ال، 
بُ فوق �أعلى  محطات لتقوية البثِّ الف�ضائيّ، تنت�صِ

القِمَم، ومزارات تحيط بها غابات ال�سنديان..
الترابيّ  الدرب  ذلك  على  الأربعة،  نحن  م�شينا، 
من  وا���س��ع  ب�ساط  جانبيه  وعلى  بالمطر،  المُ��ب��لّ��ل 
الع�شب الأخ�ضر اليانع المنُدّى.. كان الوقت باكراً 
من  العا�شرة،  تتجاوز  لم  ال�ساعة  ال�شيء،  بع�ض 
ذلك ال�صباح النقيّ.. التقطنا عدة �صور بوا�سطة 
�شبهَ  الك�ستناء،  غابات  كانت  الخلوية..  �أجهزتنا 
عارية، �إلّا من عِدة �أوراق بُنّية، مما �أتاحَ للنباتات 
رَقائقِ  من  المزيدَ  ترى  �أن  ظلالها،  في  تعي�ش  التي 
على  ي�ساعدها  الذي  الدفء،  على  وتح�صل  النورِ، 
الترابيّ، كان  الدرب  النموِّ والارتفاع. لكن جانبيّ 

�أخ�ضر بالكامل..
م�شينا فوق الع�شبِ الإ�سفنجيّ النديّ، الذي كان 
يهدهد  ك�أنه  الن�شوة،  ويمنحنا  �أقدامَنا،  يطاوعُ 
ال�ضالّ، وير�شّها  العالم  �أرواحَنا، ليزيحَ عنها ثلوج 

بالندى الدافئ..
الم�ؤدية  الطريق  ن�ضيع  �أن  �أدراجَنا، وكدنا  عُدنا 
�إلى قريتنا الغالية، لكن الف�ؤادَ لا ي�ضيعُ الطريق 

�إلى محبوبه..
على  الله  وحَمَدنا  و���س�الم..  ب�سلامةٍ،  لنا  و�صَ

ذلك..
وُدّي���ةٌ  و�أح��ادي��ث  نن�ساها،  �أن  يمكن  لا  رح��ل��ة، 

رافقتنا خلالها.. �أختي، وابنها، وابنتها، و�أنا..
الجهات..!!  جميع  من  يغمرنا  الذي  للجمال  يا 
�أرواحُنا، في زحمةِ ذلك ال�ضجيجِ،  لماذا تغفلُ عنه 

وال�صخب..؟
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�إن المتابع والقارئ ال�صحيح للم�شهد الثقافي ال�سوري يدرك 
وحراكاً  ن�شاطاً  المحافظات  �أهم  من  هي  حماة  محافظة  �أن 
ثقافياً �إن لم نقل الأكثر حيوية وفعالية وبعيداً عن البحث 
الألق والنجاح والذي  و�أ�سباب تلك الحيوية وذاك  في مرد 
يمكن  ومنبر  مادة  غير  في  ي�ستحق  الذي  الحديث  له  فردنا 
بع�ض  على  الأق��ل  على  ت��ع��داداً  ول��و  عجالة  في  نمر  �أن  لنا 
الفعاليات التي �ساهمت في دفع حماة �إلى ما هي عليه من �ألق 

وبهاء وقبول ور�ضا  ..
ر�سمية  جهة  غير  بها  قامت  ون�شاطات  فعاليات  مجموعة 

و�أهلية في غير مدينة وقرية 
ملامح  ر�سم  في  الأهم  الدور  الثقافة  لمديرية  �أن  �شك  ولا 
تلك ال�صورة الح�ضارية لحال الثقافة والمثقفين �إ�ضافة لفرع 
اتحاد الكتاب العرب وبع�ض الأندية والروابط وال�صالونات 

والملتقيات ..
تلك  حماة  في  الثقافة  مديرية  ب��ه  قامت  م��ا  �أه��م  م��ن 
المهرجانات التي تناولت مختلف الفنون والأجنا�س الأدبية 
ال��ب��ارودي  وجيه  ال��دك��ت��ور  مهرجان   : الم��ث��ال  �سبيل  على 
– مهرجان  للق�صة  العمر  قدري  – مهرجان  والنقد  لل�شعر 
محمد الماغوط الم�سرحي – مهرجان المنودرامي  - مهرجان 
من  للعديد  �إ�ضافة  ..�إل���خ  المو�سيقا  مهرجان   - الطفولة  
تحتفي  التي  وال�سينمائية  الفنية  وال��ع��رو���ض  المعار�ض 

بالأ�صالة وبالتراث ب�شقيه المادي ولا اللامادي 
و�سعيها الدائم لتكريم المميزين في مجالات الإبداع بكل 
�إقامة م�سابقات لهم وت�شجيعهم ودعمهم  �أ�شكاله من خلال 
بكل �أ�شكال الدعم على �سبيل المثال ) م�سابقة عبد الرحمن 
للإبداع  البارودي  وجيه  – جائزة  العربي  للخط  فاخوري 
ال�شعري  - لل�شباب  - جائزة قدري العمر للق�صة الق�صيرة 

) -..الخ  – لل�شباب  
تلك  عليه  ال�ضوء  ون�سلط  ب��ه  نتحدث  �أن  يمكننا  وم��ا 
الفعاليات المقامة خلال الأ�سابيع الما�ضية والتي كان �صدى 

وقبولا في ذائقة الم�شاهد والمتابع والمثقف الحموي  :
الذي  والنقد  لل�شعر  البارودي  وجيه  الدكتور  مهرجان   -
من  �أكثر  فيه  �شارك  �إذ  حماة   في  الثقافة  مديرية  �أقامته 
�أنه المهرجان الأ�ضخم  من حيث عدد  �ستين م�شاركاً و�أخال 
مختلف  من  القادمون  والنقاد  ال�شعراء  توزع  �إذ  الم�شاركين 
المدينة  منابر  على  الحبيبة  �سوريتنا  ومحافظات  م��دن 

ومناطقها )م�صياف – ال�سلمية  -ال�سقيلبية  -محردة(
•••

الم�سرحي في دورته الأولى بالفترة  المونودراما  -مهرجان 
2021والذي  تم��وز   2 ولغاية  حزيران   28 بين  الواقعة 

�أقامته مديرية الثقافة  - الم�سرح القومي بحماة:
-مهرجان �ضم �ستة عرو�ض م�سرحية وهي على التوالي : 
و�إخراج  �إعداد  مطرود   قا�سم  ت�أليف  الموت  -�أوتو�ستراد 

محمد تلاوي وتمثيل محمد نجم
و�إخ���راج  �إع���داد  ع���دوان   مم��دوح  ت�أليف  الدنيا  -ح��ال 

وتمثيل ح�سين عرب 
و�إخراج  �إعداد  مطرود  قا�سم  ت�أليف  وطن  بلا  -حاويات 

وتمثيل مهند زيداني 
و�إعداد  عبيد  علاء  وتمثيل  ت�أليف  الجبهة  على  -منزل 

و�إخراج �شوكت الكبي�سي 
و�إخ��راج علي  و�إع��داد  ت�أليف جوان جان  التكريم  -ليلة 

عبد الحميد طهور وتمثيل با�سل علو 
و�إخ��راج  �إع���داد  الخ��ولي  ماهر  ت�أليف  القديم  -ال��ك�الم 

يو�سف �شموط وتمثيل �ساندي جربوع 
-�إ�ضافة لأن�شطة مرافقة للمهرجان مثل:

-محا�ضرة للناقد �أنور محمد بعنوان : الم�سرح العربي في 
) �إعادة الاعتبار للعقل ( 

)تجربة  بعنوان  �صمودي  م�صطفى  للأ�ستاذ  -ومحا�ضرة 
المونودراما في الم�سرح العربي(

ورف��ع  للتقييم  الم�����س��رح  لأ���س��رة  ال��ن��ق��دي��ة  -والج��ل�����س��ة 
المقترحات والتو�صيات 

•••
القومي  ال�سوري  الح��زب  �أقامه  ال��ذي  الت�أبيني  الحفل 
منطقة  منفذية   – والفنون  الثقافة  عمدة   – الاجتماعي 
�سلمية بذكرى الأربعين لرحيل ال�شاعر ال�سوري الكبير فايز 
خ�ضور في �صالة المركز الثقافي العربي في �سلمية يوم ال�سبت 

مهيب  ور�سمي  �شعبي  ح�ضور  و�سط   2021 حزيران   26
فلم  عر�ض  ثم  ومن  ال�سوري  العربي  بالن�شيد  بد�أ  حفل 

وثائقي عن م�سيرة حياة ال�شاعر الراحل 
اتحاد  رئي�س  حوراني  محمد  الدكتور  ال�سيد  �شارك  كما 
الكبير  ال�شاعر  مكانة  خلالها  من  بين  بكلمة  العرب  الكتاب 

الإبداعية
و�شارك الدكتور الأديب والناقد والأ�ستاذ الجامعي �سعد 

الدين كليب بكلمة �أ�صدقاء ال�شاعر الراحل 
وكانت ق�صيدة �شعرية مائزة �شارك فيها الأ�ستاذ ال�شاعر 

توفيق �أحمد نائب رئي�س اتحاد الكتاب العرب  
العميد  الاجتماعي  القومي  ال�سوري  الحزب  كلمة  وقدم 
لنجلته  الفقيد  �أهل  كلمة  كانت  الختام  وفي  الأحمد  طارق 

يانا فايز خ�ضور .
•••

القليلة  الأ�سابيع  في  حماة  في  العرب  الكتاب  اتحاد  �أما 
الهامة من  الثقافية  الأن�شطة  العديد من  نفذ  الما�ضية فقد 
�شعر  من  نتاجهم  بع�ض  الأدباء  فيها  قدم  �أدبية  �أ�صبوحات 
وق�صة كما �أقام بع�ض المحا�ضرات في مجالات النقد والجمال 

والفكر لعدد من الزملاء �أع�ضاء الاتحاد ..
اتحاد  �إ�صدارات  من  للكتاب  معار�ض  ثلاثة  �أي�ضاً  و�أق��ام 
للن�سخة  ل.����س   200 ت�شجيعي  وب�سعر  ال��ع��رب  الكتاب 
لدى  الطبيعي  مكانه  �إلى  الكتاب  ع��ودة  بهدف  ال��واح��دة 
الطالب والمدر�س والقارئ ب�شكل عام في )الجامعة – ومركز 
الأن�شطة ال�شبابية - مقر فرع اتحاد الكتاب العرب  ( ولاقت 

المعار�ض �إقبالًا كبيراً وقبولًا جيداً لدى المهتمين ..
ن�شاط  غ�ري  ح��م��اة  في  ال��ع��رب  ال��ك��ت��اب  اتح���اد  نفذ  كما 
فعلى  الثقافي  الو�سط  في  والقبول  الر�ضا  له  كان  اجتماعي 

�سبيل المثال:
قامت هيئة المكتب الفرعي لاتحاد الكتاب العرب في زيارة 
في  الأ�صفر  الرزاق  عبد  الكبير  والأدي��ب  والمترجم  للباحث 
داره .. زيارة قدمت لنا الكثير الكثير بعد �أن ا�ستمعنا وبكثير 
من الإجلال لفي�ض بوحه حول بع�ض محطاته الإبداعية 
الأ�ساطير  معجم  الكبير:  الإب��داع��ي  منجزه  في  �سيما  لا 
انعكا�سات فنية   - - مفهومات  �أعلام  والرومانية،  اليونانية 
وزارة   ، دم�شق   - عثمان  �سهيل  الم��رح��وم  م��ع  ب��الا���ش�رتاك 
1982م، و�آلية عمله عليه �إ�ضافة لكتابه النقدي  الثقافة 

والبحثي الآخر والذي كان بعنوان : 
ون�صو�ص  ترجمات   - ال��غ��رب  ل��دى  الأدب��ي��ة  الم��ذاه��ب   -
لأبرز �أعلامها ، دم�شق، اتحاد الكتّاب العرب 1999م.  ومن 

م�ؤلفاته الكثيرة �أي�ضاً.
كما حدثنا وبكثير من الحميمية عن مرحلة عمله كمدير 
للمركز الثقافي العربي في حماة ولمدة اثني ع�شر عاماً وذلك 

من �سنة )1968-1980م( 
وتهنئة  اطمئنان  بزيارة  �أي�ضاً  الفرع  هيئة  قامت  كما 
بال�سلامة للزميل الأديب �سامي طه مدير الثقافة في حماة 

�إثر �إ�صابته جراء حادث مروري �أليم.
وتهنئة  اطمئنان  ب��زي��ارة  �أي�����ض��اً  ال��ف��رع  هيئة  وق��ام��ت 
حماه   في  الفنانين  نقيب  ال�سعدي  معمر  للأ�ستاذ  بال�سلامة 

�إثر �إجراء عملية جراحية لعينيه ..
على  المنت�شرة  الثقافية  بمنابرها  دائماً  حماة  ذي  هي 

كامل جغرافيتها تطفح حيوية وجمالًا ومحبة.

حماة العلامة الفارقة في 
الم�شهد الثقافي ال�سوري

حيروقة • عبا�س 
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المرا�سلات
-ص  دم��ش��ق   - ال��س��وري��ة  العربية  الجمهورية   
-فاكس   6117240-6117241 هاتف   - .ب)3230( 
التحرير.  رئيس  باسم  المراسلات  6117244- جميع 

هاتف الاشتراكات 6117242

الوطن  في   - ل.س   25 القطر  داخ��ل  العدد  ثمن 
أو ما يعادله.  العربي$1  الوطن  العربي: 0.5 $ خارج 

تضاف أجور البريد للمشتركين خارج سورية

اتحاد  القطر:أعضـــــــاء  -داخل  السنوي  الاشترك 
للأفــــــراد2000ل.س   - س  ل   700 العرب  الكتاب 
ال��وط��ن  ف��ي   - وم���ؤس���س���ات2400ل.س  -وزارات 
ل��ل��وزارات   - أو$150  ال��ع��رب��ي:ل�ألف��راد6000ل.س 
الوطن  أو175$-خ�����ارج  8000.س  وال��م��ؤس��س��ات 
 -  $360 أو  20000ل.س  ال���ع���رب���ي:ل�ل�أف���راد 
تسدد  والقيمة  أو$420  للمؤسسات30000ل.س 
العرب  الكتاب  اتحاد  لأمر  مصرفي  بشيك  مقدماً 

-دمشق ويرجى عدم إرسال عملات نقدية بالبريد.

الآراء والأفكار التي تنشرها الصحيفة 

تعبر عن وجة نظر كاتبها

E-mail : 

alesboa2016@hotmail.com

www.awu.sy
 يراعى أن تكون المادة:

• غير منشورة ورقياً أو عبر الشابكة.
• منضدة ومراجعة ومدققة مع مراعاة التشكيل حين اللزوم، وعلامات الترقيم.

• ألا تتجاوز المادة المرسلة /800/ ثمانمائة كلمة.
• يرفق مع المادة CD أو ترسل عبر البريد الالكتروني 

hotmail.com@alesboa2016
• يرفق مع المادة الصور المناسبة إذا لزم الأمر.

للنشر في الأسبوع الأدبي

نشاطات

في الذكرى الرابعة والع�شرين لوفاته حيث يرقد في دم�شق .. 
�سفارة العراق واتحاد الكتاب العرب في �سورية ي�ستذكران �شاعر 

العرب الكبير محمد مهدي الجواهري .
ذكرى  يحيون  والادب���اء  الدبلوما�سيين  من  غفير  جمع  وق��ف 
مثل هذا  �سخية،  ففي  ومبادرة  وفاته وولادته بمنا�سبة فريدة 
الجواهري  اغم�ض  الزمن  من  قرن  ربع  من  يقرب  ما  وقبل  اليوم 
دجلة  عن  بعيداً  دم�شق  اليا�سمين  عا�صمة  في  الاخيرة  �إغما�ضته 
طوال  ينادي  ظل  ال��ذي  وهو  ق�ربه   على  منقو�ش  هو  كما  الخير 

حياته : 
يْتُ �سَفْحَكَ عن بُعْدٍ فحييني حَيَّ

		 يا دجلةَ الخير يا �أم الب�ساتيِن
حييتُ �سفحَكَ ظم�آناً �ألوذ به

لوذَ الحمائم بين الماء والطين 		
جمهورية  �سفارة  احتفت  لرحيله،   24 الـ  الذكرى  في  واليوم 
العراق ممثلة بالقائم بالأعمال يا�سين �شريف وعدد من �أع�ضاء 
اتحاد  جانب  �إلى  ال�سفارة  في  والإداري  الديبلوما�سي  ال�سلك 
لُا برئي�سه ‏الدكتور محمد الحوراني وعدد من  الكتاب العرب ممثَّ
العراقي  والثقافي  الادب��ي  الرمز  بهذا  التنفيذي  المكتب  �أع�ضاء 
والعربي المهم الذي لقب  »ب�شاعر العرب الأكبر«، حيث ا�ستعادت 
ال�شعري  منجزه  المنا�سبة  بهذه  كبير  باعتزاز  الح�ضور  كلمات 
والثقافي على مدى �سنوات عمره التي ناهزت القرن، و�ضع رئي�س 
بعثة العراق ورئي�س اتحاد الكتاب العرب اكليلًا من الزهور على 
�ضريح الجواهري، و�أهدت ال�سفارة جداريةً مميزة تحمل �صورة 
الجواهري لاتحاد الكتاب العرب لتحتل مكاناً مرموقاً من �أروقة 

الاتحاد العريق.
من  �إليها  ينتمي  التي  الثقافة  عمق  على  برهن  الجواهري  �إن 
خلال  �أ�سرته التي �سكنت مدينة النجف الأ�شرف وهي �إحدى �أهم 
مدن العراق الدينية والثقافية، حيث ولد في 26 تموز 1899، �أي 
قبل يوم واحد فقط من ذكرى وفاته، وحقق عالميته انطلاقاً من 
التي  �إلى براغ،  العربي  بلبنان والمغرب  �إلى دم�شق مروراً  النجف 
30 عاماً، كانت له محطات عديدة في  �أقام فيها الجواهري نحو 

ال�شعر وال�سيا�سة والأدب والثقافة.
الح��وراني  محمد  الدكتور  الكتاب  اتح��اد  رئي�س  توقف  فيما 
فيها  عا�ش  التي  دم�شق  اليا�سمين  لمدينة  الجواهري  محبة  عند 
بالذكريات  الزاخر  عمره  خريف  فيها  وق�ضى  حياته  من  فترات 
م�شيراً باعتزاز �إلى ا�ستذكار مثقفي و�أدباء و�أعلام دم�شق ال�شاعر 
وطيدة  علاقات  يملك  كان  الجواهري  �أن  م�ؤكداً  الكبير   العربي 
مع كبار الأدباء والفنانين والمفكرين و�أهل ال�سيا�سة، حيث دعاه 
عام 1983 الرئي�س الراحل حافظ الأ�سد �إلى دم�شق، فا�ستقبل 
بحفاوة تليق به، وخُ�ص�صت له دار و�سيارة، م�ضيفاً �أن الجواهري 
�أحب ال�شام وكتب فيها �أجمل ق�صائده وترك ذكريات حفرت في 

ذاكرة الدم�شقيين الذين ما زالوا ي�ستذكرون �أبياته ال�شهيرة 

 الخالدة : 
�شَمَمْتُ تُرْبَكِ لا زُلْفى ولا مَلَقا

دَكِ لا خِبّاً، ولا مَذِقا و�سِرْتُ قَ�صْ 		
قالوا )دِمَ�شْقُ( و)بَغْدادٌ( فقلتُ هما

فَجْرٌ على الغَدِ مِن �أَمْ�سَيْهِما انْبَثَقا 		
‏

من  �أ�صيلًا  نفحاً  �أطيابُهُ  تْ  هَبَّ ال�شذى،  جواهريَّ  م�ساءً  كان  �إذاً 
يبَ فاح من  تَ الح�ضور فعرفوا �أنَّ الطِّ ال�شعر العربي الخالد، وتلفَّ
الأكبر  العرب  �شاعر  مرقد  من  زينب،  ال�سيدة  في  الغرباء  مقبرةِ 

�أبي فرات محمد مهدي الجواهري.
الدكتور محمد الحوراني رئي�س  ال�سيد  �إلى جانب  وقد تحدث 
�أحمد  ال�شاعر توفيق  التنفيذي:  المكتب  �أع�ضاء  ال�سادة  الاتحاد 
العلاقات  �إدارة  مدير  �سلمان  جابر  ود.  الاتح��اد،  رئي�س  نائب 
جهاد  ود.  الثقافي  الن�شاط  مدير  الزعبي  والأرق��م  الخارجية، 
�إلى  تحدثوا  كما  والمالية..  الإداري���ة  ال��شؤون  مدير  بكفلوني 
الراحل  للزيارة عن  المرافقة  المختلفة  العراقية  الإعلام  و�سائل 

الكبير �أبي فرات..
الجواهري  �أ�شعار  من  كثيراً  بكفلوني  الدكتور  ا�ستذكر  وق��د 

ومنها:
�إِّين ��شآميٌّ �إذا نُ�سبَ الهوى

و�إذا نُ�سبتُ لموطني فعراقي 		
�أُقيم  ال��ذي  المهرجان  في   1944 ع��ام  العلاقة  تج��ددت  وق��د 

ببائيتِه  الج��واه��ري  �صدح  وفيه  المعري،  العلاء  ب�أبي  احتفاءً 
الرائعة:

با ها الَّرت ةِ وام�سَحْ خدَّ قِف بالمعرَّ
ق الدنيا بما وهبا وا�ستوحِ مَنْ طوَّ 		

في  يقول  فرات  �أبي  �إلى  ت�صغي  وهي  دم�شق  طرباً  ترنحت  ثم 
رثاء عدنان المالكي:

خَلّفتُ غا�شيةَ الخنوعِ ورائي
و�أتيتُ �أَقب�سُ جمرةَ ال�شهداءِ 		

�شعريّةٍ  جائزة  العرب  الكتَّاب  اتحاد  رئي�س  ال�سيد  �أعلن  كما 
من  ثقافية  وفودٌ  هناك  و�سيكون  الكبير،  المبدع  هذا  ا�سم  تحمل 
العراق مع وفودٍ من بع�ض الدول العربية �ست�ؤم دم�شق م�ستعيدةً 

ذكرى �شاعرٍ كبيٍر لا يغيبُ ح�ضورُهُ، ولا يخبو �ألقهُ.
محمد  الأكبر  العرب  �شاعر  على  جميعاً  الح�ضورُ  حمَ  ترَّ فيما 
رَ  حَ�ضَ من  كُ��لَّ  العراقية  ال�سفارة  و�شَكَرت  الج��واه��ري،  مهدي 
الا�ستذكار  المحبين في هذا  والأ�صدقاء  ال�سفارة  كادر  من  و�شاركَ 
الوفاء  من  جزءاً  الحا�ضرون  فيه  مَ  قَدَّ والذي  الكثير  يعني  الذي 
لَتْ بلدَها خيَر  لقامات العراق الثقافية والأدبية والعلمية التي مثَّ

تمثيل وحملت م�شعل ح�ضارتِهِ في �أرجاء المعمورة.     

زيارة �ضريح ال�شاعر الكبير محمد مهدي الجواهري في مقبرة الغرباء في ال�سيدة زينب

ن�شاط فرع دم�شق لاتحاد الكتّاب العرب
ـ الثلاثاء 2021/8/3 ال�ساعة 2، ندوة نقدية حول كتاب ق�ضايا »�سورية، عربية، دولية للدكتور »�إبراهيم �سعيد««، ي�شارك فيها كل من: د. عبد الله ال�شاهر، د. �أكرم ال�شلي، يدير 

الن�شاط د. �إبراهيم زعرور.
ـ الثلاثاء 2021/8/10 ال�ساعة 2، مكا�شفات مع د. محمد الحوراني رئي�س اتحاد الكتّاب العرب يدير الن�شاط: �أ. �سمر تغلبي.

ـ الثلاثاء 2021/8/17 ال�ساعة 2، ندوة نقدية حول رواية »الهروب �إلى الزمهرير« للأ�ستاذ �سمير عدنان المطرود، بم�شاركة الأ�ساتذة: �إياد مر�شد، توفيقة خ�ضور، �أحمد هلال.
ـ الثلاثاء 2021/8/24 ال�ساعة 2، فعالية �أدبية ي�شارك فيها الأ�ساتذة: �صقر علي�شي، جمال الم�صري، بي�سان �أبو خالد، ميرفت علي.

ـ الاثنين 2021/8/30 ال�ساعة 2، ملتقى الأدباء ال�شبابي ب�إدارة�أ.  قحطان بيرقدار.
ـ الثلاثاء 2021/8/31 ال�ساعة 10، فعالية �شبابية لرابطة �أدباء �سورية بعنوان: كلنا للغة العربية الأم في �أيام )8/31، -1 ـ 9/2(، يدير الن�شاط رئي�س الرابطة ق�صي الطبل، 

و�أ. حلا حاج ح�سين.
تقام جميع الأن�شطة في فرع دم�شق لاتحاد الكتّاب العرب ـ �شارع مر�شد خاطر ـ خلف مدر�سة اللاييك.
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جريدة تعنى ب��شؤون الأدب والفكر والفن
 ت�صدر عن اتحاد الكتاب العرب بدم�شق
 �أ�س�ست و�صدرت ابتداءً من عام 1986

المديـــر الم�س�ــــــــؤول:
د.محمد الحوراني

رئي�س اتحاد الكتاب العرب

هيئـة التحريـر:

فائزة دا�ؤد، محمد ح�سن العلي،  

جهاد الأحمدية، د. غ�سان غنيم،  

محمد الحفري، علو�ش ع�ساف، 

عبا�س حيروقة

رئيـــ�س التحريــر: 
�أ. توفيق �أحمد

الإ�ـشراف الفني: 
ن�ضـــال فهيـم عيـــ�سى

مديـــر التحريــر: 
د.عبد الله ال�شاهر

رئي�س الق�سم الفني:
 مهـــا ح�ســـن

�أمينا  التحرير: 
نجاح �إبراهيم،  داود �أبو�شقرة

�أحمد • توفيق 
الأ�سبوع الأدبيكلمة �أخيرة

اتحاد الكتاب العرب - دم�شق

�أنهما  الرغم من  م�س�ألتان نثيرهما هنا، وعلى 
بع�ض  في  ولكن  الكتاب،  الزملاء  من  معروفتان 

الأحيان نحتاج �إلى التذكير، ولفت الانتباه.
في  ب��ع��م��ل��ن��ا  ت��ت��ع��ل��ق  الأولى:  الم�������س����أل���ة   
نلفت  �أن  نريد  ما  الأدب���ي(،  جريدة)الأ�سبوع 
والتناغم  بالتوافق  نحر�ص،  �أننا  �إليه  الانتباه 
المكتب  ال��زم�الء في  رئ��ي�����س الاتح����اد وم���ع  م��ع 
ال�صادرة  الن�شر  منابر  نُفعّل  �أن  على  التنفيذي 
عن الاتحاد، ونجعلها متاحة للكتاب والمبدعين 
ال��ع��رب وال�����س��وري�ني، م��ن داخ���ل الاتح���اد ومن 
للكتاب  الأول��وي��ة  بع�ض  �إع��ط��اء  م��ع  خ��ارج��ه، 
المنت�سبين، ومن هذا المنطلق توجهنا �إلى زملائنا 
الكتاب_ المعتكفين منهم ب�شكل خا�ص _وقمنا 
للم�شاركة في تفعيل  بالكتاب  المبا�شر  بالات�صال 
متبادلة  ب�إيجابية  والتفاعل  الأدبي،  الأ�سبوع 
وق��راء،  كتاب  من  المثقفين  وب�ني  الم�ؤ�س�سة  بين 
معظمهم،   م��ن  والترحيب  الا�ستجابة  ولم�سنا 
تتوفر  وبع�ضهم  معنا،  وتعاونوا  ب��ادروا  الذين 
لهم �أهم منابر الن�شر العربية، ولكنهم �آثروا �أن 
يتعاونوا مع م�ؤ�س�ستهم بروح الم�س�ؤولية. �إن هذه 
الروح الثقافية الوطنية ت�شكل حافزاً للخروج 
وتمنحنا  الانتماء،  نحو  والعدمية،  ال�سلبية  من 
الكتاب  بين  الأوا�صر  تقوية  من  للمزيد  دافعاً 
العمل،  غمرة  في  ونحن  ذل��ك،  وم��ع  وال��ق��راء. 
وب�صرف  الفهم،  �سوء  ح��الات  بع�ض  تواجهنا 
النظر عن الخو�ض بالتفا�صيل الفرعية، نرغب 
�أن ن�ؤكد �أننا حري�صون كل الحر�ص على احترام 

ونحترم  كتابنا،  وم��ك��ان��ة  الأدب���ي���ة،  قاماتنا 
يمتلك  ال��ذي  الكاتب  �أن  ون��درك  �أي�ضاً،  القارئ 
ما  مع  التفاعل  في  القراء  يختلف  قد  �أدوات��ه 
الكاتب  �سمعة  �أن  نرى  الحالة،  هذه  وفي  يكتب، 
و�إنجازاته وتجربته الكتابية، هي معيار قيمي، 
دون  والقراء،  الكاتب  بين  العلاقة  لربط  كاف 
الو�صاية  �أ�شكال  �شكل من  ب�أي  �أنف�سنا  �أن نقحم 
فال�شاعر  �أوالت�سويغ.  الترويج  �أو  الإق�صاء  �أو 
يكتب  ال���ذي  وال��ق��ا���ص  ق�صيدة،  يكتب  ال���ذي 
درا�سة،  �أو  بحثاً  يكتب  ال��ذي  والباحث  ق�صة 
م�س�ؤول  ه��و  الن�شر،  ���ش��روط  م��ع  تتناق�ض  لا 
ولا  كتابته،  م�ستوى  ع��ن  الأولى  ب��ال��درج��ة 
�أو  بها  معجبون  �أننا  مادة  ن�شرنا  �إذا  هذا،  يعني 
موافقون على كل ما جاء فيها، مع وجود البعد 
ترتيب  �أن  كما  الجديدة،  للمواهب  الت�شجيعي 
الأحيان  بع�ض  في  يخ�ضع  ال�صفحة  على  الم��واد 
الذين  يعرفها  و�إخ��راج��ي��ة،  فنية  ل�����ض��رورات 
ذلك  كل  �أخذ  نرجو  ال�صحفي،  العمل  يمار�سون 
التفا�صيل  عن  والتعالي  وب�إيجابية،  بالح�سبان 

ال�شكلية والثانوية.
الكتّاب،  عائلة  نحن  �إننا  الثانية:  الم�س�ألة 
وبيننا كثير من الم�شتركات والهموم والآمال التي 
الحالة  هذه  مع  اليوم،  �أننا  نجد   ، بيننا  تقرب 
العامة من التفكك، ب�أم�س الحاجة للت�أكيد على 
الانتماء الجامع الذي ن�أمل �أن يخرجنا مما نحن 

فيه.
الكتابة  �أن  الثقافية  ال��ت��ج��رب��ة  علمتنا 

م�س�ؤولية، و�أن الكاتب م�س�ؤول �أمام نف�سه و�أمام 
ب�شرف  ج��دي��راً  يكون  �أن  في  والتاريخ،  النا�س 
النا�س  بين  يوحد  ما  على  يعمل  و�أن  الكتابة، 
وينير عقولهم، وين�شر الحب بينهم، و�ألا يتّ�ضع 
�إلى الأنانية والبذاءة في التفكير ال�ضيق، وت�شتد 
الحاجة �إلى ال�صحوة في الأوقات الع�صيبة حين 
والأم��ة  المجتمع  تهدد  التي  الأخ��ط��ار  تع�صف 
بد  فلا  ه��ذا،  ع�صرنا  في  يحدث  كما  والأف���راد 
ال�ضيقة  والم�صالح  ال�صغائر  على  التعالي  من 
يتهدد  والخراب  والموت  لها  قيمة  لا  تغدو  التي 
الجميع.. فيما م�ضى من تاريخ نه�ضتنا المعا�صرة، 
كان النه�ضويون المخل�صون ينظرون �إلى التع�صب 
على �أنَّه نوع من الحماقة ومن وف�ساد الأخلاق، 
القيم  ه��ذه  ع��ن  و�أب��ع��دن��ا  لنا  ال��ذي ج��رى  فما 
النبيلة؟! �إنَّ منطق التطور يجعلنا نفتر�ض �أننا 
في زمن يتوجب علينا �أن نكون فيه �أكثر تهذيباً 
اليوم  نعي�ش  ونحن  نتوهم؟  كنا  فهل  ومدنية! 
الوعي،  ماقبل  حالة  �إلى  وعودة  نكو�ص  حالة 
والتع�صب!  والفردية  ال�ضغائن  ت�ستيقظ  حيث 
وهل هذا يليق بمجتمع المثقفين والكتاب؟ ونحن 
لا نريد �أن نبث ال�سوداوية في النفو�س، بل ن�أمل 
�أن نجد معاً ال�سبيل �إلى �أفق �أرحب الى �صحوة 
جديدة يكون للكتاب والمثقفين والمبدعين دور في 

�صياغتها.             

اب عائلة الكتَّ

بح�ضور الدكتور محمد الحوراني رئي�س 
اتحاد الكتاب العرب وعدد من ال�شخ�صيات 
الوطنية والإعلامية البارزة، �شهدت قاعة 
الاجتماعات في مبنى اتحاد الكتاب العرب 
 2021/7/14 الأرب��ع��اء  ظهر  بدم�شق 
وما  »نون  كتاب  حول  ون��دوة  توقيع  حفل 
يع�صفون« من ت�أليف �سعادة ال�سفير اليمني 

بدم�شق عبد الله �صبري.
عميد  نائب  عي�سى  نهلة  د.  و�سلّطت  
على  ال�ضوء  دم�شق  بجامعة  الإعلام  كلية 
الكتاب  العلام في خارطة هذا  نقاط  �أبرز 
والدرا�سات  المقالات  من  ي�ضمّه  بما  المهم 

والحوارات التي �أجريت مع �سعادة ال�سفير خلال �ست �سنوات من الحرب الظالمة 
الحجب  ظل  في  يجري  ما  حقيقة  عن  ت  عّرب وطنية  ر�ؤي��ة  �ضمن  اليمن  على 
الإعلامي �شبه التام لتفا�صيل هذه الحرب، ف�أتى الكتاب دراما ت�سجيلية بطابع 
توثيقي مرجعي وت�ضمن جهداً �ضميرياً ووجدانياً لكاتب دفع ثمن ن�ضاله حتى 

على الم�ستوى ال�شخ�صي والإن�ساني .
بدوره قدّم د. معتز القر�شي الكاتب والمحلل ال�سيا�سي عر�ضاً لمحاور الكتاب 
الذي �ضم ثلاثة ف�صول هي خلا�صة تجربة ون�ضال على مدى �سنوات الحرب 
�أرادت تدمير الهوية الثقافية لليمن، م�شدداً على ب�سالة ال�شعب اليمني  التي 
يتعر�ض  مظلوم  كل  حيلة  هو  الذي  بال�صبر  م�ستعيناً  ثقة  بكل  واجهها  الذي 
لجرائم متتالية في ظل �صمت دولي مطبق ومريب وفي ظل الت�ضليل والتزييف 
الإعلامي الذي �سُخّرت له �أموال طائلة كان يجب �أن ت�صب في م�صلحة ن�صرة 

ال�شعوب العربية والإ�سلامية لا في بند تدميرها وتجويعها.

العرب الكتاب  اتحاد  �ضيافة  يع�صفون" في  وما  "نون 


